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Visibilizando poténcias e contradigoes do
“lugar do olhar”

J4 faz mais de uma década desde que Gillian Rose
(2003), gedgrafa com trajetoria voltada a metodologias
visuais, questionou a excessiva utilizagdo de imagens
nos discursos geograficos. Segundo ela, a exibigdo
indiscriminada seduziria a audiéncia, mas retiraria a
autoridade da informagdo e da explicagdo geograficas
de quem discursa. Na época, Felix Driver (2003) e James
Ryan (2003) responderam a autora apontando que a
geografia desde suas origens valorizou a observagao e
produziu repertério bastante visual (mapas, desenhos e
esquemas), atributos que lhe distinguiram das demais
ciéncias modernas; e que mais importante que tentar
controlar as imagens vinculadas a geografia, seria
compreender seus efeitos sobre o real e sobre 0 modo
geografico de se investigar os fendmenos; e fazer com
que a disciplina, para isso, Ihes dedicasse mais atengao
analitica.

O livro O lugar do olhar: elementos para uma geografia
da visibilidade (2013), de Paulo César da Costa Gomes,
professor e pesquisador do Departamento de Geografia
da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ),
foi publicado dez anos apds este debate e tangencia

alguns de seus aspectos. Dizendo valorizar os quadros
empiricos do saber geografico com base no exercicio
da observacdao e trazendo exemplos de varias artes,
Gomes dispOe-se a realizar uma analise geografica da
organizagao espacial que intervém no interesse do olhar
e a indagar em que medida o espago € um componente
da producao e percepgao de imagens — aqui darei mais
atencao ao segundo ponto.

A atuacdo de Gomes nesta tematica é recente.!
Contudo seu reconhecido trabalho sobre espacgos
publicos (Cf. Gomes, 2001 e 2002) nunca prescindiu de
observagéo atenta de campo e, portanto, da visibilidade.
Ademais, tais escritos ganharam projecdo no mesmo
momento em que Zeny Rosendahl e Roberto Lobato
Corréa, respectivamente na Universidade do Estado do
Rio de Janeiro (UERJ) e na UFRJ, faziam &rduo trabalho
voltado a divulgacdo e a valorizagdo das geografias
culturais anglo-saxa e francesa: desse rico contexto
académico fluminense sucedeu produgao diversa em que
se incluiam trabalhos pioneiros que propunham andlises
relacionando espagos e imagens? - tarefa que Gomes,

"0 primeiro trabalho de Gomes tratando de imagens parece ser de 2008, sobre a
cidade nos quadrinhos e em parceria com um orientando seu a época (Gomes e
Gais, 2008).
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tedrico erudito e interessado em cultura, depois se dispbs
a também realizar - e cujo esforgo culminou em O lugar
do olhar.

A obra parte da premissa de que ha uma trama
locacional arranjo fisico de coisas, pessoas e
fenémenos da qual participam as imagens
representagdes visuais assentadas sobre diferentes
suportes — e cujo desvelamento das coeréncias, logicas
e razdes é fungdo especifica da geografia. Participam
desta trama locacional espacialidades que moldam
a visibilidade e suas imagens por meio de posigdes,
composigdes e exposigdes: a posicao designa um ponto
de vista especifico, que nos consente ver determinadas
coisas, objetos e pessoas que ndo veriamos de outro
ponto (ibid., p. 18-19); a composi¢cdo é um conjunto
estruturado de formas, cores ou coisas, i.e., o resultado
de uma jungdo estruturada de elementos, que produz
algo novo e onde se tem um jogo de posigbes (p. 21-
22); finalmente, a exposigdo é definida por contexto ou
situagd@o espaciais que, com base em uma classificagédo
a priori, institui ou ndo a possibilidade de algo ser visto
(p. 22).

Ante essas conceituagbes o autor apresenta
possibilidades de investigagdo sobre trés tipos de
espacos: 0s espagos de apreciagdo de imagens, sobre
0s quais se pode indagar quais arranjos espaciais e que
posicionamentos da audiéncia possibilitam mais ampla
exibicdo; os espagos onde as imagens sao produzidas,
cuja compreensao enseja pensar a respeito da posigao do
olhar de quem produz as imagens, o contexto por detras
dessa producado e a influéncia das técnicas sobre tudo
isso; e, finalmente, os espagos que nas imagens estao
representados, a respeito dos quais pode-se perguntar
por que alguns lugares parecem mais vocacionados
a apreciagdo como paisagens e a sua conversao em
imagens.

Os aspectos potentes desta proposicao tedrica sao,
como se pode constatar, bastante visiveis. Em sintese,
Gomes nos faz perceber que a visibilidade “depende da
morfologia do sitio onde ocorre, da existéncia de um
publico e da producdo de uma narrativa dentro da qual
aquela coisa, pessoa ou fenbmeno encontra sentido e
merece destaque” (p. 38). E referindo-se aos “regimes
de verdade” propostos por Foucault, faz importante
discussao sobre a existéncia de regimes de visibilidade.
Modulados pela espacialidade, para o autor eles fazem
com que se articulem diferentes posi¢des, composicdes
e niveis de exposigao e se determine o que deve ser visto
ou mantido a sombra (p. 31): 0o qué e o como ver sdo,
assim, tributarios do onde ver (p. 52-53).

Cabe apontar, contudo, que a construgdo de
espacialidade na obra é um tanto atemporal: ora o

dizer que os livros de Barbosa e Name, derivados de suas respectivas teses de dou-
torado, sdo do mesmo ano de O lugar do olhar.
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autor se apoia em certa morfologia que previamente
designa o que é exibido e visto, ora valoriza certa logica
interna ao arranjo espacial que permite que existam
determinados pontos de vista. Sdo proposigcdes que
efetivamente criam o6timas oportunidades de andlise
geografica, mas que perdem de vista uma analise
de imagens em circulagdo, o que poderia auxiliar na
problematizagdo a respeito dos graus de repeticao de
determinadas composi¢des imagéticas e do porqué de
em cada contexto espaciotemporal algumas serem mais
valorizadas que outras. Em outras palavras, poderia fazer
ver que a producdo da trama espacial esta relacionada
a diferentes intencionalidades, imbricadas a redes de
poder que variam no tempo e no espaco.

Sente-se falta, também, de uma discussdo sobre
algumas nocdes desenhadas por Walter Benjamin em
seu mais notério trabalho (Benjamin, [1936] 1994).
Escapa a Gomes que as imagens nao so representam
determinados espagos como também fazem com
que se reproduzam tecnicamente, de forma seriada.
Escapa-lhe também a abordagem benjaminiana a
respeito do valor de exposi¢do das obras de arte: no
passado relacionadas a praticas e espacgos ritualisticos
e nado importando ou se proibindo sua exposigdo ao
publico, elas foram crescentemente vinculando-se a
contextos de exibigdo, para finalmente se converterem
em imagens reprodutiveis e atingirem exacerbada escala
de exponibilidade. Finalmente, quando Gomes (2013, p.
55) pergunta-se sobre o porqué de em um museu um
extintor de incéndio ndo ser percebido como objeto de
arte, diferentemente de um quadro ou fotografia, esta
referindo-se a aura artistica dos objetos, i.e.,, a uma
“composicdo de elementos espaciais e temporais: a
aparigao unica de uma coisa distante, por mais perto que
esteja” (Benjamin, op. cit., p. 170) — em outras palavras,
certo deslocamento espaciotemporal destes objetos em
relacdo a seus contextos originais de criagdo artistica
(Cf. Name, 2004, p. 33-48; 2013, p. 59-66). Ou, ao modo
de dizer de Gomes (2013, p. 59), infelizmente sem fazer
mencado a Benjamin: “reconhecemos também uma obra
de arte pelo local em que ela esta exposta, pela posicdo
em que ela se encontra, seu contexto locacional, e pela
histéria que podemos associar a esse objeto”.

Outra auséncia que se pode sentir é o debate,
promovido na revista Hérodote, que associou o conceito
de paisagem a ideia de pontos de vista — tdo caros a
abordagem de O lugar do olhar. Desde o final da década
de 1970, intelectuais como Maurice Ronai (1976) e
Béatrice Giblin (1987) debateram a paisagem a partir de
duas compreensfes associadas a respeito dos pontos
de vista, tanto no sentido locacional proposto por Gomes
— um ponto no espago pelo qual se tem uma visdo -
quanto no de um posicionamento ideoldgico sobre algo.
Nestes trabalhos apontava-se que as paisagens sao
instrumentos ideoldgicos, por um lado obtidos a partir



de uma seletividade ocular que revela ou oculta algo de
acordo com determinada posi¢do no espacgo; por outro
por conta da espetacularizagao e da ilusdo de harmonia
que promovem, sobretudo quando em imagens do
turismo, da publicidade e do cinema.

A trajetoria de Gomes, por certo, ndo estd associada
as bases epistemoldgicas dos escritos benjaminianos
ou da Hérodote, mas eles possibilitariam explicagdo
mais diacrénica do fendbmeno da visibilidade, além de
uma explicitacdo da dimensdo politica das imagens.
No entanto, o autor possui um posicionamento firme
qguanto a isso, dizendo desconfiar de quem desconfia das
imagens:

Aqueles que querem ver na exposigdo de imagens
um poder quase absoluto de convencimento e de
submissdo dos espectadores sdo movidos, em sua
maioria, por uma muito pretensiosa convicgao.
Acreditam que conseguem ver mais do que a maioria,
adivinham inteng¢des, denunciam obscuros objetivos,
rebatem qualquer outra possivel interpretagao. De fato,
partem de uma posicdo de superioridade, se postam
em um plano acima da visdo e da compreensao
dos outros, a quem eles hipoteticamente atribuem
que aquelas imagens destinam a enganar. S6 eles
conseguiriam ‘ver’ as verdadeiras intengdes nos
subterraneos das narrativas. H4 nesse comportamento
uma verdadeira “geografia” definida por uma posigao
“espacial” que deixaria esse observador em vantagem
para ver aquilo que os outros ndo enxergam, e dessa
posigao privilegiada ele discursa e desvela aquilo que
sorrateiramente se esconde, invisivel a todos os outros.

Dessa elevada posicéo, ele se coloca supostamente
no mesmo plano daqueles que, interessadamente,
procuram se beneficiar da manipulagdo das imagens.
O paradoxo dessa postura de superioridade é
maior quando esse observador diz ser movido pela
democratizagdo do acesso aos verdadeiros sentidos,
contra as elites que produzem essas imagens cheias
de maldosas intengdes - transformam assim suas
conjecturadas posicdes de superioridade nas de um
heroi libertador. Recorrendo utilmente a metafora
do campo visual, podemos dizer que quando vistos
sob esse angulo, o que aparece com clareza nesses
“observadores” é o desprezo que sentem pela maior
parte das pessoas, imaginadas como inferiores e
incapazes de ‘ver com verdade’ (Gomes, 2013, p. 133-
134).

Elegantemente, o autor ndo revela quem sado seus
alvos. No entanto, contraditoriamente algumas das
passagens de O lugar do olhar tornam esta sua critica
um tanto contraditéria.

Dois exemplos chamam mais ateng¢do. O primeiro
estd nas paginas em que Gomes esmiugcadamente se
detém nos argumentos de especialistas que tentam
desvendar os “enigmas” por detrds da Gioconda pintada
por Leonardo Da Vinci em 1505. Desvelariam tais
textos importantes dados sobre o sorriso de Monalisa e
sua paisagem de fundo: “o sorriso é efémero” e faz “a
passagem entre os dois lados da paisagem [no quadro]”,
sendo que “a ponte [na paisagem] revela o tempo que
passa” — o tema do quadro, alids, seria “o tempo que
transforma o espago” (ibid., p. 73-78). O segundo ocorre
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quando ele comenta uma cena do filme Cidade de Deus?®
gue, mostrando sob o mesmo angulo e a mesma distancia
uma sala de apartamento, revela em poucos segundos
a transformagédo deste cdmodo ao longo de décadas,
no ritmo acelerado do crescimento e da consolidagédo
do trafico de drogas como atividade dominante nesta
comunidade carioca. Para o gedgrafo, tratar-se-
ia de cena “antolégica”, sobre a qual pergunta: “ndo
demonstraria essa cena de forma concisa e poderosa
justamente a dependéncia dialética entre a organizagao
do espaco e a organizagdo social? ” (p. 118).

Sobre essas afirmagdes ndo se poderia, ironicamente,
acusar a mesma “pretensiosa convicgao” que Gomes
diz ver em alguns intelectuais criticos as imagens?
Afinal, para boa parte da audiéncia talvez o significado
dialético que ele vé na sequéncia de Cidade de Deus seja
completamente despercebido; e provavelmente para
muitas pessoas — e devo dizer que esse é 0 meu caso —
ndo haja muito a se indagar a um quadro antigo com uma
mulher sorrindo. Isto ndo faz com que quem olhe para
as imagens do quadro ou do filme sem se exigir maiores
elucubragdes seja ignorante, nem atesta que as analises
de Gomes e de especialistas em arte sdao equivocadas.
No entanto, talvez revele que em O lugar do olhar, ainda
que nao intencionalmente, o autor faz diferenciagéo entre
analises artisticas e analises politicas de imagens, sendo
que para ele somente as segundas parecem arbitrarias,
por possuirem bases ideoldgicas pré-determinadas, por
isso passiveis de refutacao.

Creio ndo ser necessario explicar porque ndo se
pode negar que interpretagdes filiadas a escritos e
pressupostos da histéria da arte ou interessados em
linguagens e técnicas artisticas também sdo, como
quaisquer outras, movidas por interesses, visdes de
mundo e intencionalidades - por ideologias, enfim...
Assim, ha contradigdes quando a acurada conceituagédo
de Gomes a respeito de regimes de visibilidade,
instituintes e legitimadores de modos de ver e de regimes
de verdade, entra em choque com uma critica sua a
caminhos tedricos que visam a revelar justamente tais
regimes de visibilidade e verdade.

Ao se descarta-las, acusando-as de pretensiosas,
corre-se o risco de também se jogar fora importantes
abordagens que, muito antes da geografia se interessar
pela analise de imagens, ajudaram a compreender
os efeitos que elas produzem sobre o real — uma das
indicagdes de Driver e Ryan apontadas no inicio deste
texto. Mais especificamente, nos auxiliaram a ver como
espacos de determinados modos figurados em imagens
de distintas midias de fato varias vezes tém relagédo
com intencdes de poder — sejam de impérios coloniais,
de megacorporagbes internacionais, da geopolitica
internacional contemporanea ou do eurocentrismo

SFernando Meirelles e Katia Lund, Brasil/Franga, 2002.
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racista, xenéfobo e naturalizado no cotidiano, por
exemplo (Cf. Aradjo, 2000; Dorfman e Mattelart [1972]
2005; Shohat e Stam [1994] 2006).

Ademais, se é desrespeitoso tentar trazer a luz
aspectos ndo tao visiveis ou inteligiveis da complexidade
do real, ndo seria também desrespeitosa a totalidade dos
discursos cientificos, inclusive o modo geografico de
se investigar os fendbmenos? Mesmo concordando que
as ciéncias modernas nao séo as detentoras Unicas da
produgao do conhecimento, isto me parece temerario.

O “lugar do olhar” no qual Gomes se posiciona,
contudo, quer fazer ver as possibilidades de uma
metodologia para andlise do fendmeno da visibilidade
e de suas imagens que seja baseada em categorias
espaciais e prépria da geografia. Nesse sentido e a
despeito de suas contradi¢des, O lugar do olhar é obra
inegavelmente de aportes que abrem o horizonte da
geografia e cujos objetivos sdo muito bem-sucedidos.
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