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Resumo

Neste artigo, depois de apresentar algumas das
perspectivas referentes a associagdo contempo-
ranea entre cultura e crise, examinaremos as
questoes da excecio cultural, da diversidade de
expressoes culturais, da filiagdo nacional e da
globalizagdo, procurando ressaltar a pluralidade
das perspectivas envolvidas.
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Hoje em dia vemos muitas matérias em jornais, titulos de li-
vros, artigos em periédicos e magazines que usam a palavra crise:

A s

“crise financeira”, “crise politica”, “crise moral”, “crise existencial”,
“crise da representacao”, “crise do livro”, “crise da educagao” etc.
Quando comegamos a ler estes textos, frequentemente nos damos
conta de que sao narrativas em que se projetam imagens de uma
estabilidade antes existente, seguida por uma decadéncia ou fim
de alguma coisa. Em outras palavras, presume-se que algo estavel
(0o mundo das finangas, a politica, a moral, a existéncia humana,
o livro..) perde esta condi¢do ou tem esta condicdo colocada em
xeque: € a crise... A crise é apresentada, entdo, como um proble-
ma, sem que se argumente que h4 também um problema nestas
narrativas. Qual?

Bem, muitas vezes a presumida “estabilidade” que existi-
ria antes e que supostamente é ameacada na crise é apenas uma
idealizagdo que nunca correspondeu a uma realidade material
efetiva. Claro, a partir dessa idealizacao, pode-se criticar o que se
presume ser uma ameagca, decadéncia ou fim; mas a critica é feita
em relacado ao que foi idealizado anteriormente.

Quanto a palavra cultura, sabemos que é derivada de um
verbo que em latim significava cultivar algo, tratar bem de alguma
coisa, habitar, cultuar, cuidar. Se desde o Renascimento usamos
tanto esta palavra quanto outras formadas a partir dela, é im-
portante ressaltar que ela sempre teve uma diregdo de sentido
que aponta para uma agdo ou processo, bem como para o efeito de
agoes ou processos. Assim, mesmo quando cultura transformou-se
em termo técnico na Antropologia, designando um conjunto de
costumes, conhecimentos, praticas comportamentais e crengas
de uma determinada comunidade humana, a direcao de sentido
antes mencionada permanece, pois ndo se considera a cultura
de uma comunidade como uma estrutura estatica. Também,
a partir principalmente do século XVIII no Ocidente, o termo
cultura passa a relacionar-se mais estreitamente com a esfera das
Belas Artes, e com uma ideia de conhecimento das obras mais
relevantes produzidas pela humanidade na literatura, pintura,
musica, escultura etc.

Quanto ao termo crise, sabemos que atualmente designa
também uma situagdo que é ou pode vir a ser instavel ou perigosa
para um individuo ou uma sociedade, mas quero lembrar aqui
que este termo vem de um verbo grego que significava distinguir,
escolher, decidir, julgar, entre outros sentidos. Se estas acoes enume-
radas indicam um papel ativo nas sociedades em que se praticam,
no caso da expressao crise da cultura, o termo crise pode designar
hoje uma necessidade de alterar a imagem anterior do passado,
sintetizada no termo cultura, em funcdo das necessidades e desejos
de hoje, nas sociedades ocidentais que o utilizam.

Por outro lado, apresentar o termo cultura como uma heranca
consolidada, como um modo de ser e estar no mundo correspon-
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dente a uma determinada sociedade no passado pode também ser
uma estratégia ttil para influenciar decisdes politicas no presente
e no futuro (WEIL, 1991, p. 216).

Meu argumento, nas linhas que seguem, serd, basicamente,
que a expressao crise da cultura, hoje, enfatiza a agao de distinguir,
escolher, decidir, julgar as manifestacoes culturais.

Como estas manifestagdes ndo ocorrem no espaco sideral,
mas em contextos sociais, histéricos e econdmicos especificos, é
importante sempre levar em consideracdo o ambiente em que
funcionam os produtores culturais e as instituicdes com que estes
se relacionam.

Neste breve trabalho, vamos tratar de cultura como conjunto
de préticas e produtos derivados de processos sociais, consideran-
do as manifestagoes culturais em seu meio material e histérico.

Se estamos falando de contextos sociais, historicos e eco-
nomicos especificos, comecemos entdo por lembrar que a mais
recente das crises da cultura internacionais referiu-se exatamente
ao modo de considerar os bens culturais da humanidade. As
palavras de ordem desta crise foram excegio e diversidade cultural.
Vamos a elas.

Excecdo e diversidade cultural

Na crise da cultura de que falamos estava presente aquele
sentido de distinguir, escolher, decidir, julgar como seriam conside-
rados os bens culturais, porque se formulavam questdes cujas
respostas indicariam dire¢cdes muito diferentes: “Deveriam os
bens culturais ser considerados apenas como mercadorias iguais a
outras existentes no mercado, e tratados social e economicamente
da mesma maneira?”; ou “Deveriam estes ser considerados como
manifestacoes socialmente diferenciadas e ter um tratamento es-
pecial?” Estas questdes foram formuladas, diga-se de passagem,
em um ambiente no qual havia propostas de colocar os bens
culturais (livros, masicas, filmes etc.) como meros itens na pauta
internacional de comércio.

Na primeira década do século XXI, o governo norte-ame-
ricano jogou todo o peso de sua influéncia para que, em féruns
internacionais, se julgassem os bens culturais da mesma forma
que todos os outros bens que eram objeto de negociacdo entre
paises, ou seja, da mesma forma que carros, panelas, parafusos
ou latas de lixo. Argumentava que, se os bens culturais podem ser
comprados e vendidos, como estes outros, entdo ndo deveriam ser
distinguidos, porque todos teriam o mesmo carater de mercadoria
no comércio internacional e deveriam ser regidos pelas mesmas
regras que regem as compras e vendas das outras mercadorias.
E que regras seriam essas?

Do ponto de vista norte-americano, deveriam ser as do li-
beralismo. Os produtores de bens culturais nao deveriam ter, por
parte dos estados nacionais, nenhum tipo de regalia ou atengao
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especial dos respectivos governos ou sociedades, e deveriam
produzir e apresentar suas mercadorias para compra e venda
do mesmo modo que outros produtos. Por exemplo, um filme
norte-americano nado deveria receber nenhum tipo de regalia,
incentivo financeiro ou fiscal do governo dos EUA, e deveria ndo
so ter entrada livre em todos os outros mercados nacionais, como
ter concorrentes nesses mercados que também nao recebessem
nada do Estado em que se inserissem. Isso supostamente signifi-
caria a igualdade internacional de oportunidades para todos os
produtores culturais e a liberdade para circulagdo das mercadorias
que produzissem, sem a “interferéncia” governamental. Claro,
seguindo de modo estrito este ponto de vista, a questdo dos bens
culturais teria de ser decidida exclusivamente pela Organizagao
Mundial do Comércio.

O ponto de vista oposto, inicialmente defendido pela Fran-
ca e pelo Canada, era o de que bens culturais, embora tenham
também caracteristicas de mercadoria, ndo podem ser tratados da
mesma maneira que carros, panelas, parafusos ou latas de lixo. Por
qué? Porque nesses bens concentram-se elementos importantes
para o sentido da vida humana como um todo e as diversas co-
munidades humanas em suas particularidades préprias.

Além disso, aquela versao de liberalismo norte-americano,
embora sustentada por um discurso que propde igualdades formais,
seria consolidadora de desigualdades reais, ja que, de fato, aideia de
que todo o mundo tem ou deve ter as mesmas condicdes para a
produgdo e consumo de bens culturais esbarra com a realidade de
que produtores culturais em paises que tém mais recursos podem
mais. Se determinados paises tém um “mercado” maior e mais rico
para seus “bens culturais”, isto significa maior facilidade para que
estes bens sejam financiados e difundidos ndo somente dentro de
suas fronteiras nacionais, mas também exportados. Esta facilidade
permite também que o modo de ser e estar no mundo das popu-
lacoes destes paises mais privilegiados circule mais amplamente
em outros paises. Assim, pode ser justificavel alguma forma de
intervencao que, entre outras coisas, procure tornar menos desi-
guais as oportunidades de producao e circulacao destes “bens”,
ja que a questdo da divulgacao e reconhecimento das diferentes
culturas interfere na politica e na economia internacionais. Foi por
isso que o ex-presidente francés Francois Mitterand argumentou
no parlamento europeu, em 1995:

A excecao cultural é a ideia de que as obras do espirito ndo sdo
mercadorias como as outras; é a convic¢ao de que a identidade
cultural de nossas nagdes e o direito de cada povo ao desenvol-
vimento de sua cultura estdo em jogo; é a vontade de defender
o pluralismo, a liberdade, para cada pais, de ndo abandonar a
outros seus meios de representacao, isto é, os meios de se fazer
presente a si préprio. (apud GORNAY, 2002, p. 88-89)
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Assim, se os bens culturais estivessem apenas submetidos
as hegemonias e predomindncias que marcam as relagdes comer-
ciais de “mercado”, isto geraria uma série de problemas. Claro,
problemas ndo para as nagdes com maior poder econémico, que
poderiam continuar a inundar o mercado de nagdes menos pri-
vilegiadas, com filmes, musica, livros que configuram os sentidos
dominantes naquelas na¢des poderosas, deixando de lado outros
sentidos que seriam relevantes para comunidades nacionais me-
nos privilegiadas.

Considerando que os empreendimentos culturais mais
lucrativos operam em escala de producao, circulacdo e venda
que presume um publico de massa para seu financiamento e
lucro, entdo a industria norte-americano do cinema, por exem-
plo, ja parte de uma base de mais de 200 milhdes de potenciais
compradores nacionais de ingressos. Compradores de ingresso,
claro, que podem ver nesses filmes as suas cidades, sua lingua,
seus produtos, seu modo de ser e estar no mundo. Em contraste,
pode-se condenar a populacao de um pais com cinco milhdes de
habitantes, e com uma lingua e cultura especificas, a assistir filmes
e ler livros “estrangeiros”, s6 porque a economia de escala tornaria
inviavel economicamente fazer filmes que ndo se financiariam
apenas com o publico daquele pais. Ou seja, pode-se condenar
esta populagdo a apenar ver elementos linguisticos e culturais
de outras sociedades, sem a possibilidade de reconhecer na tela
questdes mais especificamente referentes ao seu modo de ser e
estar no mundo.

Claro, se quisermos raciocinar de modo mais politico, a
pergunta poderia ser: - Por que se deveria aumentar a vantagem
relativa de certas nagdes ou grupos de nagdes no mercado inter-
nacional, cujas “mercadorias” (carros, armas, estrutura turistica
etc) sdo divulgadas nestes “bens culturais”, em detrimento de
outras nagdes ou grupos de nacdes, que tém um 6nus maior de
fazerem conhecidas suas respectivas “mercadorias”, porque nao
tém esta “vantagem relativa”?

Também existia e ainda existe a percepgao de que, em relacao
aos fendmenos culturais, especialmente aos “produtos” que po-
dem ser encaixados neste rétulo (livros, filmes, gravacdes musicais
etc) havia (e hd) um desejo de universalizagdo de normas juridicas
e técnicas para sua producdo, circulagdo, compra e venda, sendo a
natureza destas normas decidida em féruns “globalizados”, como
a Organizacao Mundial do Comércio, de acordo com os interesses
hegemonicos que pautam estes temas naqueles féruns.

A classificacao dos bens culturais apenas como mercadorias,
permitindo umjogo que beneficiaria interesses hegemonicos, afe-
ta, entre outras coisas, as questdes de autoidentidade das diversas
sociedades humanas. Isto porque interfere na producdo e circula-
cao de representacdes e imagens de um determinado pais e de sua
populacao, num momento em que uma das grandes questdes da
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circulacdo de bens culturais e literarios é a assimetria nas trocas
internacionais, no que diz respeito a bens de cultura (muito mais
especialmente no que diz respeito aos que dependam fortemente
da lingua na qual eles estao estruturados, como é o caso da lite-
ratura; nesse caso, deparamo-nos com uma situacao concreta: a
existéncia de uma posicao dessemelhante entre projetos que estao
vinculados a uma determinada lingua ou a outras).

Assim, quando se tenta levar para féruns globalizados a
questdo da cultura, e transformar os bens culturais em apenas
mais um item de comércio, isto significa tentar “congelar” uma
situacao de fato, transformando-a em uma situagado de direito, que
beneficia uns em detrimento de outros, criando uma legislacao
internacional que mantenha a hegemonia dos atuais interesses
vigentes. Nao admira, portanto, que tenha havido uma forte
oposicdo a isto, primeiramente argumentando que deveria existir
uma excegiao cultural, contemplando os bens culturais por serem
manifestacdes especiais, oposicdo que consolidou as bases para
a afirmacao da diversidade cultural.

Em outubro de 2005, a United Nations Educational, Scientific
and Cultural Organization aprovou a Convencao sobre a Protecao
e Promocao da Diversidade das Expressoes Culturais, documen-
to que reconhece que servigos, bens e atividades culturais possuem
“tanto uma natureza econémica quanto cultural, porque veiculam
identidades, valores e sentidos, e ndo devem, portanto, ser tratados
como se tivessem somente valor comercial” (UNESCO, 2005).

Além disso, esta Convencao chama a atengao sobre os pro-
cessos de globalizagdo que tém sido facilitados pelo rapido desen-
volvimento de tecnologias de informacao e comunicagdo, gerando,
ao mesmo tempo, efeitos positivos e desafios. Como positivo, o
documento aponta as condi¢des favordveis e sem precedentes
para a intensificacao da interagdo entre culturas. Aponta também,
como desafio a diversidade cultural, os riscos de desequilibrio
entre paises ricos e pobres.

Muitos associam diretamente a diversidade cultural as politi-
cas de multiculturalismo vigentes em muitos Estados nacionais
no Ocidente. Claro, o respeito as particularidades da cultura
do outro, em Estados com populagdes heterogéneas, tem uma
funcao irnportante. Permite, entre outras coisas, que nao se es-
tigmatizem como “esquisitos” ou “inferiores” certos elementos
de culturas minoritarias dentro de um Estado nacional. Em vez
disso, o multiculturalismo propde uma espécie de “politica do
reconhecimento™, em que se reivindica a legitimidade de cada
comunidade ter sua cultura reconhecida em seus préprios termos.

No entanto, um outro lado do multiculturalismo é a necessi-
dade de definir quem é o outro a ser reconhecido. Esta necessidade
pode também levar a uma consolidacdo de identidades culturais
que transforme o movimento social das populacdes humanas
em seu face a face cotidiano (no qual ha uma interpenetragao
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cultural sempre em movimento) em uma espécie de separacdo
institucionalizada.

De alguma forma, a politica do multiculturalismo também
é responsavel por idealizar identidades e as transformar em ho-
mogeneidades que ndo existem de fato, ou que passam a existir
depois de idealizadas e transmitidas como fato. E por isso que
Hannerz argumenta que devemos nos preocupar quando o Es-
tado, ainda que com inten¢des benévolas, propde a cultura como
categoria administrativa, transformando a experiéncia e a inte-
racdo, que em comunidades humanas sdo préprias do encontro
cara a cara, em palavras e regras (HANNERZ, 2001).

As politicas de multiculturalismo, se tém um lado positivo
de apoiar a diversidade cultural, tornando legitimas as pretensoes
de grupos sociais minoritarios a terem sua cultura respeitada em
contextos em que os grupos predominantes poderiam exclui-la
ou enquadré-la como “esquisita” ou “inferior”, por outro lado
podem também servir para apenas multiplicar indefinidamente
as diferengas, ignorando a experiéncia histérica das sociedades
com a intersecao de culturas. Se o outro deve permanecer o outro,
respeitado, mas separado, sua diferenca s6 vai gerar indiferenca
naqueles que porventura ndo pertencam ao ambito deste outro.
Nao sera mais dificil pensar o que pode unir os homens, num
ambiente em que se valoriza o que os divide? Como pensar no
que pode ser comum, se a no¢ao de comunidade ndo vai além de
grupos unidos por interesses ou identidades que se alimentam
do que se lhes opde - ou seja, do outro, em relacdo ao qual se
constituem como “diferentes”?

De toda maneira, o modo como os Estado intervém na cultu-
ra é uma questdo incontornével da contemporaneidade, questao
sobre a qual falaremos a seguir.

Estados nacionais, globalizac¢ao e cultura

Comeco por dizer algo 6bvio, mas nem sempre lembrado:
Estados-nagoes diferentes tém a seu dispor recursos e modos diferentes
de insergio de suas perspectivas, interesses e respectivas culturas nos
circuitos internacionais.

Estados-nacdes mais poderosos tém melhores condicdes
para fazerem circular seus bens culturais (literatura, musica, artes
plasticas etc.) e até gerar categorias “universais” de julgamento a
partir desta circulagdo - categorias que podem levar ao reconhe-
cimento de que apenas ou predominantemente o que corresponde
a estrutura destes bens culturais é “belo” ou é “bom”.

Nos Estados-nacdes que ndo tém o mesmo poder de fogo,
surgem estruturas de replicacdo que internalizam estas catego-
rias do “belo” do “bom” e visam a produzir bens culturais que
correspondam a elas. E surge também, principalmente nos Es-
tados-nagdes pds-coloniais, a necessidade de colocar politicamente
a existéncia de outras estruturas, que - embora nao correspondam
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aquele “belo” ou “bom” - também aspiram a serem consideradas
belas ou boas, e para isto necessitam da emergéncia e legitimagao
de outras categorias de julgamento.

Em alguns contextos, grupos ndo-nacionais podem querer
que sua identidade seja reconhecida e respeitada -por exemplo,
escritores “regionais”, gatichos ou nordestinos-; em outros, os
mesmos escritores podem ndo querer marcar o pertencimento a
este grupo “menor”. Eles podem querer enfatizar seu pertencimen-
to a uma comunidade vista como “maior” ou mais abrangente:
por exemplo, marcando sua identidade nacional, em oposicao a
outros escritores de outros paises, que marcam outras identidades
nacionais.

Boaventura de Sousa Santos chama o contexto atual de siste-
ma mundial em transigio, e diz que este sistema é constituido por trés
constelagoes de priticas coletivas: a de priticas interestatais; a de priticas
capitalistas globais; a de priticas sociais e culturais transnacionais.

As priticas interestatais corresponderiam ao papel dos estados
no sistema mundial moderno como protagonistas da divisao in-
ternacional do trabalho no seio da qual se estabelece a hierarquia
entre centro, periferia e semiperiferia.

As praticas capitalistas globais seriam aquelas proprias dos
agentes econdmicos cuja unidade espécio-temporal de atuagao
real ou potencial é o planeta.

As priticas sociais e culturais transnacionais seriam os fluxos
transfronteiricos de pessoas e culturas, de informagao e comu-
nicacao.

Cada uma destas constelagOes e préticas seria constituida
por: a) um conjunto de instituigoes que asseguram a sua reproducao,
a complementaridade entre elas e a estabilidade das desigualdades
que elas produzem; b) uma forma de poder que fornece a 16gica das
interacdes e legitima as desigualdades e as hierarquias; c) uma
forma de direito que fornece a linguagem das relacdes intrainstitu-
cionais e o critério da divisdo entre praticas permitidas e proibidas;
d) um conflito estrutural que condensa as tensdes e contradicoes
matriciais das praticas em questao; €) um critério de hierarquizagio
que define o modo como se cristalizam as desigualdades de poder
e os conflitos em que eles se traduzem.

Para Boaventura de Sousa Santos, ainda que todas as préticas
do sistema mundial em transigdo estejam envolvidas em todos os
modos de produgio de globalizacio, nem todas estdo envolvidas em
todos eles com a mesma intensidade. (SANTOS, 2002, p. 56-57)

Algumas das praticas culturais transnacionais nasceram no
proprio ambiente em que os fendmenos designados como “globa-
lizacdo” ocorrem. Os direitos de nacionalidade e residéncia em
cada um dos paises europeus e sul-americanos mudaram em face
da criagdo da Uniao Europeia e do MERCOSUL. As organizacoes
ndo governamentais (ONGs) com agendas transnacionais, que
defendem projetos, politicas e normas universalizantes, como
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3 Para uma narrativa
extremamente favora-
vel sobre a histéria da
implantacao de regras
transnacionais (hoje ha
um enorme volume de
outras narrativas, para
explicar porque estas
ndo foram suficientes
para evitar crises finan-
ceiras internacionais),
cf. Drahos and Brai-
thwaite, 2001: “O inicio
deste sistema global
ocorreu no colapso do
Herstaat Bank na Ale-
manha e no colapso do
banco atacadista ame-
ricano, o Franklin Na-
tional. Tornou-se claro
para os reguladores que
tais colapsos implica-
vam niveis muito mais
altos de risco sistémico,
por causa da natureza
integrada do sistema
financeiro. A resposta
dos responsaveis pe-
los sistemas financeiros
nacionais, os diretores
dos bancos centrais, foi
répida. Sob os auspicios
do G10, os diretores dos
bancos centrais daquele
grupo de paises estabe-
leceu no fim de 1974 o
que agora é conhecido
como Basle Comittee on
Banking Supervision. A
primeira realizacao do
Basle Comittee foi a pro-
ducdo de um conjunto
de principios objetivan-
do desenvolver linhas
de supervisdo de res-
ponsabilidade para um
banco estabelecido em
mais de uma jurisdigéo.
Uma das caracteristicas
principais do sistema de
regulacao que o Basle
Comittee erigiu é que
ele abrange principios,
padrdes e linhas mes-
tras que sao nao-legais
em sua natureza. Con-
tudo, apesar disto, mui-
tos padrdes que o Basle
Comittee estabelece tém
sido adotados quase
universalmente por
bancos que atuam inter-
nacionalmente (...). (...)
Lentamente, silenciosa-
mente, passo a passo, 0
Basle Comittee age para
coordenar o surgimento
de um regime banca-
rio global que opera na
base de uma cooperagao
auto-regulada.” (Drahos
& Braithwaite, 2001,
p- 114-115.)

a World Wild Life, funcionam em escala transnacional. O direito
de propriedade intelectual, embora originalmente elaborado em
termos nacionais, tem ganhado escala transnacional. Contudo,
os termos em que estes direitos sdo formulados pagam pesado
tributo a um certo nimero de Estados-nagdes, que investem cada
vez mais em 6rgaos de abrangéncia global, como a Organizagao
Mundial do Comércio, para fazer com que seus interesses especi-
ficos sejam contemplados.

Neste sistema de trocas e transferéncias desiguais, também
no nivel cultural se estabelecem agendas em que a cultura he-
gemonica transforma seus valores e artefatos em “universais”, a
partir dos quais toda produgao cultural diferente da sua passa a
ser vista como “local”, “regional”, “ex6tica” ou qualquer coisa neste
ambito de sentido. E por isto que Boaventura de Sousa Santos diz
que o processo que cria o “global”, enquanto posicdo dominante
nas trocas desiguais, é o mesmo que produz o “local”, enquanto
posicdo dominada e, portanto, hierarquicamente inferior (SAN-
TOS, p.63).

Ja vimos que a Convengao sobre a Protecao e Promocao da
Diversidade das Expressoes Culturais, de 2005, apontava para “a
intensificagao da interagao entre culturas”. De fato, em nossos dias
ha uma interacdo muito maior do que nos séculos anteriores, ndo
s6 porque as tecnologias digitais fornecem meios de conexao nun-
ca antes vistos, mas também porque existem meios de transporte
hoje que permitem o deslocamento rapido e seguro de pessoas
através do planeta, em uma escala sem precedentes. Claro, se
globalizagdo significasse meramente que partes do mundo estao
interconectadas, entdao nao haveria nada novo sobre esta assim
chamada globalizagio; ela teria comecado ha séculos atras, quando
Colombo velejou através do Atlantico, se ndo antes; a inica novi-
dade estaria nos graus de expansao no comércio e transferéncia de
capital, mao de obra, produgao, consumo, informagao e tecnologjia,
que poderia ser volumosa o suficiente para resultar em mudanga
qualite}tiva (MIYOSHLI, 1999, p. 248).

Erelevante, contudo, assinalar que a circulagdo internacional
tem graus de movimentacao diferente, conforme o que circula. Se
prestarmos atencado a atuagao do Estado-nacdo como controlador
do fluxo de bens e servigos, dinheiro e pessoas, dentro de suas frontei-
ras territoriais, veremos que ha uma diferenca de tratamento dos
interesses globalizadores em relacdo a estes itens.

Em relacdo ao dinheiro, os patrocinadores da globalizagio
conseguiram um extraordindrio sucesso em implantar regras
transnacionais que facilitaram a movimentacao do capital, e por
outro lado tornaram mais dificil regular a especulacao’. J4 a mo-
vimentagao de pessoas para trabalhar em outros paises encontra
hoje maiores dificuldades do que antes da invencao do passaporte.

Claro, sempre se pode, como faz John Tomlinson (1999,
p. 4-10), usar os termos conectividade e proximidade como compo-
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4 A proximida-
de e conectividade
de lugares distantes
gera também, entre
outros problemas, gran-
des possibilidades de
equivocos e malenten-
didos, razado pela qual
empresas que fazem
outsourcing usualmente
fazem manuais para
explicar diferencas cul-
turais entre os habitos
do pais sede e os dos
paises onde ocorre o
outsourcing.
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nentes incontornaveis da globalizacdo. Proximidade nao significa
que as distancias fisicas entre os varios lugares de nosso planeta
tenham se alterado através dos séculos, mas que experimentamos
a distancia de um modo diferente daquele que os primeiros co-
lonizadores experimentaram. Hoje, viajando de avido, podemos
gastar menos tempo do Rio de Janeiro a Europa do que os por-
tugueses gastaram no passado para ir daquela cidade as Minas
Gerais em lombo de animais. Lugares mais distantes tornaram-se
acessiveis em tempo mais reduzido, produzindo uma sensacdo
de proximidade que ndo havia antes. Além disso, as possibilidades
de conexdo entre pessoas e sociedades vém-se multiplicando
através do desenvolvimento de novas tecnologias eletronicas e
seus derivados.

Por exemplo, minha irma trabalhou muitos anos no Rio de
Janeiro para uma firma cuja sede era nos EUA, mas que mantinha
um escritério no Rio conectado digitalmente por banda larga ao
Texas, de modo que os trabalhadores daqui podiam em tempo
real executar tarefas para e com os seus pares norte-americanos,
no desenvolvimento de projetos encomendados a firma nos EUA.
Isso seria absolutamente impossivel para a geracao do meu pai.
Na época dele, para trabalhar junto era basicamente necessaria a
presenca de todos simultaneamente em um mesmo espaco fisico.

Ja minha irma era parte de uma operacao de outsourcing,
termo pelo qual se designou, entre outras coisas, a transferéncia
de trabalho (anteriormente realizado no pais de origem das em-
presas) para outros paises onde haja mao de obra capacitada para
realiza-lo a um custo menor.* Tanto minha irma como eu, embora
tenhamos trabalhado em conexdao com outros profissionais que
vivem em outros paises e se comunicam conosco em linguas que
nao sao a nossa, vivemos basicamente na mesma cidade, o Rio
de Janeiro, desde a nossa infancia, tirando os periodos de estadia
em outros paises. De certa maneira, a nossa cidade se globalizou,
permitindo que, embora tenhamos permanecido 14, pudéssemos
ter uma experiéncia de conectividade que tornou préximas coisas e
pessoas que fisicamente sempre estiveram e continuam distantes
fisicamente.

Asredes de relagdes sociais e profissionais também se altera-
ram enormemente com essa conectividade. Quando eu era jovem,
nunca pensei que, em um espaco de 5 anos, iria organizar dois
livros com um professor da Universidade de Roma La Sapienza, e
ter outras publicacdes em paises tdo diferentes entre si e distantes,
como Inglaterra, Espanha e Cuba. Nada disso teria sido possivel
sem a existéncia de uma conectividade mais efetiva. Claro, a base
material da rede digital possibilita o desenvolvimento de redes
de trabalho e pesquisa, mas ndo as gera automaticamente. Sao as
pessoas envolvidas que tém de fazé-lo. No entanto, o fato de as
acdes individuais estarem ligadas a estruturas supraindividuais
aponta para a socialidade de um contexto em que cada agdo pode
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ser inteligivel. Ha sempre alguma relagdo entre acdes particulares
e coletivas que envolve o modo como universidades, centros de
pesquisa, laboratodrios, editoras, periédicos académicos, agéncias
de fomento a pesquisa, entre outras instancias, estdo implicados
nesta conectividade, e o engajamento dos agentes no processo.

No meu caso, me interessam muito diretamente as textua-
lidades digitais, e ndo apenas aquelas que guardam relacdo com
Gutenberg, ou com o universo do papel. Entre as muitas coisas
que eu poderia dizer sobre o assunto, escolho, para terminar, algo
que Gutenberg nao mudou: publicar um texto, até a vulgarizagao
do meio digital, significava depender de algum editor ou asse-
melhado, para o processamento da publicacao. Também signifi-
cava a presenca de livrarias, nas quais os livros eram expostos
e vendidos, e distribuidores, para levarem os livros as livrarias.

A internet alterou este contexto. Hoje, ndo s6 os editores
mais tradicionais publicam e vendem livros on line, como existe
uma série de alternativas que antes nao existiam. As livrarias, por
outro lado, alteraram seu perfil para sobreviverem, pois, em um
ambiente no qual o leitor potencial pode encomendar diretamente
seu livro pela internet, o lugar da livraria tradicional ficou em
xeque. A alteracdo mais radical, no entanto, foi a possibilidade de
o usudrio do meio digital poder publicar seu proprio texto, sem
a intervencao de nenhum editor ou assemelhado. No entanto,
ainda temos uma série de pontes com a tipografia e o mundo
de papel, embora nem sempre tenhamos consciéncia disso. Por
exemplo, ao abrimos nossos softwares de processamento de texto
em nossos computadores, ndo prestamos muita aten¢do aos tipos
de letra que usamos. No entanto, os tipos tém histdria, e muitos
deles sdo nomeados de acordo com quem os desenhou e produziu
no passado: Garamond, de Claude Garamond; Baskerville, de John
Baskerville; Bodoni, de Giambattista Bodoni; Caslon, de William
Caslon; Gil, de Eric Gill (DUNLAF, 2011).

Ainda, se falamos apenas de livros, ha quem diga que a
quantidade deles on line rebaixou o padrao de qualidade geral que,
antes, pelo menos tinha de passar pelo crivo de alguma editoria,
e agora nem isso. Pode-se argumentar, contudo, que hoje esta on
line também um enorme volume de classicos e de edicGes raras
a que um publico mais amplo jamais teria acesso. E ndo somente
para venda. Como exemplo, aqui no Brasil, quero lembrar o caso
da digitalizacao do acervo de José Mindlin, hoje sob a guarda da
Universidade de Sao Paulo, acervo que foi objeto de um projeto
tematico financiado pela Fundacdo de Amparo a Pesquisa do
Estado de Sao Paulo, em 2008.

A proposta do Projeto Tematico visava a investigar um
modelo de implantacdo de biblioteca digital na USP que aten-
desse aos principios de preservagao do acervo da Brasiliana de
Mindlin, a maior e mais valiosa cole¢do de livros sobre o Brasil
em maos particulares no mundo. Evidentemente, seria mais facil
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5 Na verdade, para ser
mais preciso, por ques-
toes de direito autoral, a
parte do acervo que ain-
da nao estd em dominio
publico ndo foi colocada
ainda on line.
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a preservacao desta colecdo com um namero menor de leitores
manuseando os livros (ou seja, com acesso restrito), mas o espirito
do doador era de que houvesse acesso amplo.

A tinica solucao que contemplava os dois lados do problema
era a digitalizacdo do acervo, pois assim ele poderia ser consultado
por um publico amplo, geral e irrestrito, sem que isto prejudicasse
a vida ttil dos exemplares em papel. Diga-se de passagem, ao
realizar a digitalizacdo do acervo da maior Brasiliana do mundo,
tornando-a disponivel on line na rede mundial de computadores, a
equipe do projeto também dotou a USP do mais moderno equipa-
mento existente na época, e serviu como nucleo para capacitagdo
tecnoldgica de agentes cientificos para a execucdo das diversas
operag0es técnicas necessdrias a implementagao do projeto.

Acrescente-se que, além de a implantacdo do projeto ter
significado uma contribuicdo para a preservagdo do acervo, a
colocagdo on line de seu conteddo implicou uma economia de
recursos futuros para a FAPESP e para as agéncias brasileiras de
financiamento a pesquisa, na medida em que nao precisaram mais
conceder auxilios a pesquisadores do Estado de Sao Paulo (ou de
outros Estados) para se deslocarem a fim de pesquisar no local, ja
que todos podem ter acesso ao acervo em qualquer computador’,
em qualquer lugar. Ou seja, pela conectividade, tornou-se proximo
e acessivel ao pesquisador e ao publico em geral um acervo de
livros valioso, a0 mesmo tempo em que: 1) pouparam-se recursos
de agéncias de fomento a pesquisa; 2) capacitou-se tecnologica-
mente uma equipe para projetos futuros; e 3) constituiu-se uma
base de equipamentos que pode ser utilizada para outros pro-
jetos. Acrescente-se ainda que se trata de uma importantissima
contribuicdo a presenca de contetidos do Brasil na infernet, que
podera ser fundamental para todos os usudrios da rede mundial
de computadores que se interessam por nosso pais.

Assim, neste caso tivemos um bom exemplo de atividades
cujo foco comum foi a investigacdo de um modelo de implantagao
de uma biblioteca digital que atendesse aos principios tanto de
preservagdo de acervo importantissimo para a cultura brasileira,
quanto de democratizacdo do acesso e suporte a investigagdo. O
projeto contemplava uma série de resultados conceitualmente
coerentes, desde a elaboracdo e transmissdao de conhecimento
sobre bibliotecas digitais, sobre direitos autorais (ele aderiu a De-
claracdo de Berlim sobre o acesso livre ao conhecimento nas Ciéncias e
Humanidades, de 2003), até a formacao de recursos humanos com
capacitagdo tecnologica em processamento digital de ponta.

Contudo, para encerrar nossa exposi¢do, ndo podemos
deixar de chamar a atencao para o fato de que este conjunto de
obras que sdo vistas como uma totalidade a ser preservada e aces-
sada continuamente tem a ver com 0 modo como avaliamos em
nossa época este acervo. Ou seja, é a partir de um certo momento
da histéria cultural na qual nos inserimos que as geragdes futuras
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poderao compreender os principios pelos quais estas obras podem
ser consideradas um conjunto, e incorporadas ao sistema cultural
junto com outros conjuntos, de tal forma a serem “preservados”,

7 llt

“conhecidos”, “transmitidos”.

Abstract

In this article, after presenting some of the pers-
pectives relating to the contemporary association
of culture and crisis, we will then consider the
issues of Cultural exception (French: exception
culturelle), diversity of cultural expressions,
national affiliations and globalization, seeking to
highlight the plurality of perspectives involved.

Keywords: Culture; crisis
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