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Resumo
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O artigo versa sobre as condigoes contempordneas
da relagdo entre politica e producao de subjetividade
namiusica e na literatura, sob dois Angulos precisos:
1) as diferengas entre os tipos de experiéncia estética
que as duas artes favorecem; 2) a atualizagdo destas
experiéncias nas condigoes atuais de disseminagio
social da arte. A partir da contribuigdo de autores
dos Estudos Literdrios (Zumthor, Iser, Gumbre-
cht) e da filosofia (Deleuze, Guattari, Lipovetski),
entre outros campos, debate-se o contraste entre a
sensorialidade da miisica e o estimulo da literatura
a interpretagdo, depreendendo-se dele 1) as razoes
das diferengas entre a disseminagdo social de umae
de outra; 2) as diferengas entre a miisica e a litera-
tura como instancias de produgio de subjetividade.
Neste 1iltimo item, descreve-se a miisica como uma
forca que subjetiva o individuo ao “arrastd-lo” (a
revelia do seu controle consciente) a uma posicio
diferenciada, ao passo que a literatura estimula a
vivéncia de realidades alternativas ao cotidiano
vivido. Na afirmacio da legitimidade destes dois
processos de subjetivagio, resgata-se a experién-
cia estética sensorial da critica moral a que ela foi
historicamente submetida, ao delimitar-se, para ela
assim como para a experiéncia de cunho interpreta-
tivo, lugares politicamente produtivos dentro das
condicoes atuais (democrdticas) de circulacio de
informagdo. Como objetivo geral, almeja-se, a partir
da comparagdo de cunho tipologico entre as duas
artes, o estabelecimento de um referencial analitico
descritivo para a observagdo das suas presengas e
posicoes relativas na sociedade contemporanea.

Palavras-chave: literatura; musica; politica;
subjetividade; experiéncia estética.
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Num livro de lancamento recente, o historiador Tim
Blanning (2011) afirma que a musica predomina socialmente,
hoje, sobre as demais artes. Com isso, ele nao estd se referindo
a algum tipo de musica em particular, mas a masica enquanto
tal, cujo “triunfo” ele avalia a partir de um conjunto de dados
empiricos. Tais dados correspondem ao aumento gradativo
do prestigio social dos musicos (das suas posi¢des subalternas
nas cortes européias do século XVIII as fortunas adquiridas
pelos astros do rock), a mudanga de propésito e fungao social
da musica (da sua submissao a religido e a nobreza a sua auto-
nomia autoral), a evolucdo dos seus lugares de apresentagao
(da execucdo em ambientes ndo produzidos para ela - como as
igrejas e os saldes dos palacios -, passando pela construcao dos
seus ambientes proprios - as 6peras e salas de concerto - até a
sua conquista de espagos alheios - como os estddios esportivos),
a evolucao tecnoldgica (que a tornaria onipresente na era da
reproducdo eletronica) e a sua atuagdo em eventos politicos e
sociais relevantes (como as guerras nacionalistas da Europa e
o movimento racial americano dos anos 60). Ao passo que os
dois primeiros itens ndo podem ser circunscritos a musica, os
trés altimos sdo nela mais predominantes.

Blanning nao estabelece distingdo entre as diferentes for-
mas musicais: a assertiva do seu “triunfo” vem da ampla disse-
minagdo social da musica, que - em sua forca sensual, a-racional,
“contagiosa” - se tornou onipresente com as novas tecnologias
de armazenamento e reproducao. Enquanto isso (e em que pese
o carater quase “coletivo” da recepcao de tantos best-sellers), a
literatura é mais restrita a um dominio individual de experién-
cia: o seu contraste com a disseminacao incontrolavel da musica
parece decidir o seu destino; mesmo um best-seller nao se propaga
tao extensamente quanto uma cancao de sucesso. Neste artigo,
associaremos a onipresenca da musica a sua capacidade de
arrastar o ouvinte, de carregd-lo de forma nao-consciente e nao-
controlada a estados imprevistos. Disso derivaremos uma apre-
ciacdo conceitual das diferencas entre a musica e a literatura,
observando as suas propriedades imanentes e 0s seus impactos
de larga escala. Trataremos o “arrastar” da mudsica como uma
instancia de formacdo de subjetividade, demarcando a sua
diferenca em relacdo a demanda pela interpretagio que caracteriza
o texto literario - o que ajudara a fundamentar as diferengas
entre a literatura e a musica, apreciando as possibilidades de
uma e outra como instancias de producao de subjetividade (no
componente politico que isso pode assumir). Decerto tais dis-
tingdes sao de cunho tipolégico: ndo hé caracteristicas que se
possa considerar “essenciais” a cada uma das artes e comuns a
todas as suas produgdes. O préprio contraste entre a sensoria-
lidade da musica e a interpretacdo da literatura ndo é absoluto;
no momento adequado, veremos que certa semantica perpassa
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a sensorialidade. Ainda assim, o reforco maior de uma e outra
a um e outro tipo de experiéncia nos parece consistente o bas-
tante para derivar, dele, uma explicacdo parcial dos graus de
disseminacdo social que elas sdo, hoje, capazes de alcancar: a
fisicalidade da musica permite o seu maior compartilhamento
através da socializagdo, enquanto a interpretacdo se abriga
no dominio individual. Isso traz conseqiiéncias para as suas
respectivas poténcias de produgdo de subjetividade, conforme
veremos.

Nosso trajeto tera algumas escalas. Caracterizaremos
inicialmente o “arrastar” da musica, em sua interconexao entre
a sensorialidade e a formacéao localizada de coletividades. O
medievalista Paul Zumthor sera o nosso primeiro interlocu-
tor, seguido por Hans Ulrich Gumbrecht - cujo conceito de
“presenca” estabelece uma plena legitimacao estética, politica
e epistemoldgica da experiéncia puramente sensorial. Temos
razdes, porém, para acreditar que mesmo a experiéncia sensorial
é perpassada por componentes semanticos: com George Lakoff
veremos que alguma semantica, ainda que minima, participa
da percepcao sensorial - uma semantica ativada de maneira
a-consciente, e que portanto nao se confunde com a agdo inter-
pretativa. Se isso ja basta para sugerir que as experiéncias da
musica e da literatura nao estao radicalmente apartadas entre
si, o didlogo seguinte com Wolfgang Iser nos levard a uma
teoria que pensa a interpretacdo como uma acado espontinea,
cognitivamente determinada e antropologicamente orientada.
Em Lakoff (que localiza a semantica na percepgao sensorial) e
em Iser (que dissocia a interpretagdo da hermenéutica), teremos
bons apoios para investigar as diferencas estéticas e as possibi-
lidades politicas da musica e da literatura, admitindo o “triunfo
da musica” e ao mesmo tempo preservando um lugar fecundo
para a literatura - que, entendida como instancia de construcao
de realidades alternativas a serem experienciadas pelo leitor,
tem nisso a sua poténcia de produgao de subjetividade.

Isso encerra os objetivos gerais deste artigo, mas ele estaria
incompleto se as proprias nogdes de politica e de subjetivagao
ndo fossem debatidas. Para tanto, faremos um recuo no tempo e
observaremos o modo pelo qual o pensamento moral e politico
tratou a sensorialidade da miisica. Historicamente, ele estabele-
ceu uma dicotomia entre a pura sensualidade (ou hedonismo)
e o significado (o contetido) que confere a uma obra o seu status
social preciso. Toda abertura a aleatoriedade da resposta indi-
vidual contraria a critica moral, e por isso é polémico, ainda
hoje, discutir democraticamente a emergéncia do politico nos
processos sociais difusos de formacdo de subjetividade. Mas é
isso o que faremos, num dialogo com a descri¢ao da democracia
por Gilles Lipovestski - que a toma como o universo social
composto por uma pletora de apelos (informacdes, pessoas,
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mercadorias, opinides, valores, na multiplicacdo das escolhas e
na reducao das fidelidades) provocadores de respostas que sdo,
em si, a propria formagdo da subjetividade: nesse meio encontra-
se o lugar da arte como fonte de estimulo a diferenciagao indi-
vidual. A “democracia” situa numa ambiéncia s6cio-historica
precisa, pois, as experiéncias atuais da musica e da literatura
como forgas de subjetivagao.

Numa tal ambiéncia, o politico emerge individualmente. E
em meio as disposi¢cdes de um selflancado em invélucros sociais
flexiveis que a arte se torna politicamente transformadora: ela
forma a subjetividade ndo como uma extensao da politica ins-
titucional, mas como (no vocabulario de Deleuze e Guattari)
uma poténcia de desterritoralizagdo, escapando ao autocontrole
e a consciéncia-de-si do individuo. O caréater a-consciente da
experiéncia estética é o que arrasta o individuo a algo inesperado
- com a teorizacdo deste processo de subjetivagdo, fecharemos a
comparacado das experiéncias da musica e da literatura, em suas
conseqiiéncias para os lugares sociais que hoje elas ocupam. Ao
fim e ao cabo, 0 nosso maior objetivo é o de tecer referéncias
estaveis para a observagao do estado atual das duas artes, dis-
tinguindo os tipos de experiéncia e os modos de subjetivacao
que elas mais recorrentemente fomentam. Em meio a presenca
difusa da literatura e da musica na sociedade contempora-
nea, estabilizar algum referencial analitico pode nos ajudar a
observar as suas posi¢des relativas e as suas transformacoes
sucessivas.

Sensorialidade e semantica

O que nos diz Paul Zumthor (1990, 2001) sobre a poesia
oral, e o que ela nos diz sobre as diferencas entre a musica e a
literatura? Zumthor nos diz que a poesia oral é produzida para
ser enunciada (como no cordel e no repente brasileiros), e nao
para ser lida. Ela ndo se comporta como texto, integrando uma
performance na qual ela é enunciada por uma voz que jamais atua
como um meio neutro para a comunicacao de contetidos: para
Zumthor, a voz seria uma coisa, as suas qualidades materiais
(tom, timbre, volume) sendo assinalados valores simbolicos
culturalmente inscritos. Em sua plenitude prépria, a voz fala a
si mesma no momento em que se enuncia e, por ela, na concre-
tude do contato com o publico, a performance revolve saberes
compartilhados coletivamente: o reconhecimento produzido pela
voz apela a um patriménio comum de crencgas, habitos mentais,
mitos, estdrias...

No século XVIII - com o divoércio entre os saberes, o gosto
e a retdrica da classe alta e as manifestacoes daquela cultura
que, a partir de entdo, passou-se a chamar de “popular” - a
importancia social da performance seria obliterada. O avanco da
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cultura letrada relegaria a performance a um nivel inferior da
cultura, mas Zumthor insiste que a oralidade continuou viva,
tendo finalmente passado a predominar (em consércio com a
visualidade) na cultura contempordnea. Ai a teoria da poesia
oral de Zumthor se torna elucidativa da musica atual, em espe-
cial com o seu conceito de “sociocorporeidade”, i.e.: a “colecdo de
caracteristicas formais” resultantes da existéncia de um grupo
social, de um lado, e da “presenca e natureza sensorial” do corpo
do performer. (ZUMTHOR, 2005, p. 62) O corpo - como o do cantor
que se movimenta no palco - seria, ele mesmo, uma manifestacao
da coletividade, produzindo “reagdes emocionais” coletivas. Na
tisicalidade do contato entre o performer e o ptiblico, ambos intera-
gem para produzir, durante a performance, uma coletividade que
“se destaca do continuo da existéncia social” sem dela se dissociar:
o local da performance é “destacado do ‘territério” do grupo” ao
mesmo tempo em que é sentido e percebido a luz desta separa-
¢do, adquirindo sentido apenas a partir dela. Nesta descricdo da
constituicao, pela performance, de um espago social paralelo, ndo
se teria um bom retrato da circulagdo social da musica popular
contemporanea? Por “debaixo” ou “ao lado” da cultura letrada,
a oralidade teria prosseguido uma trajetéria autbnoma a cultura
“superior”, para readquirir, hoje, um lugar majoritario.

Em eventos como a performance localizamos o “arrastar”
proprio a experiéncia musical. A voz é um factum sensorial que
revolve fundamentos sociais consistentes, intervindo nas disposi-
¢oes de individuos e grupos de forma a-consciente, i.e. a revelia da
racionalizagdo, do controle ou da apercepgao das subjetividades
envolvidas. A voz ndo aciona a interpretagao; no seu “arrastar”,
a sua pura sonoridade é mais importante do que o préprio signi-
ficado das palavras enunciadas, que frequentemente nao sao
sequer objeto da atengao do ouvinte. Ao mesmo tempo, o impacto
social desta forca sensorial ocorre mediante certa codificacao que,
mesmo nao sendo objeto de reflexdo, revolve um fundamento
semantico que é, como tal, interpretavel, o que talvez fique mais
claro no fracasso do que no sucesso da comunicacdo entre per-
former e publico: o fracasso parece sempre suscitar “explicagdes”,
“criticas”, “comparagdes”... Sob este abrigo “cripto-semantico”, a
forca da fisicalidade é cara a nossa discussao. Anos mais tarde,
Hans Ulrich Gumbrecht radicalizaria o afastamento de Zum-
thor dos paradigmas do “texto” e da interpretacdo ao teorizar a
experiéncia estética puramente sensorial: pelo seu conceito de
“presenca”, o “arrastar”, que ndo se presta a nenhuma fungao
ou objetivo maior, seria plenamente legitimado como forma de
experiéncia. Sobrevoemos o seu trabalho sobre as “materiali-
dades da comunicagdo”, ensaiada como um novo paradigma de
apreciagdao do fendmeno estético. As “materialidades” seriam as
condi¢des que contribuem para a producao do significado sem
serem, elas mesmas, significado; por elas, tratava-se de “tematizar
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o significante sem necessariamente associ-lo ao significado”.
No final da década de 1980, havia nisso uma rejeicdo a supre-
macia institucional da hermenéutica e suas quatro premissas
fundamentais: 1) a nogdo de que o sentido se origina do sujeito e
nao das propriedades do objeto; 2) de que corpo e “espirito” sao
essencialmente diferentes; 3) de que o “espirito” conduz o pro-
cesso de apreensao do sentido, processo para o qual 4) o corpo é
um “instrumento secundario”. A interpretagdo seria uma forma
“superior” de relagdo com 0 mundo, mas Gumbrecht sugeria que
ja Heidegger teria rompido com a sua primazia: para Heideg-
ger, “os fendmenos se revelam em sua verdade a partir de um
estado de relaxamento™ que “nada tem que ver com o trabalho
intelectual”, mas sim com o “permanecer passivo, sem forgar ou
apressar a verdade, permitindo que os objetos se revelem em seu
ser auténtico” (GUMBRECHT, 1998, p. 142). Na contramdo da
hermenéutica, certa desatengdo seria, para Heidegger, imprescin-
divel para a apreensao da coisa, que se revelaria em sua plenitude
apenas para quem 4o estivesse a busca-la.

Bloquearia também a centralidade da interpretagao o
reconhecimento pela lingiiistica (com Hjelmslev) de uma
dimensado da expressao irredutivel a fixagdo semantica, o que
permitia abordar o significante em sua forca propria: “nao
mais identificar o sentido, para logo resgata-lo; porém, indagar
das condigdes de possibilidade de emergéncia das estruturas
de sentido” (GUMBRECHT, 1998, p. 147). Tais “estruturas”
confeririam possibilidade ao sentido sem determinéa-lo a priori:
elas limitariam os seus modos possiveis de acontecimento sem
restringi-los a um plano preestabelecido, determinando-o e
preservando a sua imprevisibilidade. Deixava-se em aberto, com
isso, 0 “preenchimento” que a “estrutura de sentido” receberia: a
atribuicao de significado cabe a contingéncia da situacao; diante
da sua imprevisibilidade, centrava-se o interesse na “estrutura
de sentido”, em sua pulsacdo propria.

Em tal “estrutura”, a “materialidade” seria a substdncia
semioticamente ndo formada (como o concreto na arquitetura)
que vale como um fato pleno em si mesmo, subsistindo a inter-
pretacao que dela se faca: som, cor, tato, ela é discernida como
forma. O impacto da musica teria esta origem material, fisica,
e portanto alheia a estabilizacdo interpretativa. No momento
rapido da audicao, no freqiiente estado de semi-desatengao em
que ela ocorre, a eclosao da “presenca” decorreria da percepcao
da emergéncia stubita de uma forma nova, cuja factualidade nao
demandaria o suplemento da interpretagdo - ela seria a factua-
lidade da apreensao subita da coisa ela-mesma. A “presenca”
seria, assim, um evento corpdreo: ela é a percepgao da novidade
da forma que, em seu aparecimento, altera o funcionamento das
nossas fungdes corporais, colocando-nos fisica e mentalmente
em conexdo com o fendmeno.
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Resta saber, porém, se uma experiéncia sensorial pode
ser de fato desprovida de elementos semanticos. Certo vinculo
entre a semantica e a sensorialidade foi antecipado pelo pré-
prio Gumbrecht, ao falar da “oscilacdo” entre uma e outra na
experiéncia da arte (GUMBRECHT 2004). Mas talvez haja mais
do que oscilagao: talvez haja simultaneidade. Por exemplo, ao
falar sobre a surpresa formal do evento atlético - a ocupagao
inesperada do espaco por corpos em movimento imprevisivel,
porém ordenado -, Gumbrecht o descreve como “uma epifania
da forma”, porque ele tem sua substancia nos corpos dos atletas
envolvidos, porque a forma que ele produz é improvavel e porque
é uma forma temporalizada, que comeca a desaparecer no exato
momento em que aparece. (GUMBRECHT, 2006) Com o termo
“epifania”, Gumbrecht quer descrever o impacto provocado pelo
rapido aparecimento e desaparecimento de um evento singular
e irrepetivel - mas ndo demandaria isso algum investimento
semantico? O proprio termo “epifania” tem uma conotacdo
positiva, que combina bem com a felicidade da arquibancada
diante do drible: mas que o drible seja ao mesmo tempo “bom”
e “belo”, isso ndo indica uma valoragdo que, como tal, tem que
ser semantizada, ainda que de modo infraconsciente? E se ha
alguma semantica envolvida na “presenca”, pode-se falar em
pura sensorialidade?

No final dos anos 80, enquanto Gumbrecht teorizava o
campo ndo-hermenéutico, o lingtiista George Lakoff (1987)
propunha que mesmo o percepta captado visualmente, sem a
mediacao do significado, é organizado como forma através de
categorias. A organizacdo espacial dos fendmenos obedeceria a
molduras cognitivas sintetizadas em categorias mentais como

s

as de “centro-periferia”, “continente-contetdo”, “frente-verso”,
“parte-todo”, “conexdao” ou “objetivo”. Nossa percepcdo visual
nunca seria puramente sensorial, porquanto organizada por
categorias relacionais que o observador aplica espontaneamente
aos fendmenos, dai organizando a forma. Isso é afirmar que os
sentidos sdo biolégica e cognitivamente estruturados, e por isso
conseguem organizar os fatos da experiéncia de forma relacional
sem, para tanto, recorrer a razao. Sob esta teoria, a “epifania” de
Gumbrecht seria ao mesmo tempo corpérea e semantica.

Nesta indissociagado entre a semantica e a percepgao, cate-
gorias mentais como as de “conexdo” ou de “objetivo” colocariam
a base semantica minima a permitir que o movimento de um
atleta seja associado a atributos como “sucesso” ou “fracasso”. A
“epifania” estaria vinculada ao juizo, mas um juizo que ndo de-
manda o trabalho da razdo. A semantica imanente as categorias
mentais ndo seria externa, mas sim interna a percepgao: ao invés
de representar o significado numa estrutura simbélica, segundo
Lakoff a percepcao incorpora o significado, organizando esponta-
neamente o sentido. Por isso o espectador sente uma jogada como
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boa, sem precisar formular tal julgamento. Entre a semantica e a
corporeidade nado haveria incompatibilidade, pois a reagao cor-
poral ativaria a semantica sem demandar a sua racionalizacao.

Isso volta a localizar um componente semantico no “arras-
tar” musical. Vimos que Zumthor associava o “arrastar” da voz
e da performance a sua acdo sobre fundamentos coletivos que,
como tais, sdo necessariamente semantizados. Em Lakoff, a
propria sensorialidade é organizada por padroes semanticos
espontaneamente ativados. Dai, tomando a literatura como foco,
é oportuno ver como Wolfgang Iser teorizou a leitura como um
estimulo a uma interpretagio espontinea, motivada pela demanda,
de cunho antropolégico, que temos pelas artes que, ao nos pos-
sibilitarem experienciar realidades paralelas a realidade vivida,
nos revelam algo sobre n6s mesmos.

Ao tratar a interpretacdo como uma agao espontanea, Iser
afirmava que o sentido emerge da leitura do texto, ndo coinci-
dindo nem com a imanéncia do texto nem com as proje¢des do
leitor. O sentido estaria na dobra entre o texto e a projecao, no
imagindrio do leitor, de algo que nado coincide com o texto, mas
que é por ele possibilitado: as inscrigdes do texto fazem surgir,
na mente do leitor, algo que é projetado pelo texto mas que dele
se diferencia enquanto projecao mental. Com isso, a experiéncia
do texto da origem ao imprevisto, a leitura sendo um fendmeno
radicalmente individual: ela é o encontro entre a obra e o leitor
em sua contingéncia historica, social e individual precisa. Ao
transcender as especificidades do texto que o motiva, o efeito
estético encontraria na surpresa - na novidade - a sua forca de
perspectivizacao do “mundo”, nisso residindo o poder da lite-
ratura como instancia de produgao de subjetividade. Portanto,
se a literatura ndo se dissemina como a musica, ela produz
efeitos de outro tipo: a experiéncia, pelo leitor, de “realidades
ficcionais” - ndo submetidas as pressodes da realidade vivida -
faz da literatura uma instancia de “construcdao de mundo” - um
mundo que emerge, no leitor, imaginativamente. Esta vivéncia de
realidades alternativas coloca as disposicdes pessoais do leitor
(seus afetos, expectativas, pré-conceitos, valores, opinides) sob
uma orientagdo que, ndo-pragmatica, permite uma resposta
exploratdria, alheia a rapidez do cotidiano. Ao revolver estas
disposicoes subjetivas, a literatura se torna uma poténcia de
subjetivacdo, mediada por uma interpretacdo que, instantanea,
impacta o leitor a revelia da sua apercepcdo e autocontrole (algo
proxima, portanto, do “arrastar” da musica e da performance).
A sua maneira, também a literatura nos “arrasta” a algo outro,
exercendo assim o seu poder de diferenciagdo - a sua potencial
forca de pragmatizacao politica.

Comparativamente, pois, enquanto a musica - mesmo
em sua sensorialidade - parece comportar elementos seman-
ticos que colaboram para o tipo de diferenciacdo subjetiva que
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a experiéncia estética fomenta, a interpretagdo do texto nao
parece demandar a racionalizagdo - a reflexao - que o termo
“interpretacdo” ordinariamente sugere, podendo transcorrer
numa rapidez semelhante a do “arrastar” musical. Nalguma
medida, esta comparacao sugere semelhancas entre a masica e a
literatura; ao mesmo tempo, porém, ela ndo basta para eliminar
amaior seducdo que misica é capaz de exercer: ainda que quase-
instantanea, a interpretagao do texto literario ainda demanda o
retraimento silencioso da leitura, que em tudo contrasta com o
poder da musica em alcangar, e de fato provocar esteticamente,
intimeras pessoas em iniimeros momentos das suas rotinas - no
transito, no comércio, nas ruas...

Legitimacao politica da arte; “democracia” e politica
como “emergéncia”

Pela somatdria de Zumthor, Gumbrecht, Lakoff e Iser, o
impacto da arte sobre o self se da entre o corpo, a linguagem e
a consciéncia; a partir desta perspectiva, podemos falar sobre
as condigdes sociais em que a arte é lancada, hoje, como ins-
tancia (eventualmente politica) de formacdo de subjetividade:
se a diferenciacdo da subjetividade pela arte pode ocorrer sem
o recurso a racionalizagdo, e se isso pode ser suscitado mesmo
pela experiéncia sensorial, podemos pensar, a partir disso,
os limites e poderes especificos que a musica e a literatura
encontram na sociedade atual. Para tanto, é preciso dissociar a
teorizagdo politica da arte da legislagdo moral a que ela foi his-
toricamente submetida - em especial porque a sensorialidade
nos coloca diante de uma legitimacdo politica da arte pela qual
a sua participacdo na autoproducao social é dissociada da ideia
de “melhoramento”. Nao é que a coletividade ndo participe da
sensorialidade: por ela apenas nao se obedece a politica como
acao programatica.

O “arrastar” é uma diferenciagdo a-consciente que destaca
o individuo do seu continuo de vida, levando-o, pelo menos
momentaneamente, a algum lugar outro. Para certa fracdo do
pensamento moral, o apelo sensorial da musica a tornaria
perigosa: enquanto o significado do texto pode ser estabilizado
pelos agentes (o critico, o docente...) que orientam a sua difusao
social, a musica parece incontrolavel; historicamente, o pensa-
mento moral tomou a sua sensualidade como uma poténcia de
desvio. Ela tiraria o individuo dos “estados ideais” de atencéo,
conduta social e mobilizacao ético-politica postulados norma-
tivamente, adulando os sentidos e sabotando a razdo, e sendo
por isso rebelde a coercdo politica e ao saber conceitual. J4 Platao
condenava o impacto da musica como veiculo de contetidos poli-
ticos, pois ela se “infiltraria” no individuo driblando o controle
da razao e influenciando-o mimeticamente. A sua solucao é
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famosa: controlar a sua forma e o seu conteudo, autorizando
apenas a produgdo cujas caracteristicas favorecessem a retiddo
propicia a “Paidéia”. Exemplar no contetido, a boa arte deveria
ser ascética na forma, a musica devendo conciliar o fortaleci-
mento corporal da ginastica a brandura da filosofia: “Aquele que
associa com mais beleza a gindstica a musica e, com mais tato,
as aplica a alma, é musico perfeito. [..] precisaremos também
na nossa cidade de um lider capaz de regular esta associacao,
se quisermos salvar nossa constituicao.” (PLATAO, 2000, p. 107)
Como mandamento para a producao e critério para a avaliagao
judicativa, Platdao defendia a ascese compositiva como meio de
fomento de uma ascese recepcional que, por sua vez, fomentaria
a boa conduta politica, prevendo uma isonomia perfeita entre as
caracteristicas imanentes da obra e a recepcao que ela provoca
(o publico aparecendo como uma caixa de ressondncia).

Vale ai uma comparagdo com a ascese em Santo Agostinho.
Em Confissoes, a ética postulada para a realidade intra-mundana
queria reger o convivio num cotidiano encharcado do comércio
urbano e da sua corrupcdo, o que levava a necessidade de uma
autovigildncia asceticamente praticada. Na republica ideal de Pla-
tao, a vigilancia caberia aos lideres, os demais estando imersos
em rotinas capazes, por si mesmas, de conferir concretude ao
ideal. Em Agostinho, a vigilancia era internalizada a cada fiel,
que se tornaria responsavel pela sua autoobservagao. Os fiéis
deveriam saber distinguir as praticas boas das ruins, praticando
um controle internalizado (pois ndo ha mecanismo coercitivo
externo que esteja ativo em todo lugar e a todo instante). No
que cabe a musica, a ascese, o autocontrole e a autocoa¢do na
experiéncia sensorial fariam a distin¢do entre a elevagdo e a
frivolidade, tanto na qualidade da composicdo quanto - e prin-
cipalmente - na relagdo que o individuo estabelece com ela. O
fiel ndo pode confiar em si mesmo, pois os espetaculos sao por
demais poderosos - nao foi Alipio tragado pelo circo? Por isso o
autocontrole previa a suspeita de si, requisito méximo da vigi-
lancia. Na experiéncia musical, apenas a precedéncia do contetido
(no canto em louvor a Deus) sobre a sonoridade poderia garantir
a justa medida da composicdo e da experiéncia - e Agostinho
observa que, “Quando as vezes a musica me sensibiliza mais
do que as letras que se cantam, confesso com dor que pequei.
Neste caso, por castigo, preferiria ndo ouvir cantar.” (SANTO
AGOSTINHO, 1988, p. 251) Desse modo, o controle das relagdes
entre aisthesis e atribuicao de significado, que em Platao remetia
a grande arena politica, aparece, em Agostinho, substancializado
numa autocoagdo cotidiana - pois mesmo o bom fiel se pega
pecando, e todo pecado revela um contetido intimo de verdade.

A partir de manifestagdes como estas, em sua longa dura-
cdo e em suas varias formulagdes o pensamento moral jamais
daria plena autonomia ao juizo privado. A desconfianca de
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si - consagrada em Agostinho - se combinaria de multiplas
maneiras com a autoridade judicativa do critico - consagrada
em Platdo -, estabelecendo a “condenagao do prazer” que Roland
Barthes (2004), ainda em 1973, sentia a necessidade de denunciar.
O maior problema para o pensamento moral esta na atribuicao
de autonomia ao individuo: a individualizagao, a subjetivacao,
a atomizagdo ele opde a jurisdicao, a prescrigdo, a norma. Como
devemos, entao, pensar o lugar da arte no mundo atual, que a
todo tempo individualiza e privatiza o juizo e a experiéncia?

A este mundo chamaremos de “democracia”. Com este
termo, ndo nos referimos a democracia partidaria, que tanto tem
desenergizado a acdo politica. Interessa-nos, isso sim, a acopla-
gem democrdtica entre a politica, a economia e a comunicacao
pessoal. Na sua velocidade e imprevisibilidade, forma-se por
elas um continuo social que subtrai dos valores as suas preten-
sdes a verdade, enfraquecendo as fidelidades e os vinculos. Na
producao politica das subjetividades, este cendrio aumenta a
responsabilidade individual pelo juizo, que ndo se ampara em
verdades compartilhadas (pois mesmo os valores se individua-
lizam). Legitima-se uma pluralidade de vozes, numa polifonia
constante em que se é continuamente chamado a se posicionar
sobre uma infinidade de fatos e temas, multiplicando-se os
(pequenos) momentos de formagdo de subjetividade. Esta massa
de pequenos eventos decerto produz redundéncias, tagarelices,
sensos comuns - em seu dinamismo, porém, toda reiteragao é
permedvel a diferenciagao.

E claro que pesa sobre a democracia o perigo da indife-
renciacdo. As pequenas vozes podem apoiar o enrijecimento;
grandes padrdes (comportamentais, econdmicos, politicos)
sempre podem se erguer. Mas ha um aumento relativo do poder
de autodeterminacdo do agente histérico comum, uma vez que
o “déficit de absoluto” da democracia viabiliza graus variados
de autonomia: ao invés de uma autonomia “plena”, tem-se
um poder localizado de autodeterminacdo. Estabelece-se um
equilibrio ténue entre o “determinismo absoluto” e a “liberdade
metafisica” nem as grandes estruturas determinam in toto as
subjetividades, nem nos é possivel escapar das suas constrigdes;
trata-se de uma liberdade exercida dentro de c6digos e expecta-
tivas aos quais os individuos estdo flexivelmente atrelados. Nada
disso é belo: a democracia ndo traz conciliacdo, harmonia ou
sintese; pelo contrario, ela amplia o ruido. Mas ao legitimar a
pequena satisfacdo, o gozo privado e a fruicao do presente, ela
aumenta o direito a escolha: talvez o seu resultado mais palpa-
vel seja 0 aumento da complexidade e da imprevisibilidade das
movimentacoes sociais.

Esta apropriacao de Lipovetski (2009) admite um oti-
mismo polémico contra as acusacgOes de “pasteurizacao” da
vida contemporanea. Por ela, podemos passar da dissolugao
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da autoridade e das relagdes de fidelidade para uma descrigao
dindmica das movimentacoes sociais, onde mesmo as solidifica-
¢des se constituem no processamento caético das redes sociais,
sob a logica da contingéncia. Existe certa ndo-consciéncia na
dinamica democrética, em sua imprevisibilidade e flexibilidade:
0s seus movimentos ndo sao objeto de “controle”. H4 uma movi-
mentacdo permanente, vagarosa ou acelerada, dos elementos
pertencentes ao campo, intervindo nas estruturas que lhe dao
a sua consisténcia propria e destarte modificando-o, transfor-
mando-o ou mesmo desfazendo-o operacionalmente. O acaso
determina os acontecimentos em conjunto com as estruturas
preexistentes, que sdo, porém, permedaveis a mudanga. Além
disso, cada campo subsiste em contato com um ambiente externo
que intervém, por atrito, nos seus desdobramentos internos. O
acaso, em sua participacdo na relacdo entre a estrutura interna
e o ambiente externo, é internalizado a génese dos acontecimen-
tos: assim descrita, a democracia multiplica as circunstancias e
as possibilidades de formagao da subjetividade, também sob a
logica da contingéncia.

Com isso colocamos sob um prisma social dindmico as
relagOes entre a arte, a politica e a subjetivacao. Na experiéncia
da arte, importa observar como o encontro entre um individuo
(flexivelmente atrelado a coletividade) e uma obra (langada em
meio a um universo de estimulos), ocorrendo num momento
(pessoal, historico, social) preciso e dentro de uma forma pre-
cisa de experiéncia (na leitura solitaria, na platéia do teatro, na
audiéncia do concerto, nos corredores do museu...) - importa
observar como a somatéria destas condicdes faz emergir, no
individuo, um efeito politico de alguma ordem. Neste prisma,
a politica perde a sua substancia ideolégica, sendo entendida
como a “desterritorializagdo” que altera, ainda que minima-
mente, a relagdo do self com o mundo imediato: sao politicas as
“desterritorializacdes” (das expectativas, dos comportamentos,
dos vestuarios, das rela¢des sociais) a ocorrer consciente ou in-
conscientemente. Ao mesmo tempo, a palavra “obra” perde a sua
substancia normativa, estendendo-se a qualquer objeto artistico,
da sinfonia a revista em quadrinhos: quaisquer tipos de objeto
podem provocar experiéncias desterritorializantes. Por fim, o
termo “individuo” perde a sua substancia psicologica: ao invés
de preservarmos o fundamento da identidade (como plenitude
ou vazio), interessa-nos a emergéncia da subjetividade a partir
da experiéncia com a arte, o que ocorre a revelia do individuo.

Por tudo o que foi dito, o modelo descritivo-explicativo do
“rizoma”, de Deleuze e Guattari, nos indica um bom caminho
para o tratamento do tema. Em sua atribuicdo de dindmica a soli-
dez, na indissociacdo entre a solidificagdo e a mudanca perma-
nente, 0 “rizoma” - quando aplicado a teoria da subjetividade -
prevé que o self, em sua histéria imanente e em seu langamento as
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trocas sociais, pode se transformar de forma subterranea ao seu
controle consciente e para além das suas proprias cristalizacoes
reiterativas, sendo levado por processos que o conduzem, rdpida
ou vagarosamente, a novas condi¢oes. Nesta rede de interacoes
alocamos a poténcia transformadora da arte, identificando-a
como uma poténcia politica. Em sua defesa da imprevisibilidade,
em tal modelo ndo sabemos, jamais, que arte tera impacto sobre
o self ou que impacto serd este - a pragmatizacao politica da arte,
seja ela boa ou ruim, pode se originar do contato com qualquer
arte. Diante de um caso especifico - a importancia de uma obra
para um self - é decisivo inclusive o momento preciso em que
obra e self se encontram: o self que somos no momento em que
experienciamos (ou reexperienciamos) um objeto é decisivo para
a importancia que ele tera para nos.

No rizoma, a politica adquire uma temporalidade ao
mesmo tempo geolégica e quimica. Ha o tempo lento da arbo-
rescéncia, que provoca a univocidade do sentido (dos estados
macroscopicamente s6lidos), mas ha também o tempo rapido
das “linhas de fuga”, pelas quais os estratos se diferenciam. O
rizoma se autodiferencia permanentemente, pois

qualquer ponto [seu] pode ser conectado a qualquer outro
e deve sé-lo. [..] cadeias semidticas de toda natureza sdo ai
conectadas a modos de codificacdo muito diversos, cadeias
biolégicas, politicas, econémicas, etc., colocando em jogo nao
somente regimes de signos diferentes, mas também estatutos
de estados de coisas. [..] ndo se pode estabelecer um corte
radical entre os regimes de signos e seus objetos. (DELEUZE
e GUATTARI, 1995, p. 15)

Objetos e signos se determinam reciprocamente em agen-
ciamentos complexos, fazendo com que o sistema jamais seja
idéntico a si mesmo - pois ele é perpassado pela autodiferen-
ciacdo constante. Este processo nao pressupde a atuagao de um
“sujeito™ a diferenca é imanente a repetigdo, que é, por sua vez,
diferenciadora; rizomas podem levar a producao de nédulos
que se fixardo no tempo, mas a fixidez é perpassada por linhas
de fuga que a desestabilizam. Permeando a solidez da “4rvore”,
o rizoma é a pulsacdo das interconexdes: por ele as coisas e 0s
atributos das coisas atravessam. Por isso tal modelo descreve
bem a complexidade do pertencimento da arte a uma vida: ao
atravessar habitos, costumes, préticas, obrigagées, a arte integm
ou diferencia o continuo da vida, de maneira mais ou menos
notavel. Em qualquer caso, “a arte nunca é um fim, é apenas um
instrumento para tracar as linhas de vida, isto é, [todas] essas
desterritorializagdes positivas, que ndo irdo se reterritorializar
na arte, mas que irdo [..] arrastéd-la consigo para as regides do
a-significante, do a-subjetivo e do sem-rosto.” (DELEUZE e
GUATTARI 1996, p. 57)
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Este arrastar (“a-significante, a-subjetivo e sem-rosto”) é o
que nos interessa: ao nos estimular a-conscientemente, a arte
pode alterar as recorréncias que estabilizam as relagcdes de uma
subjetividade com o mundo. Tais recorréncias envolvem int-
meras coisas; socialmente, a subjetividade é um “conjunto das
condicdes que torna possivel que instancias individuais e/ou
coletivas estejam em posicao de emergir como ferritorio existencial
auto-referencial, em adjacéncia ou em relacdo de delimitacdo com
uma alteridade ela mesma subjetiva.” (GUATTARI, 1992, p. 19)
Um complexo de estimulos (midiaticos, econdmicos, lingtiisticos
etc.) constitui a rede dentro da qual a subjetividade se forma
e vai se transformando, em conjunto com a transformacdo da
propria rede. Estes processos nao sao planejaveis ou previsiveis,
pois ndo podem ser conhecidos “através de representagdes|]
mas por contaminacao afetiva. Eles se pdem a existir em vocé,
apesar de vocé.” (GUATTARI, 1992, p. 117) E por isso que nada
estd totalmente dado, previsto ou controlado, ainda que o juizo
tente congelar as coisas, as pessoas, os enunciados, os lugares e
as condi¢oes de enunciacao, instituindo um sistema estavel de
atribuicoes - como aquele que tentou aprisionar a musica dentro
de certos modelos de conduta, em Platdao e em Agostinho.

Coda

Conforme antecipamos na apresentagao deste ensaio, parte
fundamental do nosso objetivo estava em buscar parametros
para a apreciagdo das diferencas entre a musica e a literatura,
distinguindo os modos de experiéncia e de subjetivacdo que
elas favorecem. Sem que tivéssemos pretensao a exaustividade,
a aposta era a de que tais pardmetros ajudassem a situar as
posicdes das duas artes na sociedade contemporanea, em suas
flutuacoes incessantes.

Sintetizemos o percurso cumprido. Ao situarmos a arte na
realidade dindmica e imprevisivel que chamamos de “democra-
cia”, nela compreendendo a arte como uma poténcia (ocasional-
mente politica) de subjetivacao, definimos a experiéncia estética
como um encontro (circunstancial, ainda que posteriormente
repetivel) entre os individuos (isolados ou em conjunto) e os
fatos artisticos (sejam eles “obras” ou nao). Sob as varias formas
socialmente disponiveis de experiéncia da arte (e de tantas que
vao sendo criadas, como a instalacdo ou, mais recentemente, a
poesia virtual), tal encontro pode produzir algum tipo de dife-
renciacéo, a priori imprevisivel. E por isso que, neste modelo, a
politica perde a sua substancia ideolégica: se aquela diferencia-
¢do altera, em especial, a nossa relacdo com o mundo imediato,
isso nao esta relacionado, a priori, com qualquer contetdo poli-
tico-institucional preciso. Eventuais desvios de expectativas,
de comportamentos, de relagdes sociais, de vestuarios sdo tao
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politicos quanto a ideologia sistematizada - além de mais fre-
qlientes e mais claramente atribuiveis a experiéncia da arte.

Tais desvios podem ocorrer consciente ou inconsciente-
mente: a autoconsciéncia ndo é necessaria a diferenciagdo pro-
duzida pela arte, ainda que ela possa participar do processo. Em
todo caso, o termo “individuo” perde, para as nossas finalidades,
a sua substancia psicoldgica, pois a consciéncia-de-si (e a identi-
dade) cede passagem a emergéncia da subjetividade na experiéncia
com a arte. Da mesma maneira, a palavra “obra” perde a sua
substdncia normativa, passando a abranger qualquer tipo de
objeto: ndo ha como prever quais objetos provocardo experién-
cias desterritorializantes em individuos ou grupos especificos.
Tomada de empréstimo de Deleuze e Guattari, esta ¢ uma teoria
da subjetividade como uma teoria da emergéncia da subjetivagio
a partir da experiéncia - teoria a qual recorremos ap6s termos
debatido a oscilacdo entre a semantica e a sensorialidade na
experiéncia da arte.

Falar sobre a polarizacao semantica-sensorialidade obede-
ceu a um problema epistemolégico: com o péndulo vincado em
Gumbrecht e a sua teorizagdo da experiéncia estética sensorial,
procuramos mostrar, em direcdo algo divergente do préprio
Gumbrecht, que seméantica nao é sindbnimo de interpretacao,
podendo se localizar na acdo instantanea e nao-refletida da
performance sobre fundamentos sociais coletivos (como em
Zumthor), na ainda menos refletida semantizacdo da percepcao
sensorial (em Lakoff), ou ainda (em Iser) na leitura como um ato
no qual interpretacao transcorre numa rapidez préxima aquela
da experiéncia sensorial. Encontrar um balanco harmonioso
entre arapidez e a irreflexdao da sensorialidade e a (comparativa)
lentiddo e a autoconsciéncia da interpretacao foi o caminho escol-
hido para pensarmos tanto o modo pelo qual a sensorialidade
pode (apesar do seu pouco estimulo a reflexao) provocar dife-
renciacOes subjetivas mais consistentes do que a mera “seducao”
que Platdo e Agostinho criticavam, quanto o modo pelo qual a
interpretacdo preserva um componente dindmico que perma-
nece, afinal, afim a rapidez das trocas que compdem o mundo
atual. Em meio a esta problematica, procuramos nos dissociar
da critica moral que ainda subtrai a experiéncia sensorial a sua
plena legitimidade social.

No péndulo entre a semantica e a sensorialidade, entre
a aisthesis e a interpretacdo, entre a irreflexao e a consciéncia,
a musica e a literatura oscilam entre um pélo e outro: nao ha
distingdo clara e cortante entre as experiéncias das duas artes,
em si mesmas variadas; toda generalizagdo pressupde alguma
dose de tipificagdo. Em linhas gerais, porém, se a literatura é
de incidéncia majoritariamente individualizada - em contraste
com a recepcao potencialmente mais coletiva da musica - fica
claro que os seus lugares sociais sdo determinados pelos tipos
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de experiéncia que elas favorecem: com a dimensao publica que
a musica assumiu no século XX, vé-se que nao apenas as suas
presencas sociais, mas também as suas atua¢des como instan-
cias de diferenciacao politica e de producao de subjetividade se
diferenciaram. Neste artigo, pretendemos ter colocado termos
que, generalizantes, ajudem a operacionalizar a observacao
destas questdes. A partir deles, cada evento especifico revelara
a sua singularidade.

Abstract

The article debates the contemporary conditions of
the relationship between politics and the produc-
tion of subjectivity in music and literature, from
two precise angles: 1) the differences between the
types of aesthetic experience that the two arts
stimulate; 2) the actualization of these experiences
in the current condition of art’s social dissemi-
nation. From the contribution of authors from
the Literary Studies (Zumthor, Iser, Gumbrecht)
and philosophy (Deleuze, Guattari, Lipovetski),
among other fields, the article discusses the
contrast between the sensoriality of music and
literature’s call for interpretation, from which it
derives 1) the reasons for the differences the social
disseminations of one and the other, 2) the diffe-
rences between music and literature as stances
of production of subjectivity. In this last item
music is described as a force that subjectifies the
individual by “dragging” him to a different posi-
tion regardless of his conscious control, whereas
literature provides the experience of alternative
realities to those of everyday life. By affirming
the legitimacy of these two processes of subjec-
tification, the sensorial aesthetic experience is
rescued from the moral critique to which it was
historically submitted, as it acquires (together
with the interpretive kinds of aesthetic experien-
ce) a politically productive domain within the
current (democratic) conditions of information
exchange. As a general goal - based on typolo-
gical comparisons between the two arts — the
article tries to establish a descriptive analytical
framework for the observation of their presences
and relative positions in contemporary society.

Keywords: literature; music; politics; subjetivi-
ty; aesthetic experience.
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