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“Bem sabemos que a censura é o controle explicitado, tdo
evidente que ndo apresenta problema tedrico nenhum. Mas
serd preciso que a censura se escancare para compreender-se
a existéncia do controle?” (p. 33). Costuma-se associar censura
ao campo dos conflitos politicos. Mas, em termos de histéria
da literatura e da arte, pensemos nas obras que se destacaram
pelo furor que causaram na esfera moral. Muitas tiveram como
destino a fogueira, no sentido literal ou figurado. Indo direto
ao ponto: como abordar a esfera do controle aguém do momento
explicito da censura?

Luiz Costa Lima retoma o problema tratado diretamente
na Trilogia do Controle, o do controle exercido sobre o imaginario,
que se articula a revisao do conceito de mimesis e a sua teorizagao
do ficcional. Recordando: a tendéncia predominante, na tradicao
ocidental, foi tomar a mimesis enquanto imitagao (copia, semelhanga).
Mas, como a representagio nao se confunde com o representado
(diferenca), abre-se um espago potencialmente criativo. O controle
visa a subordinacdo da imaginagdo a “realidade”, ao verossimil (a
antiga cosmogonia grega; a verdade filoséfica ou religiosa; numa
concepgao de racionalidade, esséncia ou realidade empirica/docu-
mentada) - as palavras devem designar aquilo que devem designar.
Por sua vez, esse espaco potencial de criatividade configura a
base da ficcionalidade. Porém, a fictio sempre tendeu a ser enca-
rada como falsidade, evasao e deleite, sendo por isso rejeitada ou
apenas tolerada, desde que circunscrita a um segundo plano com
relagdo a “verdade”. Qual o potencial das fic¢des literdrias? Como
construgdes do tipo como se, tais ficgdes pdem a “realidade” entre
parénteses, transgridem seus campos de referéncia extratextuais,
despragmatizam os discursos, irrealizam as normas substantivas.
Tematizam os hiatos sempre presentes entre as ficgoes explicativas
(esfera cultural) e a realidade contingente e plena de contradicdes,
trazendo-os (independente da elaboracdo consciente ou ndo por
parte do autor) para o interior do texto enquanto vazios, lugares
de efeitos a serem atualizados pelo receptor.

Contra o senso comum criado no século XIX (quando o
liberalismo inventava para si uma tradigao histdrica), € no Re-
nascimento que o autor inicia sua pesquisa. Em 1558, no contexto
em que, sob o dominio dos condottieri, os litterati convertem os
valores da antiguidade, como o da vita activa, em retérica vazia
para o ornamento da arbitrariedade politica, surge Il Corteggiano,
de B. Castiglione. Dirigido a formacdo do cortesdo, ou seja, a
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um publico especifico, seu objetivo é a manutengdo e reforco de
sua posicao social. Ele narra um jogo futilmente teatral, onde
os personagens, depois de propostas como a de debater “qual é
a dor maior, ferir ou ser ferido por quem ama?”, acabam se de-
dicando a questdo: “como deve ser o perfeito cortesao?”. Nesse
jogo, o desacordo e contradigdo latentes (como no que diz res-
peito a relagao do cortesdo com o principe) sdo sempre anulados
pelo ridendo (riso), que enquadra os assuntos e opinides numa
atmosfera de dissimulagdo. Por outro lado, como ficgio externa,
é uma ficcdo que ndo admite insinuagdes contra sua veracidade.

Em 1641, temos Della dissimulazione onesta, obra de um se-
cretario de um principe, encarregado dos segredos e correspon-
déncias oficiais, a quem ndo cabe o jogo do ridendo. Para a manu-
tencdo da ordem, da qual faz parte, T. Acceto precisa dilacerar
o texto, confessando que “escrever sobre a dissimulagao exigiu
que eu dissimulasse”. Como podemos entender a interpretacao
cristd que Acceto produz de sua experiéncia, comparando o dila-
ceramento de seu texto com o dilaceramento do corpo de Cristo?
Prova de alma pia e submissa? Pragmatismo? Era o autor um
traidor dilacerado? “Era enquanto se mantinha religiosamente
tiel que Acceto agia como traidor”, diz Costa Lima. Como sugere
o autor na introducao, cabe recordar suas reflexdes sobre a nogao
de sujeito fraturado, atravessado por representagdes e contradicoes,
que se pde contra a concepg¢do moderna de sujeito auto-centrado
(a suposta interacdo entre self e consciéncia). Menos celebrado
que Castiglione, é Acceto quem esclarece que dissimular nao é
tingir, pois “simula-se aquilo que ndo é, dissimula-se aquilo que
€”, raciocinio que serve indiretamente para pensar a formulacao
da beleza, como em seus poemas.

Com o jesuita Baltazar Gracidn, na Espanha Contra-Re-
formista do século XVII, o dilaceramento do sujeito é digno de
louvor, pois “j4 ndo se trata de identificar-se com o corpo mace-
rado de Cristo, de ser ferido por calar-se, mas de pdr uma trava
nos afetos para que a arte permaneca sacra”’. Mas, se Gracian
prima pela arte sacra, por que a discrigio? Porque sua concepgao
de génio bate de frente com a ficgdo religiosa da igualdade (das
almas): seja sob a aura coletiva ou na acepgao de seriorio, que se
afirma independente do coletivo nacional. Para ele, o nobre por
si s6 supde a desigualdade de talentos, que ndo se apresenta
apenas em termos de posigdes sociais, mas na prépria concep-
¢do de homem, que seria “uma perfeita proporcdo composta
de desigualdades”. O homem seria como o mar, que muda seu
estado e seu humor com bastante frequéncia. Seu texto traz a
marca da ambiguidade, como numa passagem em que, ao falar
do reino espanhol, a palavra Ocaso (ocidente, ocaso) emerge
com duplo sentido. Mas - ou por isso mesmo - a obscuridade
de sua escrita ndo impede sua difusao entre seus companheiros
de geracao. Por outro lado, o controle religioso se faz presente
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nas proprias formulagdes do autor, pois a nogdo mesma de ser
o homem uma “perfeita proporgio composta de desigualdades”
decorre da ortodoxia catélica: as desigualdades se integram na
harmonia celeste. A dissimulacdo da lugar a conveniéncia.

No mesmo século, com F. de La Rochefoucauld - o nobre
francés contrario a centralizagao absolutista - e suas Réflexions
ou sentences et maximes Morales (1664), “a méscara se declara
mascara”. A conjuncdo de sua posigdo social com seu desen-
gano permitird que o hiato entre o escritor e os valores vigentes
se torne mais evidente. Se Castiglione e seus personagens sao
atores de sua propria farsa e Gracidn e Acceto estao em posigoes
subordinadas, as méaximas do nobre La Rochefoucauld sdo ve-
nenosas: “a hipocrisia ¢ uma homenagem que o vicio presta a
virtude”. Na medida em que o autor conhece bem a matéria que
expde a0 mesmo tempo em que se permite colocar-se a distan-
cia, a ficgdo externa pode comecar a ser tematizada enquanto tal,
assim como os proprios valores, paixdes e vicios da sociedade. A
harmonia celestial é também afastada: os homens sao desiguais
nao so pela posigdo social, mas por serem em si mesmos uma
colcha de retalhos. Mas, tal constatacao nao toca a questao do
controle da arte, pois no final do século XVIII debateu-se apenas
a liberdade a conquistar.

No segundo capitulo, o0 autor concentra-se na tentativa
renascentista de retornar a via épica, tomando as obras de Tor-
quato Tasso (1544-1595), Gerusalemme liberata (publicado em 1581)
e Ludovico Ariosto (1474-1533), Orlando furioso (1516). No primeiro
caso, a rigidez da Contra-Reforma faz com que o maravilhoso
se circunscreva apenas ao lado mouro - o que ndo ocorria no
modelo maior, a I[liada. Como em Eneida, a narrativa é atraves-
sada por paixdes amorosas, em especial aquela entre Rinaldo e
Arminda, a moura bela e feiticeira. No entanto, pelo imperativo
do verossimil cristdo, a loucura de amor (antigo fopos pré-cristao,
presente naquelas épicas referenciais) e a figura tragica de Ar-
minda, destacadas na narrativa, sio domadas no enlace final da
submissdo e conversdo de Arminda e no processo moral movido
contra a obra (apesar da voluntaria concessao final), depois de
sua publicacdo. No segundo caso, por tras da “aparéncia serena”
destacada pelas leituras consagradas de Ariosto, h4, a sua ma-
neira e segundo sua insatisfacdo com as autoridades, umjogo de
dissimula¢do em que a visdo de mundo teoldgica e a concepgao
substancialista da verdade sdo postas em xeque. (A recorrente
posicao que julga ndo ter tido a obra outra meta que nao o prazer
estético demonstra nada menos que a vigéncia do controle). Se em
Tasso um tema considerado histérico se subordinava a filosofia
moral, com Ariosto, um tema tido como lendario permitiu sua
configuragdo burlesca, com a qual é tematizada a disparidade
entre os ideais cavaleirescos da época e a conduta efetiva. Neste
sentido, sua a obra se aproxima, em sua configuracdo, da grande
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obra de Miguel de Cervantes, Don Quijote, abordada no capitulo
que abre a segunda parte. A loucura de Orlando de certa forma
antecipa a do Quixote. “Se a concessdao ao louco é uma ficcdo
legitimada, ao transgredi-la Cervantes engendra uma ficcdo de-
nunciadora dentro da ficcdo acomodaticia” (p. 224). Como a obra
de Ariosto, seu destino sera o de ser lida por séculos como satira
inconsequente. No plano da narrativa, a loucura de Quixote se
coloca de forma dissonante no interior do frame (moldura) dos
valores (ficcdo externa) da sociedade em que atua, diante de
personagens que vivem tais valores enquanto inquestionaveis.
No plano da recepcao, a ficgdo imprevista do Quixote se coloca
dentro da ficcdo prevista (fictio). Uma ficcdo dentro da ficcdo.
Assim, dissimuladamente, a loucura e dissonancia do cavaleiro
errante abrem um espaco para que os valores vigentes fossem
postos a distancia e tematizados.

Voltando a primeira parte, no capitulo 3 o autor retorna a
questao da mimesis e sua relacdo com a imaginacado, abordando o
debate sobre o De Anima, de Aristételes. No estudo sobre o termo
phantasia e a relacdo entre mneme (memoria) e anamnese (evoca-
¢do), o autor joga luz especial as analises de M. C. Nussbaum e
D. Frede, destacando a articulagao entre phantasia - as imagens
que persistem, que “sobram”, ora ligadas a percepcdo sensivel,
ora ao pensamento -, desejo e movimento corporal. A phantasia
prepara o desejo que leva a acdo, configurando-se a “resposta
do corpo ao desejo”. Se diante da alétheia (verdade) a phantasia
era tida como erro ou possibilidade de erro, importa perceber
um ver interpretativo que, se nao pode ser confundido com a
nocao de “imaginacado criadora” (impossivel no pensamento
grego antigo), nao se confunde com a mera imitagdo - embora
seja como imitatio que passaria a ser lida a mimesis. Aristételes
intuia o espaco vazio, abordado mais tarde por Kant: a imagi-
nacdo como tematizacdo do ausente, que no pensamento grego
se prende a alétheia.

No capitulo 4, sobre a “teorizacdo tardia do romance”, o
autor aborda o bispo Pierre-Daniel Huet - contemporaneo de La
Rochefoucauld e, como ele, amigo da precoce romancista Mme de
La Fayete - e sua desconfianca crista diante da forca do eros; Hegel
e seu continuador, G. Lukacs, que limitam a potencialidade do
romance a busca da totalidade; por fim, M. Bakhtin e a leitura feita
por H. Blumenberg, onde a énfase na poliglossia destaca a intersubje-
tividade (em vez da voz tnica do narrador) e o carater engendrador
dos signos (em vez da busca de um sentido que se impde). No
capitulo seguinte, o autor aborda a irrupcao da ciéncia como nova
forma de controle. Destaca-se a configuragdo do controle do fic-
cional no momento mesmo da legitimacao do romance, no século
XVII Na Inglaterra, a partir do “controle positivo” da distingao
entre os estratégicos relatos de viagem e o romance, este se legi-
tima produzindo uma narrativa centrada num eu que narra suas
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aventuras, em que se faz presente a primordialidade da cadeia
causal - uma ficcdo com aparéncia de realidade, de factualidade.
Na Franca, o estudo das paixdes e afetos mais imediatos legitima
o romance, mas numa esfera de sentido moral. O sentimentalismo
“servird para que se adie o entendimento da suspeita contra a
imaginacao e a ficcionalidade” (p. 204).

Arma-se o cendrio que serd aprofundando nos capitulos 2
e 3 da segunda parte. Na andlise das obras do jornalista inglés
Daniel Defoe (160-1731), Robson Crusoe (1719) e Moll Flanders
(1722), Costa Lima, ap6s destacar novamente o enquadramento
do romance na aparéncia de factualidade, discorre sobre o papel
que terd o calvinismo na configuragdo de um ascetismo em que
a ideia de vocagao adquire sentido econdmico. Em ambas as
obras de Defoe, na tematizacdo do ego contra mundum a dimensao
sacra se apequena diante da irrupgao do individuo (meramente)
econdmico. Ja com o escritor e oficial do Exército francés Choder-
los de Laclos (1741-1803), em seu Les Liaisons Dangereuses (1782),
ha a mesma tensao entre o controle e o potencial subversivo.
No “amor como xadrez”, ha um jogo que atenta contra a honra
aristocratica da nobreza e a moralidade burguesa, mas que é
possivel pela configuracao, como parédia, da guerra nobre, ao
lado de uma dinamica teatral - em que se faz presente a po-
liglossia, através da variedade de papéis. Apesar do desfecho
moral (pois a protagonista, Merteuil, ndo tem um final feliz),
apos a Restauragao a obra sofrera interdigao. (Mesmo a adapta-
cdo cinematogréfica, em 1960, sofrerd ameaca de censura, como
recorda o autor).

Quixote e Sancho ja eram individuos ndo mais dirigidos
por um centro, sdo como que simulacros de individuos. A isto
se liga a forma hibrida da prépria obra, picaresca -parodiando
géneros literdrios consagrados, como os romances de cavalaria
- e burlesca - revelando uma Espanha miseravel. Nesse hibri-
dismo ja vinha também presente a poliglossia. Aportando em
terrenos mais favoraveis, o romance apresentard a absorcao do
tempo histérico e o carater intersubjetivo, revelando cada vez
mais a inadequacao da forma épica, que condizia com uma visao
estatica da historia e da sociedade.

Como havia demonstrado o autor em obras anteriores, com
o desenvolvimento da teorizacdo sobre o romance, na virada para
o século XIX, a presenga do tempo histérico no romance acabou
revertendo-se numa nova forma de controle, quando o estatuto
do romance passou a ser relacionado a sua representatividade da
“Histéria” ou do “carater nacional”. A nacionalidade veio somar-
se ao factualismo causalista. O escritor irlandés Laurence Sterne
escreve antes desse processo se desenrolar, mas em Tristam Shandy
(1759) - abordado no dltimo capitulo - ja hd um narrador que
ndo s6 se faz presente para explicitar a parédia que se elabora,
como também desdenha a linearidade através da conjuncédo de
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digressdo, contingéncia e descontinuidade. Assim, afasta-se do
realismo subjetivo do romance moderno, ligado a nogao e vera-
cidade dos relatos de viagens e de histéria nacional. Questiona-se
a realizacdo de um eu e o imperativo de um telos, pois “quanto
mais se desenvolve [a narrativa], mais cresce o hiato entre o que se
escreve e a vida sobre a qual se prop0s a escrever” (idem, p. 342).
(Nao é a toa a mencao a Sterne no inicio das Memdrias Postumas
de Brds Cubas). Na discussao sobre a anamnese, o autor propde
uma forsdo temporal: em vez de continuar a relacionar a evocacao
unicamente ao passado, como restituicdo, pensar na “liberdade
de conceber uma cena alternativa a apresentada pela memoria”
(idem, p. 139). Desejo e “torsao temporal” sdo fundamentais na
dindmica entre controle do imagindrio e afirmacdo do romance.
O desejo se liga a capacidade de imaginagdo, estando presente
em quem melhor driblou/po6de driblar o veto ao ficcional e é, ao
mesmo tempo (e ndo por acaso), um dos temas privilegiados do
controle religioso e/ou moralista, além da figura do louco e o bur-
lesco, que irrealizam as normas e valores, e da “reta desdenhada”.

Voltando ao ponto inicial, o autor faz questao de frisar que
suas razdes ndo sao apenas estéticas, mas também politicas -
sdo “politico-estéticas”. “Nao haveria outro modo de defini-las
porque trato da questdo do controle do imaginério, e o controle
¢ um instrumento politico cujos efeitos sao de ordem estética”

(p- 78).
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