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Resumo

Este trabalho, depois de mostrar que a retorica
estuda os procedimentos discursivos que possi-
bilitam ao enunciador produzir efeitos de sentido
que permitem fazer o enunciatdrio crer naquilo
que foi dito, propoe que as diferentes teorias do
discurso devem herdar a retorica, levando em
consideragio séculos de estudos jd realizados. Her-
dar a retorica quer dizer lé-la a luz dos problemas
teoricos enunciados na atualidade, investigar as
questoes abordadas por ela segundo o ponto de
vista das questoes tedricas modernas. Em seguida,
examina-se a maneira como a semiotica francesa
estd tratando, de um lado, a chamada retorica
das figuras; de outro, a denominada retorica
argumentativa, num processo de incorporagio
tedrica das aquisigoes dos retores antigos. Expoe-
se 0 que sdo figuras e argumentos da mistura e
da triagem, figuras da valéncia da intensidade,
figuras da valéncia da extensidade e arqumentos
implicativos e concessivos.

Palavras-chave: Figuras da mistura. Figuras da
tringem. Intensidade. Extensidade. Implicagdo.
Concessao.
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1 O filho de nobre pai,

eu também, quando era
jovem, outrora, conser-
vava a lingua inativa
e as maos ocupadas.
Agora, tendo atingido
a experiéncia, vejo que,
entre os mortais, é a
palavraendoaacao que
tudo conduz.
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“Esthloti patros pai, kautos on néos pote
glossan men argon, kheira d’eikhon ergatin;
nyn d’eis élenkhon exion hor6 brotois

tén glossan, oukhi targa, panth’@gouménén.”
(Sofocles, Filoctetes, v. 96-99)

Aristételes, seguindo uma longa tradigao, divide os ra-
ciocinios em necessarios e preferiveis (1991, I, 2, 1356b-1358a;
2005, 1, 1; II, 27). O primeiro é aquele cuja conclusdo decorre
necessariamente das premissas colocadas, ou seja, sendo verda-
deiras as premissas, a conclusao ndo pode ndo ser valida. O tipo
perfeito de raciocinio necessario era, para o filésofo, o silogismo
demonstrativo:

Todos os metais sdao bons condutores de eletricidade.
Ora, o merctrio é um metal.
Logo, o merctrio é um bom condutor de eletricidade.

Como é verdadeiro que os metais sdo bons condutores de
eletricidade e que o merctrio é um metal, ndo pode ndo ser ver-
dade que o mercirio é um bom condutor de eletricidade. Nesse
caso, a conclusao ndo depende de valores, da visao de mundo,
de posigdes religiosas, de sentimentos, etc.

Os raciocinios preferiveis sdao aqueles cuja conclusao é
possivel, provavel, plausivel, mas ndo necessariamente verda-
deira, porque as premissas sobre as quais ela se assenta ndo sao
logicamente verdadeiras. O silogismo dialético ou retérico é um
exemplo desse tipo de raciocinio.

Os bancos antigos sdo sélidos.
Ora, X é um banco antigo.
Logo, X é solido.

Nesse caso, é possivel, é provavel, é plausivel, mas nao lo-
gicamente verdadeiro, que X seja s6lido, uma vez que os bancos
antigos ndo sdo necessariamente sélidos. Nesse caso, a admissao
de certas premissas e, portanto, de determinadas conclusdes
depende de crencas e de valores.

Os raciocinios necessarios pertencem ao dominio da légica
e servem para demonstrar determinadas verdades. Os preferiveis
sao estudados pela retérica e destinam-se a persuadir alguém
de que uma determinada tese deve ser aceita, porque ela é mais
justa, mais adequada, mais benéfica, mais conveniente e assim
por diante. Nos negdcios humanos, nao ha, na maioria das vezes,
verdades logicas. Por exemplo: o aborto é um direito ou um cri-
me; a parceria civil de pessoas do mesmo sexo é a reparacao de
uma situacdo de iniqiiidade ou uma aberracao; deve-se fazer o
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que é conveniente ou o que é justo? Nenhuma dessas conclusdes
é logicamente verdadeira, porque elas dependem de valores, de
crencas, de temores, de anseios, etc.

A persuasao faz-se, segundo Cicero, pelo convencimento,
quando se mobilizam argumentos para levar a aceitar uma tese;
pela comogdo, quando isso é feito insuflando o estado de espi-
rito do destinatario, suas paixdes, seus preconceitos, etc.; pelo
encantamento, pelo deleite (1966, 11, 28, 121). No plebiscito sobre
a proibicao da venda de armas de fogo, a campanha para o sim
foi feita fundamentalmente pelo convencimento; a campanha
para o nao foi realizada basicamente pela comocao, jogando com
a sensacao de inseguranca da populacao.

Os argumentos sao os raciocinios que se destinam a persu-
adir, isto é, a convencer ou a comover, ambos meios igualmente
validos de conduzir a admissao de determinada idéia.

Muitas ciéncias tém seus mitos fundadores. Conta Roland
Barthes que a retdrica surge, por volta de 485 a. C., depois que
uma sublevacdao democratica derrubou os tiranos da Sicilia
Gelon e Hieron, que, durante seu governo, tinham expropriado
muitas terras com a finalidade de distribui-las a seus soldados.
Depois da vitéria dos insurretos, os proprietarios espoliados
reclamaram a devolugao de suas propriedades. Esses processos
mobilizavam grandes jaris populares, que precisavam ser con-
vencidos da justica da reivindicacdo. A eloqiiéncia necessaria
para impelir o &nimo dos jurados tornou-se objeto de ensino. Os
primeiros professores foram Empédocles de Agrigento, Corax,
seu aluno em Siracusa e o que inaugurou a cobranca pelas licdes
ministradas, e Tisias (BARTHES, 1975, p. 151). Foi Cérax quem
comecou a codificacdo das partes da oratio, criando uma “retérica
do sintagma” (BARTHES, 1975, p. 151). Ele estabeleceu o pélo
sintagmatico da retérica, que é a ordem das partes do discurso,
a taxis ou dispositio (BARTHES, 1975, p 153).

A retorica é, sem davida nenhuma, a disciplina que, na
Histoéria do Ocidente, deu inicio aos estudos do discurso. Tira
ela seu nome do grego rhéseis, que quer dizer “agdo da falar”,
donde “discurso”. Rhetoriké é a arte oratéria, de convencer pelo
discurso. A emergéncia da primeira disciplina discursiva traz
consigo a consciéncia da heterogeneidade discursiva. Com efei-
to, desde o seu principio, estava presente nos ensinamentos de
Coérax que todo discurso pode ser invertido por outro discurso,
tudo o que é feito por palavras pode ser desfeito por elas, a
um discurso opde-se um contradiscurso. Conta-se que Corax
dispds-se a ensinar suas técnicas a Tisias, combinando com ele
que seria pago em funcao dos resultados obtidos pelo discipulo.
Quando Tisias defendesse a primeira causa, pagar-lhe-ia se ga-
nhasse; se perdesse, ndo lhe deveria nada. Terminadas as ligdes,
o aluno entra com um processo contra o mestre. Nessa primeira
demanda, ele ganharia ou perderia. Se ganhasse, nao pagaria
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2 Veja-se um exemplo
de antifonia. Alguém
foi ferido por um dardo
num gindsio. Trata-se de
saber quem é o respon-
sével. Ponto de vista 1:
o responsdavel é quem
langou o dardo. Ponto
de vista 2: o responsa-
vel é a vitima, que ndo
respeitou as instrugoes
de seguranca do gina-
sio (PLANTIN, 1996,
p. 6).

3 Por exemplo: Tudo o
que é raro é caro.

Um cavalo barato é
raro.

Portanto, um cavalo
barato é caro.

Amor é um fogo
que arde sem se ver”

(CAMOES, 1988, p. 270).

4 Um exemplo. E prova-
vel que o homem tenha
batido na mulher (pro-
babilidade de primeiro
nivel). No entanto, como
a mulher sabe, em vir-
tude da probabilidade
de primeiro nivel, que
as suspeitas vao recair
sobre o homem, ela é
que bateu nele (proba-
bilidade de segundo
nivel). Esse conceito,
como nota Plantin, mar-
ca a emergéncia de uma
anélise dos esteredtipos
do comportamento hu-
mano (1996, p. 9).
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nada por causa da decisdo do tribunal. Se perdesse, ndo deveria
nada por causa do acordo particular entre eles. Cérax constroi
seu contradiscurso, retomando a argumentagdo de Tisias, mas
invertendo-a. Se Tisias ganhar o processo, deve pagar por causa
do acordo particular; se perder, deve pagar por causa da decisao
do tribunal. Nos dois casos, deve pagar (PLANTIN, 1996, p. 5).

Os sofistas continuaram a impulsionar a nova disciplina.
Devem-se a eles quatro nogdes discursivas:

a) a antifonia, ou seja, a pratica sistemética da oposi¢do
entre discursos: a cada discurso corresponde um outro
discurso, produzido por um outro ponto de vista?

b) o paradoxo, que mostra que, diferentemente do que
pensa o senso comum, a linguagem nao é transparente,
sua ordem nado é homologa a da realidade, ela tem uma
ordem propria, autdbnoma em relagao a realidade’;

¢) aprobabilidade, ou seja, aidéia de que, no que diz respeito
as realidades humanas, ndo existe apenas o verdadeiro
e o falso, o certo e o errado?

d) adialética, que conduz a tese de que a interacao discursiva
é a realidade em que se estabelecem as relagdes sociais
(PLANTIN, 1996, p. 6-7).

Gorgias de Leontium chegou a Atenas em 427. Foi professor
de Tucidides e é o interlocutor de Sécrates no didlogo de Platao
que leva seu nome. Comeca ele a discutir as figuras de retérica,
fundando as bases do pdlo paradigmatico da retérica, a léxis ou
elocutio (BARTHES, 1975, p. 152-153).

Uma disputa grande entre a retdrica, a dialética e a filosofia
estd na base dessas trés disciplinas humanisticas fundamentais.
No Gdrgias, de Platdo, opoe-se Gorgias a Platao, ou seja, a ret6-
rica a filosofia. Uma discussao fundamental é a diferenca entre
elas: a filosofia visa a verdade, enquanto a retdrica, ao resultado
(stochastiké) e, por conseguinte, ndo pode ser uma techné (1935,
463a). Uma mediacao entre as duas disciplinas provinha da dialé-
tica, que teve como figura emblemética Sécrates. Ao contrario da
retodrica, ela, assim como a filosofia, considera basilar a distin¢ao
entre o verdadeiro e o falso; mas, ao contrario da filosofia, julga
central a formulacao dos conceitos. O ponto de vista de Socrates
e da dialética é bem expresso no Ménon, de Platdao: “Ora, parece-
me que o que caracteriza esse espirito (a dialética) ndo é somente
dizer a verdade, mas é também fundar seu dizer naquilo com
que o interlocutor possa concordar” (1935, 75d).

Aqui entra uma questdo fundamental para o analista do
texto. Se a filosofia estd voltada para a obtencao da verdade e esta
nao é relativa, a filosofia tem uma concepg¢ao nao heterogénea
da linguagem. Na medida em que a retdrica visa a resultados,
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5 % .
E interessante no-

tar que fides significa
a credibilidade, o que
demonstra o carater
ideolégico da interpre-
tacdo, uma vez que o
crer precede o saber
(GREIMAS, 1983, p. 115-
134). Cf.,, por exemplo,
nas Metamorfoses, de
Ovidio: at ille/ dat ge-
mitus fictos commen-
taque funera narrat/ et
lacrimae facere fidem
(VI, 564-566) (porém ele
(Tereo) emite gemidos
fingidos e narra-lhe uma
morte imagindria e as
lagrimas deram credi-
bilidade).

6 Como nota Barthes, a
inventio é o ato de encon-
trar argumentos e nao
de inventa-los. Extraem-
se argumentos de um
lugar (tépos), onde ja
estdo (1975, p. 183).

7 A estrutura do sep-
tennium é codificada
no séculos V e VI por
Marciano Capella, com
base numa alegoria: as
napcias de Merctrio
e da Filologia. Esta é
prometida aquele e re-
cebe como presente de
casamento as sete ar-
tes liberais, cada uma
apresentada com seus
simbolos. A Gramatica
é uma velha senhora,
trajando roupas roma-
nas e portando um pe-
queno cofre, com uma
lima e uma faca para
corrigir as faltas dos
filhos. A Retérica é uma
bela mulher, com vestes
ornadas, empunhando
armas para ferir os ad-
versarios (BARTHES,
1975, p. 164).

8 Nota Rener que, en-

quanto a retdrica era
chamada ars bene di-
cendi, a gramatica era
a ars recte dicendi e
a dialética, a ars vere
dicendi (1989, p. 147).
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seja por um caminho l6gico, o do convencimento (fidem facere)®,
seja pelo humor do auditério, o da comogao (animos impellere)
(BARTHES, 1975, p. 184), tem a nitida nocao da heterogeneidade
discursiva, da idéia de que um discurso se constitui em oposicao
a outro discurso.

A Retorica, de Aristoteles, compreende trés livros. O pri-
meiro trata do enunciador, de como ele concebe os argumentos,
de como constréi seu éthos na enunciacdo; o segundo analisa
o enunciatario, como ele recebe os argumentos em funcao do
pithos; o terceiro estuda a mensagem, como se expressam 0s
argumentos.

A retdrica antiga continha cinco operagdes, embora so-
mente as trés primeiras fossem realmente objeto de estudos
mais acurados:

1. inventio héuresis invenire quid dicas
2. dispositio taxis inventa disponere

3. elocutio léxis ornare verbis

4. actio hypocrisis  agere et pronuntiare
5. memoria mnéme memoriae mandare

(BARTHES, 1975, p. 182)°

A retérica conhece grande importancia em Roma, com
Cicero, Quintiliano, etc.

Na Idade Média, a base de toda a educacao é o septennium,
que prepara para a teologia, que reina soberana sobre as sete
artes liberais, simula do conhecimento humano desinteressa-
do. Essas artes sao divididas em dois grupos: um que estuda a
linguagem, o trivium (gramatica, dialética e retdrica) e outro que
perscruta a natureza, o quadrivium (musica, aritmética, geometria
e astronomia).” A retdrica é a “arte do discurso eficaz” (ars bene
dicendi)®. Ao longo de dez séculos, a proeminéncia passou de
uma para outra das disciplinas do trivium. No entanto, sempre
se manteve uma consciéncia da heterogeneidade discursiva. Por
exemplo, a disputatio, com seus sic et non, sed contra, respondeo, é 0
exercicio de construcdo de discursos contraditérios sobre uma
dada tese, é um exercicio em que um discurso se constréi em
oposicdo a outro discurso.

Mais tarde, a retdrica torna-se apenas um estudo de figuras
(GENETTE, 1975, p. 129-146), cai num quase total esquecimento,
perde o prestigio de que desfrutava e é relegada a segundo plano.
Lembremo-nos da célebre afirmagao de Victor Hugo: Guerre a la
rhétorique, paix a la syntaxe.

Se, de um lado, é verdade que a retdrica foi tomada do que
Genette denominou “ftria de nomear” (1972, p. 17), o que con-
duziu a elaboracdo de taxionomias cada vez mais exaustivas de
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Nossa exposigao so-
bre a semiética tensiva é
tributaria de Fontanille;
Zilberberg (2001) e Zil-
berberg, (2006).
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casos particulares; de outro, é também certo que buscou estudar,
com bastante precisao, os mecanismos discursivos que permitem
“provocar ou incrementar a adesdo dos espiritos as teses que
lhes sdo apresentadas” (PERELMAN, 1970, p. 25). Hoje, embora
concordemos integralmente com o enunciado que expde o obje-
tivo da retdrica, apresenta-lo-iamos em outra linguagem: estuda
os procedimentos discursivos que possibilitam ao enunciador
produzir efeitos de sentido que permitem fazer o enunciatario
crer naquilo que foi dito. As diferentes teorias do discurso de-
vem herdar a retdrica no estudo dos procedimentos discursivos,
levando em consideracdo séculos de estudos ja realizados.

Que significa herdar a retérica? Lé-la a luz dos proble-
mas tedricos enunciados na atualidade. Quando se disse que
a concepcao da heterogeneidade lingtiistica ja estava presente
na criagdo da retdrica, ndo se quis dizer que a retérica é uma
prefiguragdo da Analise do Discurso, pois uma visdo teleol6gi-
ca da ciéncia ndo se sustenta. O que se estava fazendo ¢ ler os
temas abordados pela retdrica sob a 6tica das questdes tedricas
modernas.

Claude Zilberberg observa que o problema da afetividade,
do sensivel foi deixado de lado na constituicdo da lingtiistica. Isso
correspondeu a sua “desretorizagao” (2006, p. 179). A semidtica
narrativa e discursiva tem como fontes principais a lingtiistica,
a antropologia estrutural e a narratologia de Propp. Buscou
também contribuigdes na fenomenologia e na psicanalise. No
entanto, ignorou a retdrica. Hoje é preciso voltar a retérica e
incorpora-la a semiodtica. Para Zilberberg, isso corresponde a
inclusdo dos afetos na teoria, ao abarcamento da dimensao es-
tésica do discurso. Afinal, a retérica tinha entre seus objetivos,
ndo apenas docere ou probare, que concerne ao componente inte-
ligivel do discurso, mas também delectare ou placere e movere ou
flectere (CICERO, 1921, 1, 21, 69; QUINTILIANO, 1980, X1, 2, 11),
que dizem respeito ao componente afetivo do discurso.

A semidtica tensiva, um dos tltimos desenvolvimentos ted-
ricos da semidtica’, busca construir um modelo para descrever os
fendmenos continuos, diretamente associados ao universo sensi-
vel. Depois da importancia que o primeiro estruturalismo deu a
descontinuidade, é preciso agora dar lugar a continuidade, pois
essas sdo as duas maneiras pelas quais o sentido se apresenta.
Na verdade, o que é pertinente nessa orientacao da semiética é a
direcao da continuidade, ou seja, 0 aumento e a diminuigao. Por
isso, da-se um espago particular ao aspecto, que ndo é senao “a
anélise do devir ascendente ou descendente de uma intensida-
de” (ZILBERBERG, 2006, p. 167). Se se fala em devir, leva-se em
conta a velocidade e o andamento. Com efeito, uma semiodtica
dos acontecimentos deve mostrar o papel relevante dos anda-
mentos nao sd no sistema, mas também no processo. Todas as
grandezas lingtiisticas analisam-se em termos de intensidade e
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10 Quintiliano, desde o
inicio de sua obra fala
em ratio dicendi, “ciéncia
ou arte do dizer (I, Pr,
1) e define a retdrica
também como bene di-
cendi scientia (11, 15, 34),
determinando seu fim
e sua eficacia ultima no
simples “falar bem”, ou
seja, falar com eficacia:
finis eius et summum est
bene dicere (11, 15, 38).
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de extensidade. Tensividade é a categoria semantica que engloba
esses dois termos em oposi¢do. O primeiro é o lugar da afetivi-
dade, dos estados de alma, do sensivel; o segundo, o dos estados
de coisas, do inteligivel (ZILBERBERG, 2006, p. 167). Essas duas
articulacoes da tensividade constituem valéncias e a associacao
de uma valéncia intensiva com uma extensiva produz o valor.
A intensidade, por sua vez, articula-se em duas subdimensdes:
o andamento e a tonicidade; a extensidade, também em duas: a
temporalidade e a espacialidade. A intensidade concerne a forca,
a energia presente numa grandeza, enquanto a extensidade diz
respeito a extensao do campo controlado pela intensidade no
tempo e no espaco.

Essas duas valéncias mantém relagdes conversas (quanto
mais... mais; quanto menos... menos) ou inversas (quanto mais...
menos; quanto menos... mais). Por exemplo, diz o provérbio que
“o amor faz passar o tempo e o tempo faz passar o amor”. Note-se
que o anexim mostra que ha uma relacdo inversa entre intensida-
de e temporalidade (quanto mais intenso o amor menos longo é
o tempo; quanto mais longo é o tempo menos intenso é o amor).
O produto do andamento e da tonicidade é um valor de impacto,
ou seja, da superlatividade; o resultado da maior expansao no
espago com a maior extensdo no tempo é um valor de universo,
uma universalidade. Entre os valores de impacto, de absoluto,
e valores de universo existem tanto relacdes conversas como
inversas. Se elas forem conversas, a um aumento dos valores de
absoluto corresponde uma ampliagao dos valores de universo e
a mesma coisa ocorre com a diminuicao; se elas forem inversas, a
um arrefecimento dos valores de absoluto equivale um acréscimo
dos valores de universo e assim sucessivamente.

Essas consideragdes sao suficientes para explicar os objeti-
vos da semidtica tensiva. Vamos agora mostrar como ela incorpo-
ra a retérica. A retérica antiga era geral, pois comportava tanto
uma dimensao tropolégica como uma dimensao argumentativa.
Alias, essa diferenga s6 faz sentido atualmente, ja que para os
antigos os tropos eram formas de argumentar. Pouco a pouco,
ocorre o que Genette chama a redugdo tropoldgica (In: COHEN,
1975, p. 131). Diz Perelman que a “retérica dita classica, que se
opOe a antiga, tinha-se reduzido a uma retérica das figuras,
consagrando-se a classificacdo das diferentes maneiras como
se podia ornar o estilo” (1977, p. 10). Paulatinamente, criam-
se duas retdricas, uma da argumentacao e uma das figuras
(KLINKENBERG apud MEYER, 1990, p. 115-137). A semidtica
tensiva procura integrar ambas, no seu campo tedrico.

Vamos dar alguns exemplos dessa incorporacdo da retérica
na semidtica. O que é preciso notar é que esta necessita expli-
car os fendmenos sobre os quais aquela se debruga, a partir de
seus pressupostos tedricos e ndo daqueles da ars [...] bene dicendi
(QUINTILIANG, 1980, 11, 17, 37)".
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Para uma semiética das figuras

Tomemos um exemplo para mostrar que a semidtica nao
pode aceitar certos postulados da retérica. Todos os manuais
de retérica aludem a dificuldade de sistematizar as figuras de
pensamento (Cf. LAUSBERG, 1976, v. 2, p. 190). Lausberg e o
grupo de Liege (DUBOIS et al., 1974, p. 174-201), por exemplo,
apesar de suas diferencgas, partem do mesmo fundamento para
estabelecer uma organizacao dessas figuras e de todas as ou-
tras: a quadripertita ratio, que se compunha de quatro operacdes,
adiectio, detractio, immutatio e transmutatio (QUINTILIANO, 1980,
I, 5, 38-41). No entanto, assim que comecam a sistematiza-las,
diversas dificuldades se apresentam. Uma delas é o fato de uma
tigura poder ser constituida de outra ou de outras figuras. Por
exemplo, uma antitese pode constituir-se de duas hipérboles
(DUBOIS et al., 1974, p. 191). Isso significa que essas duas figuras
nao pertencem a mesma ordem de fendmenos, mas a dominios
distintos de fatos.

O grupo de Liege, em sua Retorica geral, parte do princi-
pio de que as figuras constituem desvios (DUBOIS et al., 1974,
p. 62-64). Ao estudar os metalogismos (as chamadas figuras de
pensamento), defende que o critério para percebé-los é uma
referéncia necessaria a um dado extralingtiistico, pois eles se
fundam no espago exterior que se estabelece entre o signo e o
referente. S6 o conhecimento da realidade permite apreendé-
los. O metalogismo consiste numa “falsificagdo ostensiva” da
correspondéncia entre o signo e o referente, “transgride a re-
lacdo normal entre o conceito e a coisa significada”, “contesta a
verdade dos fatos”. A norma em relagdo a qual o metalogismo é
um desvio constitui a verdade do referente (DUBOIS et al., 1974,
p. 174-187). Além disso, o metalogismo é sempre particular, esta
sempre ligado a um circunstancial egocéntrico e, por isso, nunca
aparece dicionarizado (DUBOIS et al., 1974, p. 174-177).

E preciso admitir que os efeitos de sentido produzidos
pelos chamados metalogismos sdo sempre circunstanciais e,
portanto, nunca dicionarizados. Isso ocorre porque pertencem
a perférmance discursiva, estando ligados, por conseguinte, ao
ego-hic-nunc da enunciagdo.

Entretanto, ndo é possivel aceitar a tese de que os meta-
logismos constituam um desvio em relacdo a um referente, a
um dado extralingtiistico, e que sua norma seja a verdade dos
fatos, pois isso seria admitir que os discursos se constroem so-
bre a realidade e nao sobre outros discursos e que existe uma
homologia entre a ordem do discurso e a do mundo. Esses pres-
supostos contrariam os principios tedricos em que se assenta a
semiotica. Ademais, a propria nocdo de desvio é extremamente
problematica, na medida em que pressupde uma norma dada
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como algo natural. Na verdade, tanto norma como desvio sdo
efeitos de sentido gerados pelo discurso.

Figuras da mistura e da triagem

Fontanille e Zilberberg mostram que os valores tomam
forma e circulam no discurso, levando em conta o principio de
exclusdo e o da participacado (2001, p. 27). Esses principios criam
dois grandes regimes de funcionamento das grandezas discur-
sivas. O primeiro é o da exclusdo, cujo operador é a triagem.
Nele, quando o processo atinge seu termo, leva a confrontagao
do exclusivo e do excluido. As grandezas reguladas por esse
regime confrontam o puro e o impuro. O segundo regime é o
da participacao, cujo operador é a mistura, o que leva ao con-
fronto do igual e do desigual. A igualdade pressupde grande-
zas intercambiéveis; a desigualdade implica grandezas que se
opdem como superior e inferior (FONTANILLE; ZILBERBERG,
2001, p. 29).

A triagem e a mistura variam em termos de tonicidade:
atona e tonica. Ha triagens mais ou menos drasticas e misturas
mais ou menos homogéneas, o que daria o seguinte esquema
(FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p. 33):

Triagem Mistura
Tonica unidade/nulidade universalidade

Atona totalidade diversidade

Cada um desses regimes opera com um tipo de valor dife-
rente: o da triagem cria valores de absoluto, que sado valores da
intensidade; o da mistura, valores de universo, que sao valores
da extensidade (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p. 53-54).

O discurso opera, em qualquer género, com triagens e mis-
turas. Numa sintaxe extensiva, triam-se as misturas, visando a
um valor de absoluto, e misturam-se as triagens, visando a um
valor de universo (ZILBERBERG, 2006, p. 192-193). Metafora e
metonimia sdo dois processos de transferéncia semantica. Nelas,
sempre um sentido substitui outro. A metafora constréi-se com
a mistura de duas grandezas, que, no caso, sdo duas isotopias,
que mantém entre si uma relacdo de analogia, de similari-
dade, de interseccdo. No poema Jogos frutais, de Jodo Cabral,
estabelece-se uma analogia entre as isotopias da feminilidade
e das qualidades sensoriais das frutas (MELO NETO, 1994, p.
262-268). A metonimia realiza a triagem de um traco para deno-
tar um dado significado. Esse trago pertence & mesma isotopia
do significado expresso, havendo entre os dois sentidos uma
relacdo de implicagdo: contigtiidade, coexisténcia, pertenga, na
metonimia em sentido estrito, ou inclusdo e englobamento, na
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1" Observe-se o predi-

cado cujo objeto direto é
duas garrafas, nas frases
“O vinho era tao bom
que ele bebeu duas gar-
rafas” e “O vinho era tdo
bom que ele comprou
duas garrafas™ no pri-
meiro caso, temos uma
metonimia, porque o
continente expressa o
contetdo, ele bebeu o
vinho contido em duas
garrafas e, nesse caso,
temos uma relacao de
coexisténcia; no segun-
do caso, temos uma
sinédoque, porque a
parte denota o todo, ele
comprou o vinho em seu
recipiente e, nesse caso,
temos uma relacdo de
inclusdo.
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sinédoque, que é um tipo de metonimia'. No entanto, lembra
Jakobson que, em poesia, “toda metonimia é ligeiramente me-
taférica e toda metafora tem um matiz metonimico” (1969, p.
149), ou seja, toda triagem contém uma mistura e toda mistura
encerra uma triagem.

No soneto E a vaidade, Fibio, nesta vida, de Gregodrio de Matos
(apud CANDIDO; CASTELLO, 1973, p. 73-74), o poeta explica o
que é a vaidade por meio de trés metaforas: rosa, planta e nau.
Nos dois quartetos e no primeiro terceto, expde a analogia que
fundamenta essas figuras. No altimo terceto, pergunta-se “Mas
ser planta, ser rosa, nau vistosa, / De que importa, se aguarda
sem defesa / Penha a nau, ferro a planta, tarde a rosa?” Penha
(causa) significa “naufragio” (efeito); ferro (instrumento = ma-
chado, indicado pelo material de que é feito) quer dizer “corte”
(agdo); tarde (momento) denota o “fenecer” (acontecimento). Sao
trés metonimias, que, ao contato com as metéforas do texto,
metaforizam-se e passam a significar “morte”. Amalgamam-se
as isotopias do humano e do ndo humano e a triagem passa a
conter uma mistura. O soneto trata dos temas da inutilidade
da vaidade diante da fugacidade da vida e da inexorabilidade
da morte.

Estamos acostumados a considerar a metafora e a meto-
nimia figuras de palavras. No entanto, ndo é relevante na sua
determinagdo a dimensao em que operam. Podem, portanto, ter
a dimensao de uma palavra, de uma frase, de um texto (veja-se,
por exemplo, o texto Um apdlogo, de Machado de Assis). Além
disso, se essas duas figuras funcionam com a mistura ou a tria-
gem isotépica, pode-se dizer que as diferentes leituras que um
texto admite também sdo metaféricas ou metonimicas. A parte
tinal do poema Alguns toureiros, de Joao Cabral, em que se fala
de Manuel Rodriguez, permite pelo menos trés leituras: a do
tourear, a do poetar e a do viver no Nordeste brasileiro. Essas
leituras relacionam-se metaforicamente, pois ha uma intersecao
de sentido entre elas: a contencdo das emocoes. As anedotas, as
frases maliciosas, de duplo sentido, os textos humoristicos jogam
também com dois planos de leitura. Neles, 1é-se o que pertence a
um plano em outro. Muitas vezes, a relagdo entre os dois planos
de leitura é metonimica, porque os diferentes sentidos triados,
selecionados, coexistem num mesmo lexema ou numa mesma
expressao.

A metafora e a metonimia ndo sao processos apenas da
linguagem verbal (JAKOBSON, 1969, p. 63). Em todas as outras
linguagens (a pintura, a publicidade, etc.) usam-se metaforas e
metonimias. Os signos de orientagdo de usuarios em locais publi-
Cos ou nas estradas (indicagéip de restaurantes, de banheiros, etc.)
sdo em geral metonimicos. E o caso de uma placa com talheres,
que indica a existéncia de um restaurante, ou com uma cama,
que aponta para a presenca de um lugar para alojar-se. Nesse
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tirar conclusdes sobre
0s estere6tipos sociais
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tradicionais da mulher
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vemos, na obra da escri-
torainglesa, que este ra-
ciocina por implica¢oes
e aquela, por analogia.
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caso, houve a triagem de um elemento para significar outro. O
quadro Guernica, de Picasso, ¢ metonimico. Ele é constituido de
elementos que se implicam para mostrar o horror da guerra. Ja o
quadro Sono, da Dali, é metaférico. Nele, mostra-se uma cabega
segura por frageis forquilhas.

Como mostra Jakobson, todos os processos simbélicos
humanos, sejam eles sociais ou individuais, organizam-se meta-
férica e metonimicamente (1969, p. 65-66). Agatha Christie criou
dois detetives que tém grande importancia em sua obra porque
aparecem como figuras-chave em varios romances: Poirot e Miss
Marple. O processo de descoberta dos dois é completamente
diverso. O de Poirot é metonimico: a partir de um dado indicio,
ele reconstroi o crime, por meio de uma série de implicagdes.
Comega por uma triagem. O de Miss Marple é metaférico: ela
percebe analogias entre o crime que estd investigando e um outro
ja ocorrido. Ela mistura os diferentes crimes. Termina sempre
afirmando que o mal é sempre igual'.

Jakobson sugere que os topicos de um texto podem encade-
ar-se metaférica e metonimicamente (1969, p. 61), o que significa
que também a progressao textual pode ser metaférica ou meto-
nimica. E o que se observa, por exemplo, no primeiro capitulo
de O guarani, de José de Alencar, em que relagdes de analogia
(portanto, misturas) vao construindo a progressao textual. J4 o
inicio do primeiro capitulo de O cortico, de Aluisio Azevedo, em
que se apresentam a figura de Joao Romao, uma relacdo de causa
e conseqiiéncia, bem como uma de sucessao (portanto, triagem)
é que presidem a evolugdo do texto.

As misturas e triagens ocorrem em diferentes niveis e
de diversas maneiras na constituicdo de distintas grandezas
discursivas. O procedimento chamado enumeracao cadtica é a
mistura num texto de elementos sem nenhuma relagao aparente
entre si para produzir um dado efeito de sentido. Alberto Caei-
ro, heteronimo de Fernando Pessoa, vale-se dessa construcao
bastante utilizada por Whitman, para exprimir o dinamismo e
a simultaneidade da vida moderna: “Obter tudo por suficiéncia
divina -/ As vésperas, os consentimentos, os avisos,/ As cousas
belas da vida -/ O talento, a virtude, aimpunidade,/ A tendéncia
para acompanhar os outros a casa,/ A situagao de passageiro/
A conveniéncia em embarcar ja para ter lugar,/ E falta sempre
uma coisa, um copo, uma brisa, uma frase,/ E a vida d6i quanto
mais se goza e mais se inventa” (PESSOA, 1969, p. 306).

O oximoro é a mistura, numa tGinica gr/andeza, de elementos
semanticos contrarios ou contraditérios. E o caso do verso “O
mito é o nada que é tudo”, de Fernando Pessoa (1959, p. 25); da
definicdo do sertanejo como “Hércules-Quasimodo”, feita por
Euclides da Cunha (1982, p. 81); da expressao “inocente culpa”,
presente no poema Elegia a uma pequena borboleta, de Cecilia
Meireles (1985, p. 318); dos versos “Foste tu que partiste,/ - Meu
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amargo prazer, doce tormento!”, do poeta Carlos Queirés (1950,
p. 64); no verso “Aquela triste e leda madrugada” do soneto 19,
de Camodes (1988, p. 272).

A palavra-valise é a mistura de duas palavras, para expri-
mir uma realidade em que os conceitos designados pelos dois
termos se acham inextricavelmente ligados. E o que ocorre no
poema Jaguadarte, de Lewis Carroll (1980, p. 197).

A antanéclase é uma figura da triagem, pois é a retomada
de uma palavra em acepg¢des diferentes no mesmo enunciado;
nela selecionam-se e distinguem-se os diferentes sentidos. Um
exemplo classico é a famosa maxima de Pascal “O coragdo tem
razdes que a propria razdo desconhece”. Em Camdes, hd o verso
“Novos mundos ao mundo irdo mostrando” (II, 45, 8).

Figuras da valéncia da intensidade

H4 uma série de figuras que se colocam na valéncia da
intensidade: na subdimensao da tonicidade, aparecem, por
exemplo, a hipérbole, que é tonica, e o eufemismo, que é atono.
Outras figuras constroem-se no processo de decadéncia, ou seja,
de atenuacao, ou de ascendéncia, ou seja, de tonificagdo. A grada-
¢do ascendente mostra um processo de aumento da tonicidade:
“[...] os vales aspiram a ser outeiros, e os outeiros a ser montes, e
os montes a ser Olimpos e a exceder as nuvens” (VIEIRA, 1959,
t. 11, p. 372); “Deu sinal a trombeta castelhana / Horrendo, fero,
ingente e temeroso” (CAMC)ES, 1988, 1V, 28, 1-2).

O texto abaixo, retirado do Sermado histdrico e panegirico nos
anos da Rainha D. Maria Francisca Isabel de Saboia, de Vieira, é
constituido de uma série de gradacdes ascendentes. Para ficar
apenas numa delas, observe-se que o orador diz que a guerra
€ um monstro que se sustenta das fazendas, do sangue, das vidas. A
gradacao mostra a ordem crescente dos prejuizos que a guerra
causa: acaba com os bens materiais, deixa pessoas feridas e
mutiladas, tira vidas.

Comecando pela desconsolagdo da guerra, e guerra de tantos
anos, tdo universal, tdo interior, tdo continua: oh que temerosa
desconsolagao! E a guerra aquele monstro que se sustenta das
fazendas, do sangue, das vidas, e quanto mais come e consome,
tanto menos se farta. E a guerra aquela tempestade terrestre,
que leva os campos, as casas, as vilas, os castelos, as cidades, e
talvez em um momento sorve os reinos e monarquias inteiras.
E a guerra aquela calamidade composta de todas as calami-
dades, em que nao ha mal algum, que, ou se nado padeca, ou
se ndo tema; nem bem que seja préprio ou seguro. O pai ndo
tem seguro o filho, o rico ndo tem segura a fazenda, o pobre
nao tem seguro seu suor, o nobre ndo tem segura a honra, o
eclesidstico ndo tem segura a imunidade, o religioso ndo tem
segura sua cela; e até Deus nos templos e sacrarios ndo esta
seguro. (1959, t. 14, p. 361)
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Figuras da valéncia da extensidade

O procedimento de construcao de determinadas figuras é
a extensdo de determinadas grandezas lingtiisticas no tempo ou
no espago. Se a expansao sera no tempo ou no espago, depende
da natureza da linguagem em que se constitui a figura. Como
a linguagem verbal se manifesta no tempo, sera temporal a
extensdo supramencionada. Na pintura, seria ela, em principio,
espacial.

A assonancia e a aliteragdo sdo expansoes, respectivamente,
de um determinado fonema ou traco vocalico ou de um dado
fonema ou trago consonantico. No poema A onda, de Manuel
Bandeira (1983, p. 354), aliteracdes e assondncias contribuem
para recriar, no plano de expressao, o movimento das ondas. A
expansdo da nasalidade, ao longo de todo o soneto Hio de chorar
por ela os cinamomos, de Alphonsus de Guimaraens (1960, p. 258),
cria o efeito de sentido de plangéncia.

O homeoteleuto é a extensao de finais iguais de palavras
colocadas umas junto das outras: “A meméria trazia-lhe o sabor
do perigo passado. Eis aqui a terra encoberta, os dous filhos
nados, criados e amados da fortuna” (Assis, 1979, p. 974).

A extensdo pode dar-se com quaisquer grandezas lin-
giiisticas E o caso de amplificacdo, em que se expande um
determinado significado, por meio de formulagdes lingtiisticas
diversas, em geral sindbnimas, com a finalidade de dar énfase a
idéia desenvolvida. Nesse caso, ocorre uma correlagao conversa
entre a extensdo no tempo e a tonicidade. A maior expansao
temporal corresponde a uma maior tonicidade. E o que acon-
tece num passo do livro Ledo-de-chicara, de Joao Antonio, em
que a enumeracao de uma enorme lista de sinonimos do termo
dinheiro da& énfase as dificuldades da infancia da personagem
(1975, p. 63-64).

Ha& um trecho célebre de A cantora careca, de lonesco, deno-
minado O resfriado (1993), em que se faz uma amplificagdo das
indicacdes das relacdes de parentesco por meio de uma constru-
¢do recursiva. No entanto, o “absurdo” consiste no fato de que
nela ha uma relacdo inversa entre extensao e tonicidade: a uma
extensdo imensa no tempo nao corresponde nenhum significado,
ha uma absoluta atonia de sentido, pois toda longuissima enu-
meragdo das relacdes de parentesco serve para afirmar que uma
dada pessoa “pegava, as vezes, no inverno, como todo mundo,
um resfriado (1954, p. 61-63). Essa peca é baseada num manual
de conversacao franco-inglés e, portanto, como em todos os di-
alogos construidos para “aprender” vocabulario, o sentido é o
que menos importa. O que conta realmente é que uma palavra
seja pretexto para o aparecimento de outra. E, por isso, muitas
frases sdo absolutamente despropositadas no contexto.
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Argumentos implicativos e concessivos

Como se mostrou acima, a retdrica, além de sua vertente
tropoldgica, tem também um lado argumentativo. A argumen-
tacdo opera com implicacgdes e concessdes. A logica implicativa é
a de fazer o que se pode (fez, porque é possivel; nao fez, porque
nao é possivel); a concessiva é a da impossibilidade (fez, apesar
de ndo ser possivel; ndo fez, apesar de ser possivel). A implicacao
fala das regularidades, a concessao rompe as expectativas e da
acesso a descontinuidade do que é marcante na vida (ZILBER-
BERG, 2006, p. 196-197).

Os argumentos repertoriados pela retérica sao majorita-
riamente implicativos. Entram nesse rol, por exemplo, todos os
argumentos causais: os que indicam causas mediatas e imediatas,
0s que evocam causas imediatas para ocultar as mediatas; os
que minimizam as causas imediatas para tirar a responsabi-
lidade do presente; os que apontam as causas finais. Num dos
seus Sermdes do Mandato, Vieira define o amor fora da logica
implicativa. Se ele tiver causa (porqué), ndo é amor; se ele tiver
finalidade (causa final: para qué), nao é amor:

Definindo S. Bernardo o amor fino, diz assim: Amor non qua-
erit causam, nec fructum. O amor fino ndo busca causa nem
fruto. Se amo, porque me amam, tem o amor causa; se amo,
para que me amem, tem fruto: e amor fino ndo hé de ter porqué,
nem para qué. Se amo, porque me amam, € obrigacao, faco o
que devo; se amo, para que me amem, é negociagao, busco o
que desejo. Pois como ha de amar o amor para ser fino? Amo,
quia amo, amo, ut amem: amo, porque amo, e amo para amar.
Quem ama porque o amam, é agradecido, quem ama, para que
0 amem, é interesseiro: quem ama, ndo porque 0 amam, hem
para que o amem, esse s0 € fino. E tal foi a fineza de Cristo,
em respeito a Judas, fundada na ciéncia que tinha dele e dos
demais discipulos. (1959, t. 4, p. 336)

Podem-se também estudar os argumentos do ponto de
vista da articulagdo dos mecanismos de mistura ou de triagem.
Todos os que se fundam na analogia, por exemplo, sdo argu-
mentos de mistura. Sdo argumentos da triagem, por exemplo, o
chamado argumento da particao, em que se separa cada um dos
aspectos de uma idéia complexa para fins argumentativos.

Conclusao

Os exemplos dados constituem uma palida idéia do que
pode fazer a semidtica para incorporar no seu arcabouco te-
orico as aquisicdes da retérica. Seria preciso, no entanto, ao
final, responder uma objecdo que pode ter surgido na mente
dos que léem este texto: 0 que a semidtica esta fazendo é ape-
nas estabelecer novos principios de classificagdo. Sim e nao.
Ela estda determinando, de acordo com suas bases tedricas, os
principios de construcdo de argumentos e figuras e, por isso
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mesmo, classificando-os. No entanto, cabe lembrar que o que as
teorias devem fazer é tornar-se cada vez mais compreensivas,
explicando, da mesma maneira, fendmenos cujas relacdes nao
eram percebidas. O que faz a semidtica tensiva é mostrar que
todas as grandezas lingtiisticas, sejam elas conceitos sobre a
realidade, tropos, argumentos, etc., constroem-se segundo os
mesmos principios. Por exemplo, a metonimia, os argumentos
fundados na partigdo, mas também a matéria de um sermao (por
exemplo, Vieira, no Sermdo da Sexagésima, diz que a homilia deve
ter um s6 assunto) sdo definidos pelo mecanismo da triagem.
A metafora, os argumentos baseados na analogia, mas também
os principios que regem a cultura brasileira sao determinados
pelo procedimento da mistura. Com efeito, a cultura brasileira
sempre se descreveu como uma cultura da mistura. Louva-se
a tendéncia brasileira a assimilagdo do que é significativo e im-
portante das outras culturas. Nao é sem razao que Oswald de
Andrade erigiu a antropofagia como o principio constitutivo
de nossa cultura (1990). Com Casa grande e senzala, de Gilberto
Freyre (1954), comeca-se a considerar euférica a mistura: a colo-
nizagdo portuguesa € vista como tolerante, aberta, o que levou a
mesticagem racial, que ndo ocorreu nos lugares de colonizacdo
inglesa ou francesa, por exemplo. O Brasil celebra a mistura da
contribuigdo de brancos, negros e indios na formacao da nacio-
nalidade, exaltando o enriquecimento cultural e a auséncia de
fronteiras de nossa cultura. De nosso ponto de vista, o mistu-
rado é completo; o puro é incompleto, é pobre. Observe-se que
se esta falando de autodescricao da cultura brasileira. Ha entdo
todo um culto a mulata, representante por exceléncia da “raga”
brasileira; do sincretismo religioso, sinal de tolerancia; do con-
vivio harmonico de culturas que se digladiam em outras partes
do mundo, como a &rabe e a judaica.

A incorporacao da retérica a semiética implica descrever os
procedimentos retéricos por meio de principios mais amplos do
que aqueles entdo utilizados e, a0 mesmo tempo, uma recusa a
pontos de vista que ndo estejam de acordo com as base teéricas
sobre as quais se erigiu a semiética.

Abstract

In this paper, after showing that rhetoric
studies the discursive procedures that
allow the enunciator to produce effects of
meaning that permit the enunciatee to be-
lieve what is said, I show that the different
theories of discourse should inherit Rheto-
ric, taking into account centuries of studies
already developed. By “inherit Rhetoric” I
mean that it should be read in light of the
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theoretical problems currently addressed,
and that the issues approached by rhetoric
should be investigated from the perspective
of the questions raised by modern theories.
Following that, I examine the way French
Semiotics has been addressing the so-called
Rhetoric of Figures and Argumentative
Rhetoric, in a process of theoretical incor-
poration of the tools of ancient rhetoricians.
I show fiqures and arguments of mixture
and of triage, figures of valence of intensity,
figures of valence of extent, as well as im-
plicative and concessive arguments.

Keywords: Figures of mixture. Figures
of triage. Intensity. Extent. Implication
Concession.
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