A semiodtica tensiva e o nouveau roman

Gragoatd

de Nathalie Sarraute

Renata Mancini

Recebido 9, jul. 2007/ Aprovado 6, set. 2007

Resumo

Entre os vdrios desenvolvimentos da semidtica
greimasiana nos anos recentes, os trabalhos de
Claude Zilberberg e Jacques Fontanille tém se
caracterizado pela tentativa de criagio de um
quadro tedrico que possa abrigar os elementos
sensiveis que participam da geragdo de sentido
do texto. Nessa nova vertente tedrica — conhecida
como semiotica tensiva —, conteiidos sensiveis sao
cifrados em termos de categorias continuas, como
andamento, tonicidade, intensidade etc., de onde
se abre a possibilidade de tratar o texto enquanto
processo. Embora esse novo quadro tedrico nada
altere o procedimento cldssico de andlise, ele se
mostra particularmente produtivo no tratamen-
to de textos contempordneos, que trazem como
uma de suas marcas a manipulagio sensivel
do enunciatdrio. A obra da escritora francesa
Nathalie Sarraute é um bom exemplo disso. No
presente ensaio, propomos uma andlise de “Je ne
comprends pas” (em L’usage de la parole, 1980),
em que enunciador e enunciatdrio sdo deslocados
de sua posigio “cldssica” e passam a interagir em
primeiro plano. Mostraremos que essa estratégia
de construcdo do texto resulta de um certo em-
baralhamento de vozes dos actantes discursivos
(enunciador/enunciatdrio, narrador/narratdrio,
interlocutor/interlocutdrio), de modo a fazé-los
compartilhar de um mesmo ritmo do contetido.
Dai o efeito de sentido de obra que nio pede apenas
para ser compreendida, mas, sobretudo, para ser
“vivenciada”.

Palavras-chave: Semidtica francesa. Tensivi-
dade. Ritmo. Enunciagdo. Literatura contempo-
ranea.
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PIRATAS DO-TIETE - Laerte

A QUE LIA, CADA Y-
PALWSE TORNA%SSW

«Ce sont des mouvements indéfinissables, qui glissent tres
rapidement aux limites de notre conscience; ils sont a 'origine
de nos gestes, de nos paroles, des sentiments que nous ma-
nifestons, que nous croyons éprouver et qu'il est possible de
définir. Ils me paraissaient et me paraissent encore constituer

la source secrete de notre existence.»

(Nathalie Sarraute)

1. Introdugao

Dentre as muitas re-elaboragdes tedricas pelas quais a
semiética francesa vem passando nas ultimas décadas, os estu-
dos sobre a tensividade ocupam certamente papel de destaque.
Esta vertente epistemoldgica, inicialmente proposta por Jacques
Fontanille e Claude Zilberberg, representa uma abertura tedrica
para as questdes relacionadas a participacdo dos elementos con-
tinuos na construgdo do sentido. De fato, o universo sensivel ja
era uma preocupagao de Greimas em obras como Semiética das
Paixoes (GREIMAS; FONTANILLE, 1993) e Da Imperfeicio (GREI-
MAS, 2002), de modo que a semiética tensiva nada mais faz do
que dar continuidade as preocupagdes do criador da semidtica
francesa com o universo afetivo, atribuindo ao componente
sensivel o status de ponto de partida para a organizagdo dos
processos de significagdo.

O problema que esta na origem da semiética tensiva é
construir um modelo descritivo dos fendmenos continuos, di-
retamente associados ao universo sensivel. Fundados sobre os
conceitos de valéncia e valor, intensidade e extensidade, anda-
mento, percepgao etc., 0s estudos tensivos propdem uma sintaxe
que visa a dar conta dos movimentos e inflexdes que servem de
base para a construgao discursiva. Dai a centralidade da nogao
de ritmo para esta abordagem.

Ao conceber o texto como “uma totalidade ritmica” (ZIL-
BERBERG, 2004, p. 23), a semiética tensiva oferece uma via de
acesso aos seus movimentos internos. Segundo esse ponto de
vista, parece possivel desvendar um ritmo do discurso - a pré-
pria pulsacao da interlocucao buscada na tensao ininterrupta
entre a implicacao (i.e. 16gica do previsivel, que se pauta pela
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férmula “se...entdo”) e a concessao (i.e. légica do inesperado -
baseada na férmula “embora...”).

Tomada a partir dessa perspectiva dindmica, a semiética
parece contar com um alicerce conceitual suficientemente sélido
para que possa se voltar para o texto entendido como processo, de
modo a dar conta da dimensao da experiéncia vivenciada, assim
como dos diferentes modos de adesao que o contrato enunciati-
vo propde aos seus leitores. Com isso explicita os mecanismos
de formacao de sentido dos textos - notadamente dos textos
contemporaneos - que cada vez mais impdem novos desafios a
teoria. As propostas apresentadas neste trabalho procuram se
integrar a esse momento da semiética greimasiana.

2. A emergéncia do sensivel

Ao destacar o papel desempenhado pelo acontecimento
concessivo em qualquer obra de arte - de onde a surpresa, o
espanto, a comogao -, Claude Zilberberg afirma a autoridade do
sensivel sobre o inteligivel e promove a afetividade a condigao
de centro do discurso.

De fato, Zilberberg e Fontanille operam um deslocamento
acentual: os estados de coisas (inteligivel) passam a ser dtonos e
os estados de alma (sensivel) tonicos. Este deslocamento de acento
proposto pela semiética tensiva encontra ressonancia na esté-
tica de Nathalie Sarraute, uma vez que ela procura transportar
o leitor a lugares onde a inteleccao recebe apenas um estatuto
secundario, fazendo com que a dimensao sensivel assuma papel
de destaque. Foi precisamente essa possivel convergéncia que
nos levou a analisar um texto de Sarraute contando com o auxilio
das ferramentas tensivas.

Nathalie Sarraute é uma das figuras mais importantes e
talvez a de maior expressao do Nouveau Roman francés. Sua busca
incessante de uma nova linguagem para o romance resulta do
questionamento das formas romanescas tradicionais e de sua
recusa em manter estruturas de texto consagradas. A unidade
desse movimento literario - apesar de sua heterogeneidade - é
garantida exatamente por um esfor¢o comum de colocar o leitor
em contato direto com o préprio ato de escrita. Trata-se de uma
nova experiéncia de leitura, uma vez que o escritor se coloca em
presenca do leitor, trazendo para primeiro plano os movimentos
da composigdo que se desdobra diante de seus olhos.!

Em outras palavras, as coisas sao deixadas em condicao
de “estarem sendo feitas”, ao invés de serem tratadas como uma
sucessdo de formas acabadas. Essa escolha tem duas conseqiién-
cias dignas de nota: (1) a coeréncia textual torna-se mais frouxa,
no sentido de que as rela¢des entre os eventos tornam-se menos
previsiveis; (2) é estabelecida uma relagdo de maior proximidade
entre o enunciador e o enunciatario, uma vez que este tem um
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acesso maior ao trabalho de construgdo do texto, cuja concepcao
é mais de compartilhamento de uma dada experiéncia que de
uma construcao ficcional classica. Trata-se, na verdade, de uma
interacdo “direta”, por assim dizer, até mesmo por basear-se na
manipulacdo da dimensao sensivel do enunciatério.

A producao de Nathalie Sarraute concentra-se exatamente
nessa experiéncia compartilhada. Sua concepgao de base é che-
gar aos movimentos interiores comuns a todos - que denomina
tropismos - e que nos unem numa identidade compartilhada, a
partir da qual nos construimos enquanto singularidade. Nas
palavras da autora:

O interessante mesmo ndo é o personagem em si, mas sim o
que acontece de anoénimo e de idéntico em qualquer um [..]

E o real, mas que ndo é restrito a forma de um personagem
[.] O real que se mantém anénimo, que se mantém o maximo
possivel no nivel das sensacdes de todos. (BENMUSSA, 2002,
p-157, tradugdo nossa)

O texto é concebido, entdo, para transportar o leitor a lu-
gares onde a inteleccdo recebe apenas um estatuto secundério
e a dimensao sensivel assume papel de destaque.

3. Je ne comprends pds

O texto de Sarraute escolhido para nossa analise é “Je ne
comprends pas”, um dos capitulos da obra Lusage de la parole,
publicada em 1980.

Nossa estratégia de anélise pode ser dividida em trés eta-
pas. Na primeira delas, trataremos da desconstrugio figurativa, seja
dos personagens, seja do seu entorno. Num segundo momento,
mostraremos como a autora cria, no nivel discursivo, uma am-
bientagao acolhedora para essa aproximacdo do enunciador/
enunciatdrio pelo embaralhamento de vozes criado a partir do habil
uso dos mecanismos de projecdo dos actantes discursivos no
enunciado, assim como pelo uso dos discursos direto e indireto
livre. Por fim, mostraremos que o fio condutor da narrativa é a
propria pulsagio dos fatos, pulsacdo esta assegurada pela mani-
pulagdo sensorial do enunciatario e para a qual o instrumental
tensivo se mostra particularmente eficaz.

3.1. A profundidade figurativa

Nao podemos subestimar a importancia que Nathalie
Sarraute atribui a desconstrucao dos personagens em sua obra,
uma vez que estes nunca apresentam caracterizacado onomastica,
nem tampouco descricao fisica ou psicologica. Sao personagens
cuja densidade sémica (BERTRAND, 2003, p.210) é minima e
cuja vocagdo principal parece ser a de atuar apenas como meio
de acesso para chegar aos tais movimentos anénimos, comuns
a todos. E 0 que a autora chama de “real ndo restrito a forma de
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2 O campo de presenca,
nocao inspirada nafeno-
menologia de Merleau-
Ponty, é a arena percep-
tiva do sujeito onde este
se relaciona com o obje-
to, sendo que a prépria
constituicdo de ambos
se dd na simultaneidade
da presenca de um para
o outro. Entendido des-
sa maneira, o campo de
presenca nada mais é do
que a contrapartida ten-
siva das relacdes juntivas
entre sujeito e objeto. Dito
de outro modo, é onde
o0 ser se constréi na pas-
sagem por um percurso
que é delimitado por sua
proépria percepcao. Para
um aprofundamento
maior desta nogao, ver
Fontanille; Zilberberg
(2001).

3 Verbete: «Direction».
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um personagem” (BENMUSSA, 2002, p. 157). Na mesma linha
de pensamento, ela insiste na importancia de escrever sobre
situagdes anddinas, situagdes quotidianas banais, cujo interesse
nao tem qualquer razao de ser aparente.

Trata-se de um movimento de desestabilizacao da figura-
tividade em direcdo a um tipo de “desrealizacao”, colocada em
pratica pela recusa de um universo iconico compartilhado so-
cialmente. Com isso, a autora rejeita uma figuratividade de simi-
litude e inclina-se em direcdo a um universo sensivel fundador
que, a0 mesmo tempo, rege o compartilhamento figurativo.

Precisamos compreender as conseqiiéncias de tal situagdo,
porém sem cair na armadilha de conceber a figuratividade como
“uma vestimenta da abstracao, [pois] é a abstragao que é ficticia
e fabulatoria, vestimenta desbotada de uma figuratividade origi-
nal” (BERTRAND, 2003, p. 218). Sarraute parece querer explorar
essa figuratividade original, fundada na mobilidade inerente ao
processo perceptivo. E uma busca pelo que Bertrand diz situar-se
na “interseccdo do sensivel e do figurativo, no momento vacilante
do figuréavel” (p. 246).

Trata-se de caminhar em direcdo a um universo movente,
onde ndo hé lugar para uma figuratividade bem delineada, por
assim dizer. A andlise a ser feita depende, assim, da relacao
entre o figural e o figurativo, isto é, entre os regimes profundos
responsaveis pela organizagdo de um movimento, de um fluxo,
no interior do qual os papéis actanciais tomam forma e se ma-
nifestam discursivamente. Do ponto de vista figural, os papéis
actanciais podem ser entendidos como ‘vivéncias de significacao’
tributarias da configuracao valencial do campo de presenga®. Esta
configuracao é determinada pela direcao do fluxo férico-modal
e, como afirma Zilberberg, “do ponto de vista tensivo a ascen-
déncia e a descendéncia sdo as direcOes suscetiveis de serem
analisadas de maneira canonica” (ZILBERBERG, [2007])%, o que
abordaremos na terceira etapa desta andlise.

Assim sendo, os tracos que no nivel discursivo compdem
as figuras, no nivel tensivo poderiam ser entendidos como sendo
0s vetores responsaveis por indicar a orientacao das valéncias
constitutivas do campo de presenga. Um dos ganhos deste ponto
de vista é o fato de que os modos de existéncia dizem respeito
tanto as relacdes assumidas pelo sujeito no enunciado, quanto
aquelas estabelecidas pelo sujeito da enunciacdo. Desse modo,
referem-se tanto ao devir dos actantes debreados no enunciado,
quanto a interacdo dindmica que se estabelece entre enunciador
e enunciatario.

No texto de Sarraute domina o modo de existéncia realizado,
isto é, opera-se na plenitude da conjuncao entre sujeito e objeto,
no caso, entre enunciacao e enunciado. Ambos estdo unidos no
corpo do texto, o que nos permite dizer que o sujeito da enun-
ciagao se “presentifica” com o estabelecimento do contato direto
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entre enunciador e enunciatério criado pela obra. Isto porque ela
extrapola os limites do enunciado em si e passa a englobar em
primeiro plano a manipulagdo sensivel que o enunciador faz do
enunciatario para construir seu efeito de sentido final.

Para isso, o enunciatario é mobilizado a engajar-se num
tipo de interacdo com a obra, em que suas préprias reacdes e
expectativas sdo trazidas para o &mbito de pertinéncia da cria-
cao de sentido. Dito de maneira resumida, o traco caracteristico
desse texto é sua abertura para a dimensao pragmatica, em que
enunciador e enunciatario sao chamados a interagir em primeiro
plano.

3.2. O embaralhamento de vozes no nivel discursivo

Se considerarmos apenas os temas e figuras superficiais
do nivel discursivo, “Je ne comprends pas” parece ser, num pri-
meiro momento, um texto sobre o nada. A autora se mantém fiel
a sua caracteristica de desacelerar o ritmo das acdes, de modo
a se concentrar em seus pequenos detalhes, em seu desenrolar
miado, procurando mostrar “as pulsacdes secretas da vida por
detrds de aparéncias inofensivas e normais” (ROSENTHAL,
1975, p.116). Trata de uma situagdo completamente banal: duas
pessoas conversam sentadas em um banco de jardim. Uma delas
fala incessantemente, enquanto a outra, pacientemente, a escuta.
Um observador que se posta por vezes externamente a situacao
e por vezes no seu interior nos relata o desenrolar da acao.

Na verdade, é até mesmo dificil falarmos em desenrolar da
acdo, posto que esta se restringe a um pequeno desdobramento
da situacdo que acabamos de descrever. Parece claro que em “Je
ne comprends pas” a acdo propriamente dita ndo assume um
papel preponderante. A escassa descricao do inicio, ponto de
partida da narrativa, ndo se altera até o fim e a determinacado
fisica, psicologica, de carater etc. das personagens parece nao ter
importancia. E, em suma, um texto que no inicio se ap6ia em uma
situacao frouxamente definida, apenas para poder se expandir
na indefinicio de seu desenvolvimento. E uma estratégia que
precisa ser entendida em seus préprios termos.

No desenrolar da narrativa estabelece-se uma alternancia
entre debreagens (projecdes do sujeito da enunciacao) enuncivas
(terceira pessoa) e enunciativas (primeira e segunda pessoas).
Essa alternancia é habilmente combinada tanto com o uso do
discurso indireto livre, quanto do discurso direto, o que acaba
por criar um efeito de confusdo entre os papéis de narrador e
interlocutor.

No inicio do texto (p.147) o narrador se projeta em primeira
pessoa “je” (“Je ne l'ai fait moi-méme...”), o que caracteriza uma
debreagem enunciativa. Quando descreve a situacdo da qual fala,
ao contrario, lanca mao de uma debreagem enunciva (“Deux per-
sonnes assises sur un banc de jardin...”). No entanto, logo a seguir
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4 Segundo Fiorin (1999)
“narrador/narratario
sdo actantes da enun-
ciacdo enunciada, o que
corresponde ao segun-
do nivel da hierarquia
enunciativa, logo apos
o primeiro nivel enun-
ciador/enunciatério.
Trata-se da instalacédo
no enunciado do desti-
nador/destinatario (p.
65). Os actantes discur-
sivos interlocutor/inter-
locutario correspondem
ao terceiro nivel da hie-
rarquia discursiva. Este
nivel instala-se quando
o narrador d4 voz a um
actante do enunciado”

(p. 67).

> “Eseestea quem es-
sas palavras sao envia-
das fosse de repente...
algumas palavras sdo
suficientes...Mas vocé
vai ter a coragem de
lhe dizer?..Tenho von-
tade de empurra-lo...
que o faca, entdo, que
ouse...nds o fariamos em
seu lugar... Farfamos?..
Realmente?...sejamos
sinceros...N6s ousa-
riamos?...chegamos a
fazé-lo?..N6s teriamos
ousado a interromper
firmemente nas mesmas
condig¢des?..Vocé ousou
a pronunciar estas pa-
lavras, vocé disse “nao
estou entendendo”? [...]
Mas nesse caso, vocé
sabe bem quais sao os
riscos. Que ele diga de
uma vez, eu ja estre-
meco e me encolho...
que diga aquele que lhe
fala, que lhe diga com
o tom digno e seguro
que convém ‘Nao estou
entendendo’...ndo me
diga que vocé nao sabe
o que pode acontecer...”
(traducao nossa).
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instaura-se uma indefini¢do, quando um “alguém” é debreado
como “on” (Quand on se rapprochait..”). Dado que “on” pode
assumir seja o papel de pronome indefinido de terceira pessoa,
seja o de pronome definido da primeira pessoa do singular “je”,
seja o de pronome definido da primeira pessoa do plural “nous”,
cria-se uma indefinicdo quanto a voz a que se refere.

Desse modo, o narrador sincretiza os papéis actanciais
discursivos de narrador e interlocutor. Isso porque o discurso
indireto livre faz com que haja uma “mistura” das vozes das duas
enuncia¢des em questao, uma vez que nao subordina o discurso
citado ao citante (como no discurso indireto), assim como ndo
mantém demarcagdes nitidas entre as vozes (como no discurso
direto) (Cf. FIORIN, 1999, p. 81-4).

Vale ressaltar que em varias instancias (ver, por exemplo,
o segundo pardgrafo da pagina 148) ha o uso abundante do
discurso indireto livre. Nao por acaso, o discurso indireto livre
somado as reticéncias, exclamacOes e interrogagdes cria, ao
longo de todo texto, um efeito curioso relacionado ao plano de
expressao textual: cria um mimetismo da fala, com um ritmo
pontuado por pausas mais ou menos abundantes e geralmente
por periodos fragmentados, mas sempre reproduzindo uma
certa respiracao da fala que, de certo modo, acaba por organizar
a continua troca de vozes. E como se para além do jogo entre as
vozes do narrador/narratario e interlocutor/interlocutario, esse
simulacro de dicgao oral na expressdo textual presentificasse o
dialogo entre enunciador/enunciatario. Em outras palavras, o
uso peculiar do plano da expressao textual, aproximando-o da
dicgdo oral, permite ao enunciador explorar a dimensao sensivel
do enunciatério, o que faz com que também essa interlocugao
venha a tona. De fato, é essa manipulacado sensivel que dé supor-
te ao suspense, responsavel pela manutencdo do fio narrativo.
Transcrevemos a seguir um breve excerto do texto para que fique
claro nosso argumento:

Et si celui a qui ces paroles sont envoyées allait tout a coup...
il suffit de quelques mots...Mais va-t-il avoir le courage de les
dire?..On a envie de le pousser..qu’il fasse donc, qu'il ose...
nous le ferions a sa place...Nous le ferions ?..Vraiment ?...soyons
sinceres...Nous oserions ?...il nous est arrivé de le faire ?...Nous
avons osé dans les mémes conditions interrompre ferme-
ment ?..Vous avez osé prononcer ces paroles, vous avez dit:
« Je ne comprends pas » ? [...] Mais ici vous savez bien quels
sont les risques. Qu’il dise tout a coup, je tremble déja et me
recroqueville..qu’il dise a celui qui lui parle, qu'il lui dise sur
ce ton digne et stir qui convient : « Je ne comprends pas »..ne

me dites pas que vous ne savez pas ce qui peut se produire...
(SARRAUTE, 1980, p.152-3) ®

Esse efeito de fala aliado ao fato de o discurso indireto
livre ndo permitir o estabelecimento de uma hierarquia entre
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as enunciagdes envolvidas cria uma zona de livre acesso, por
assim dizer, em que os actantes discursivos se entrecruzam e
se confundem. A decorréncia imediata de tal estratégia é uma
permeabilidade entre as vozes do narrador/narratario, interlo-
cutor/interlocutario, enunciador/enunciatério, cuja interacao
frutifera faz valer a méxima de que esse tipo de discurso é ca-
racteristico de uma enunciagdo que nao concebe uma imagem
de si mesma fixa, estével e acabada (Cf. BAKHTIN, 2002, p. 150;
FIORIN, 1999, p. 81-84).

Vale também observar que a frase “Je ne comprends pas”
é sempre introduzida em discurso direto, pelo uso das aspas,
o que caracteriza a demarcacdo nitida da voz que a pronuncia.
Se “mapearmos” o uso da expressao “Je ne comprends pas”
ao longo do texto, notaremos uma alterndncia entre a voz do
narrador/interlocutor, a voz do segundo interlocutor “pessoa
sentada ao banco” e uma voz generalizada, um alguém hipo-
tético, a voz de qualquer um. Se aliarmos a essa alternancia o
fato de que essas vozes sdo embaralhadas umas as outras, como
mencionado acima, veremos que a autora procura trazer o leitor
a compartilhar as coisas que sdo comuns a todos, certas expe-
riéncias pelas quais todos passamos e que mostram o quanto
nossa individualidade é tributaria de caracteristicas gerais,
simplesmente ndo originais.

Em suma, o que importa aquilatar parece ser o quao pre-
ponderante é o papel do outro na construcao do eu, e o quanto
um esta presente no outro. E para isso, Sarraute procura colocar
ambos em contato direto. O texto, entao, parece ser apenas um
meio pelo qual se realiza a interagdo entre enunciador e enun-
ciatario, um pretexto para o engajamento dessa interlocucao, um
acontecimento lingtiistico centrado no contato entre as partes, a
maneira da funcao fatica (Cf. BENVENISTE, 1974, p. 86-88).

A diferenca entre o suspense criado aqui e qualquer outra
narrativa que, no fundo, se estrutura nesse mesmo esquema ca-
nonico, é exatamente o fato de que aqui ele é tratado em primeiro
plano. N&o é subjacente ao desenrolar dos fatos narrativos, mas
sim € o fato propriamente dito. O ponto de pertinéncia do texto
é exatamente a criagdo de uma tensao, que vai aumentando até
o ponto em que sua resolucdo € inevitavel. O engajamento direto
entre enunciador e enunciatario é o fato preponderante. Tanto
é assim, que o enunciatario é mobilizado sensorialmente. E por
isso que, num primeiro momento, o texto parece versar sobre
nada que pudesse ser considerado relevante. Ha apenas uma
situacdo inicial que serve de ponto de partida para o engajamento
da interlocugdo. A partir dai, o texto visa ao estabelecimento de
uma relacdo em primeira mao entre enunciador e enunciatario
mediada por uma producao lingtiistica.

Cabe, finalmente, a pergunta: o que criou a tensao, o sus-
pense e, principalmente, o que manteve a atengao do enunciata-
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rio ao longo de paginas e paginas, sem que nenhuma situagao ou
idéia nova fosse introduzida ou desdobrada? Em outras palavras,
o que prende o leitor até o momento em que a silenciosa pessoa
sentada ao banco finalmente se manifesta e interrompe o des-
conforto da situagao de se ver imovel pela auséncia de sentido
naquilo que seu interlocutor dizia? E exatamente 0 ja mencionado
simulacro da fala criado com o texto que, por mimetizar a fala
no plano da expressao escrita, faz com que haja um engajamento
sensivel por parte do enunciatario. Esse expediente desacelera a
narrativa e exige do enunciatario um compartilhamento direto
da interlocucdo, por assim dizer, uma vez que o desenrolar
dos fatos é vivenciado instante a instante... palavra a palavra.
E precisamente este engajamento sensivel do enunciatario que
podemos tratar a luz da abordagem tensiva.

3.3. O engajamento sensivel

Uma das caracteristicas mais marcantes da literatura con-
temporanea é a grande énfase dada aos modos de exploracao
perceptiva do mundo. Ao contrdrio das obras que testam os
limites da percepcao num universo da instantaneidade, em que
o ato perceptivo tem de construir uma identidade em sua rela-
¢do com um mundo acelerado, “Je ne comprends pas” explora a
hipertrofia da percepcao pela desaceleracdo, o que produz um
sujeito “destacado” do mundo da agdo. Dito de outro modo, ao
invés de explorar o desligamento do ato perceptivo pela acele-
racao, criando, desse modo, um sujeito praticamente inerte, no
texto de Sarraute a percepgdo é posta a prova pela desaceleracao.
Com isso, abre-se uma nova dimensao perceptiva criada a partir
da lentiddo, o que permite ao sujeito sentir a pulsacdo dos fatos,
antes mesmo que as agdes a sobrepujem.

Se, por um lado, “Je ne comprends pas” tematiza um
apagamento da individualidade, por outro, coloca em primeiro
plano uma dimensdo pragmatica, sem a qual seria impossivel
compreender seu sentido. Esse veio pragmatico - criado, entre
outras coisas, pela busca de uma oralidade no plano de expressao
do texto - é responsével por forjar (@ maneira da funcdo fatica)
uma interacdo entre enunciador e enunciatario, interagcao esta
que vai delineando, no transcorrer do enunciado, um perfil do
sujeito da enunciagdo. Isso faz com que o ato de leitura passe
a ser muito mais dependente da percepcado individual da obra
ou, melhor ainda, de sua vivéncia propriamente dita, visto que
esse tipo de texto trata mais de “modelos de experiéncia [que
de] histérias” (ROSENTHAL, 1975, p. 119).

A andlise semié6tica de um texto ancorado sobre essa di-
mensdo pragmaética tem de poder contar com procedimentos
que déem conta do desenrolar da narrativa em sua “respiracao
propria”. Como nos diz a propria Sarraute, muitas das balizas
tematico-figurativas que garantiriam uma certa chave de leitura
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sao retiradas, fazendo com que o leitor se veja a mercé de sua
propria interagdo com a obra.

Assim, o leitor estd no interior, no préprio lugar onde o autor
se encontra, numa profundidade onde nada que diga respeito
a essas balizas comodas, com a ajuda das quais se constroem
os personagens, subsiste. Ele esta mergulhado e é mantido até
o fim numa matéria anénima como o sangue, num magma
sem nome, sem contorno [...]. Nenhuma reminiscéncia de
seu mundo familiar, nenhuma preocupacao convencional de
coesdo ou de verossimilhanca desvia sua atengdo e tampouco
freia seu esforco. (SARRAUTE, 1956, p.76)

Partindo da premissa de que “o discurso é uma ‘totali-
dade ritmica” (ZILBERBERG, 2004, p. 23), a semiotica tensiva
oferece uma via de acesso aos movimentos de um texto como
“Je ne comprends pas”. A partir da abordagem tensiva, parece
possivel desvendar o ritmo do discurso - a prépria pulsacao da
interlocugdo buscada por Sarraute. Isso porque o espaco tensivo
é a arena do movimento, da foria, que pode ser analisada como
vetores orientados responsaveis pelo desenrolar discursivo.

Claude Zilberberg salienta que os valores semiéticos se
constroem a partir do entrecruzamento de valéncias da intensidade
e da extensidade. Enquanto estas dizem respeito ao inteligivel, aos
estados de coisa, aquelas dizem respeito ao sensivel, aos estados
de alma. Dado que Nathalie Sarraute privilegia a manipulagao
sensorial do enunciatdrio como estratégia de construgado de
sentido de sua obra, daremos énfase ao estudo das valéncias da
intensidade no interior do texto com vistas a obter a chave de
acesso de sua dimensdo sensivel.

A intensidade é um sincretismo entre andamento e tonicidade,
ou ainda, “a intensidade une o andamento e a tonicidade” (ZIL-
BERBERG, 2002, p. 116). Porém, qualquer que seja a dimensao
escolhida, o procedimento de analise deve reconhecer, além
destas subdimensdes, uma outra baliza conceitual, a dos foremas,
tripartidos em diregio, intervalo e ela (ZILBERBERG, 2006, p. 60).

As figuras elementares da foria - os foremas - sao toma-
das na semidtica tensiva “mais como participio presente que
como participio passado, mais como vetores que como tragos”
(ZILBERBERG, [2007])". Sao elas, portanto, que determinam o
contorno do movimento do fluxo férico, dado que garantem a
anélise de seu movimento (eld), de seu intervalo percorrido (in-
tervalo) e direcionamento (direcio). Assim, do entrecruzamento
entre as subdimensodes e os foremas resultam as subvaléncias
cuja interagdo delineia os movimentos, o ritmo que constréi um
dado discurso.

Dadas as especificidades de “Je ne comprends pas” e dados
os limites deste trabalho, trataremos em nossa andlise apenas
das subvaléncias resultantes do entrecruzamento das subdi-
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mensodes andamento e tonicidade com os foremas eld e diregdo. No
que diz respeito ao andamento, deixemos Zilberberg nos mostrar,
em suas proprias palavras, sua pertinéncia para o contexto des-
ta andlise: “O andamento é senhor, tanto de nossos pensamentos,
quanto de nossos afetos, dado que ele controla despoticamente os
aumentos e as diminuicdes constitutivas de nossas vivéncias”
(ZILBERBERG, 2002, p. 114).

Se nos debrugarmos sobre o texto “Je ne comprends pas”
observaremos que ele é construido em torno da paixao da im-
paciéncia, que nada mais é do que a apropriacao pragmatica da
temporalidade pelo sujeito. Seu andamento inicial é lento, pouca
acao acontece e quase nada muda de lugar apds a proposicao
da situacdo inicial. Trata-se de um estado de coisas construido
sobre a permanéncia, sobre um quase nao-desenrolar da nar-
rativa, decorrente de sua extrema lentidao. Esta lentidao - que
se manifesta seja no plano da expressdo textual, com a mimese
da oralidade, seja no plano do contetido, com a dilatacao da
duracdo das “agdes” - guarda em si o germe de sua propria
transformagdo, uma vez que serve como ponto de partida de
um movimento, de uma reagdo do sujeito para por fim a essa
quase-imobilidade.

Essa apropriacao temporal pelo sujeito da enunciacao pode
ser mais bem compreendida se partirmos da anélise do forema
do eld que, além de ser elemento pressuposto para a semidtica
tensiva, é precisamente a figura da foria que trata da “apropria-
¢do pratica, pragmaética, da temporalidade pelos sujeitos” (ZIL-
BERBERG, 2006, p. 63). O direcionamento desse movimento é
ascendente, dado que “a ascendéncia tem como ponto de partida
a permanéncia” (ZILBERBERG, 2006, p. 18). Ou seja, parte-se de
um “estado” cujo andamento é, por definicao, lento e se desen-
volve em um movimento ascendente que, no limite, transforma
o estado em acontecimento, cuja “subtaneidade é a ‘variedade’
acelerada do fato” (ZILBERBERG, 2006, p. 81).

Analisaremos inicialmente o resultado do entrecruza-
mento do eld com as duas subdimensdes da intensidade - o
andamento e a tonicidade - e, da mesma forma, verificaremos o
entrecruzamento com o forema diregio, termo pressuponente
que determina o eld. Este movimento ascendente serd analisado
tendo como balizas as categorias aspectuais propostas por Zil-
berberg (2006, p.70): minimizagdo, atenuacdo, restabelecimento
e exacerbacao, nesta ordem®.
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Andamento :
minimizagio atenuacao restabelecimento  exacerbacao
eld inércia lentidao rapidez vivacidade
direcdo . tl tratner” desaceleracédo aceleracao precipitacdo
(ir muito lentamente)
Tonicidade :
minimizagao atenuacao restabelecimento exacerbacao
eld estado repouso movimento ataque
direcdo extenuagao atonizagao tonificacao avultacdo

O texto de Sarraute parece explorar com maior énfase dois
momentos desse processo, quais sejam a atenuagio e a exacerba-
¢do. Isto porque parte de uma situagao cujo andamento ¢ lento,
sem que haja, neste inicio, qualquer esboco de mudanca. Nestes
termos, no que diz respeito a subdimensao do andamento, o eld
se configura pela lentidao e a direcio pela desaceleragao. No que
tange a fonicidade, este inicio configura uma situagdo de repouso,
para o eld, e de atonizacao para a direcio. Este estado de coisas se
refere tanto as relacdes entre os atores discursivos projetados no
enunciado - seja a pessoa sentada ao banco em estado de parali-
sia sendo bombardeada pelo jorro de palavras sem sentido de seu
interlocutor, seja o observador/narrador atonito com o que pre-
sencia -, quanto a relagdo entre enunciador e enunciatario, dado
que este se vé em contato com um texto desacelerado pelo efeito
de oralidade do plano de expressao e por uma duracado dilatada
no plano do contetido. Num primeiro momento, o enunciador
parece nao intentar nada além do estabelecimento do contato
com o enunciatario, mantido as custas de uma expectativa criada
em relacdo a uma possivel conseqiiéncia desastrosa que proferir
as palavras “Je ne comprends pas” poderia trazer.

No entanto, no momento em que o interlocutario final-
mente diz “Je ne comprends pas”, toda a expectativa criada até
entao se desfaz. Segue uma légica concessiva (que instaura uma
surpresa), segundo a qual embora tivéssemos sido preparados
para uma reacdo adversa do interlocutor, este se mostra exultante
pela coragem de seu interlocutario de se revoltar contra o que
acreditava ser um uso indevido da palavra, qual seja, seu simples
uso fético. Essa reacdo imprevista acelera a narrativa, a ponto
mesmo do observador/narrador nao ter ocasido de narrar e co-
mentar os fatos por ele observados e ter de deixéa-los se apresentar
por si mesmos. Contando com o auxilio da mistura de vozes, o
enunciatario se precipita como observador da interlocucao que
se desenrola sem intermediacao diante de seus olhos.
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Ah bravo, Ah merci... si vous saviez... je perdais déja 'espoir,
c’est sirare, ¢ca ne se produit presque jamais... j'ai beau m'effor-
cer, accumuler les absurdités, I'incohérence...prendre au hasard
et assembler des mots sans suite... jai beau emprunter sans
vergogne aux plus éhontés de nos charlatans, aller jusqu’aux
extrémes limites, il n'y a rien a faire, personne ne bronche,
tout le monde accepte, acquiesce... Mais vous !... Ah, c’est une
chance... (p. 156)

Essa quebra de expectativa cria o que Zilberberg denomina
de o insdlito, a prevaléncia de um contraprograma conjuntivo
sobre um programa disjuntivo, ou seja, trata-se de uma conjun-
¢do concessiva que traz em si um “valor de acontecimento” (Cf.
ZILBERBERG, 2006, p. 83). O narrador chega mesmo a afirmar
que essa situacdo, de tdo estranha, poderia fazer crer que se
trata de um sonho: “si I'on perdait de vue que ce que les réves
nous montrent de plus invraisemblable nest rien, quand on le
compare a ce que nous offre parfois ‘la réalité” (p. 155).

Ao lancar mao desse andamento acelerado, que porta o eld
para o dominio da vivacidade, e dessa mudanga de tonicidade, em
que o ela é configurado pelo ataque, Sarraute parece conseguir
trazer para primeiro plano a sensacdo enquanto acontecimento
singular (Cf. ZILBERBERG, 2006, p. 92). Ou seja, a autora parece
levar a cabo a exploracdo da apreensao sensivel do sentido do
texto. Mas, como qualquer acontecimento traz em si o germe
para sua dissolucdo em um estado, a diregio passa a se caracte-
rizar como precipitagdo, no que concerne ao andamernto, e como
avultagdo, no que diz respeito a fonicidade. Em outras palavras,
as subvaléncias paroxisticas naturalmente instauram um demais
sobre o qual incidira uma inflexdo. E exatamente o que ocorre
no texto.

Apds a mudanga brusca de expectativa que o inesperado
impods ao sujeito, desfaz-se a tensdo, a rigor, responsavel pela
manutencdo dessa narrativa que, apesar de sua economia de
acoes ou de complexos desdobramentos passionais, mantém o
engajamento do enunciatario.

No entanto, no momento em que ambos os interlocutores
concordam que o “bom uso” da palavra diz respeito as situagdes
em que esta sendo utilizada para transmitir idéias de alta com-
plexidade - em oposicao aos discursos construidos apenas com
o intuito de se fazer existir, ao uso da palavra feito apenas para
estabelecer uma relacdo intersubjetiva, aqui considerado desres-
peitoso -, 0 engajamento direto entre enunciador/enunciatario é
interrompido, engajamento este mediado pelo texto que parece
ter sido construido exclusivamente com a fungdo de servir a este
contato. Por isso mesmo, o narrador habilmente reclama sua
prerrogativa e renova o pacto enunciativo para dizer que toda
essa auspiciosa experiéncia de respeito, quase de reveréncia a
palavra (i.e. o dever renegar a validade do uso meramente fético
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da palavra) ndo pode existir ou mesmo fazer sentido, sendo em
um conto de fadas. Neste momento, o texto perde sua fungao e
se desfaz na ironia deixada por seu rastro.

4. Para finalizar

Procuramos evidenciar, neste trabalho, o que acreditamos
ser o ponto de unido entre uma metodologia de andlise que
tem na afetividade a base da construcdo do sentido - e que ndo
esconde seu fascinio pela dimensao concessiva do acontecimento
- e uma obra cujos experimentos se voltam precisamente para
a exploracdo sensorial, para a “primazia do suportar sobre o
agir”.

Acreditamos que com viés tensivo a semidtica amplia suas
possibilidades na tarefa de entender e explicitar os mecanismos
de formacao de sentido dos textos que, cada vez mais, chamam
a teoria a dar conta da dimensdo da experiéncia vivenciada.
Nesse sentido, Claude Zilberberg parece fazer coro com Natha-
lie Sarraute quando se pergunta: “o que interessa comunicar ao
enunciatario, em uma palavra, sobre o que interessa discorrer,
a nao ser o surpreendente que ele ignora?”

Abstract

Amongst the new developments of the French
Semiotics in recent years, the works of Claude
Zilberberg and Jacques Fontanille have attempted
(also) to acknowledge sensitive contents in the
processes of generation of text meaning. This new
theoretical field — known as tensive semiotics -
explains sensible contents in terms of continuous
categories such as tempo, tonicity, intensity etc.,
paving the way for approaching the text as a proc-
ess. Although this new conceptual framework does
not introduce any drastic change in the classic
analytical procedures, it has been showing to be
particularly productive for treating contemporary
texts whose main feature appears to be the sensi-
tive manipulation of the enunciatée. The work of
French writer Nathalie Sarraute seems to follow
these very guidelines. In this essay we present
an analysis of “Je ne comprends pas” (in L'usage
de la parole, 1980), in which the enunciator and
the enunciatée are skewed from their “classical”
positions and are immersed into a first hand
interaction. We intend to show that the strategy
behind this text comes as a result of an entangle-
ment of the discourse actant voices (enunciator
/ enunciatée, narrator / narratée, interlocutor
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/ interlocutée) in a way to force them to
share the same content rhythm. Here lies
the effect of meaning of a piece of work
intended to be “experienced” rather than
being simply understood.

Keywords: French semiotics. Tensivity.
Rhythm. Enunciation. Contemporary
literature
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