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Resumo

Este ensaio faz uma reflexdo sobre o lugar da po-
esia e da literatura no atual contexto de mudanca
epistemologica. Dentro desse campo de discussao,
o presente texto focaliza a obra ensaistica do poeta
mexicano, Octavio Paz, colocando-a em didlogo
com discursos advindos de diversos campos do
conhecimento.
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“Houve um tempo em que os sabios sabiam; um tempo em
que Marcelin Berthelot, por exemplo, do alto a piramide social
escrevia (em 1887): ‘0 universo nao tem mais mistério’. Essa
certeza esta morta.” (AUDOUZE)

Mas o que busca o sabio? Quem seria o sdbio na atua-
lidade? Ele existiria no mundo contemporaneo? Na verdade,
estas interrogagdes convergem em uma Unica indagagdo que
se refere a crise dos discursos autorizados, legitimados com a
aura do saber/poder. A ciéncia classica, consolidada no século
XIX, concebia a realidade como uma instancia constituida por
objetos diferenciados e regidos por sélidas leis de causa e efeito.
Nessa perspectiva, caberia ao sujeito buscar um conhecimento
imanente ao préprio objeto: descobrir e explicitar as leis exis-
tentes na natureza. Atualmente, essa concepgao de realidade
entra em crise e o proprio conceito de “conhecimento objetivo” é
problematizado. Como afirma o roteirista de cinema Jean-Claude
Carriére, em um didlogo com os astrofisicos Jean Audouze e
Michel Cassé: “O conhecimento aprendeu uma coisa sobre si
mesmo: que &, antes de tudo, movimento. No mesmo instante a
estatua do sédbio desmoronou” (AUDOUZE, 1991, p. 19).

Na atualidade, as certezas apoiadas pelo racionalismo es-
tdo sendo questionadas em todos os campos do conhecimento,
gerando um quadro que alguns autores chamam de “crise da
razao”. Para Bento Prado Junior (1999), em Erro, ilusdo, loucura',
a idéia de razdo surgiu na Grécia, j4 em crise, juntamente com
a idéia de filosofia. Assim, crise e razdo sdo duas instancias
inseparaveis: “Crisis perennis ou crise datada? Se datada, de
quando? E certo que razao e filosofia nascem juntas, na Grécia,
ja em crise. Um pouco como se o verme fosse co-natural a maca”
(p. 111). Dessa maneira, pode-se dizer até que a palavra “razao”
ja estaria, por definicao, ligada ao sentido etimoldgico da palavra
“crise” que, derivada do verbo “krino”, significa decidir, escolher,
julgar, separar, distinguir, etc.

De fato, os periodos em que predominou o culto a dimen-
sdo racional da humanidade sdo periodos de intensa critica a
todas as verdades instituidas. Assim, para observar os tracos
da atual crise da razao, é necessario observar a maneira como a
razao é posta em exame na atualidade, juntamente com todas as
nossas concepgdes de mundo e de homem, passando por nossas
idéias de tempo, espaco e sociedade.

Mediante a importancia de se refletir sobre as questdes
apresentadas acima, proponho, neste ensaio, uma discussao
sobre o lugar da poesia e da literatura no atual contexto de
mudanca epistemoldgica. Dentro desse campo de discussao,
focalizo a minha analise na obra ensaistica do poeta mexicano,
Octavio Paz, colocando-a em didlogo com outros discursos.
Essa escolha se deve ao fato de que uma parte significativa da
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obra desse autor estd empenhada em uma discussao sobre as
questdes do conhecimento na atualidade e sobre o lugar da po-
esia dentro dessas questdes. Esse autor, na verdade, lida como
poucos com a relacdo entre a poesia e a sociedade, dialogando
sempre de maneira explicita com as inquietagdes que movem
os discursos tanto filoséficos, quanto cientificos. Pode-se dizer
até que o pensamento paziano representaria uma voz, talvez
uma das mais eminentes, que responderia a tais inquietagdes a
partir do lugar da poesia. Como afirma o filésofo colombiano,
Javier Gonzales (1990):

Paz es consciente de la dificil tarea del poeta en las actuales
condiciones de banalizaciéon y agotamiento de la razén. En
nuestros dias los temas cruciales de la condicién humana y del
destino del Universo vuelven a formar parte de la imaginacion
artistica. De acuerdo con Nietzsche, el poeta mexicano afirma
que “en nuestro tiempo lo que cuenta es el arte [y la poesia] y
no la verdad. (p. 33)

Nessa perspectiva, no presente trabalho, eu analiso o
lugar do discurso poético diante dos diversos discursos que
tentam refletir sobre o atual contexto de crise da razao. Ora, a
palavra “razao”, ao longo da histéria da filosofia moderna, teve
diversos significados?. Dentre eles selecionei trés que me inte-
ressam de perto: o primeiro apresenta a razao em sua dimensao
ética, como guia da conduta humana no exercicio de sua von-
tade: “forca que permite a liberacao dos apetites que o homem
tem em comum com 0s animais, submetendo-os a controle e
mantendo-os na justa medida” (ABBAGNANO,1998, p. 824).
Este primeiro sentido associa-se a uma idéia de homem que, se-
parado do mundo animal, teria, na razdo, uma ancoragem para
aliberdade moral de superar seus proprios instintos. A segunda
concepgdo, mais abrangente, apresenta a razdo associada ao
intelecto humano: uma razao analitica, vinculada a capacidade
humana de compreender e analisar o mundo e agir segundo o
seu proprio discernimento: “forca que liberta dos preconceitos,
do mito, das opinides falsas e das aparéncias, permitindo estabe-
lecer um critério universal ou comum para a conduta humana em
todos os campos” (ABBAGNANO, 1998, p. 824). Derivada desta
ultima, pode-se observar um tipo de razao cientificista que se
centra na separacao sujeito/objeto, buscando um conhecimento
objetivo do mundo e o controle da natureza.

Nao cabe aqui uma discussao muito ampla acerca do
conceito de razdo. Basta, para meus propositos, ressaltar que
esse conceito, de uma maneira geral, apresenta uma imagem
universalista de homem: “homem como ser racional”, além de
apontar a faculdade da razdo como uma referéncia confiavel para
guiar a conduta do homem no mundo, ancorando o seu enten-
dimento e a sua acado na sociedade e frente a natureza. Um dado
interessante seria que, a partir desses conceitos universalistas
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de razao, foi possivel conceber uma imagem de natureza como
um sistema l6gico dotado de uma ordem necessaria. A nature-
za, sdbia, evoluiria em uma progressao que visaria a um fim e
a um sentido. E a histéria, que seria fruto de uma agao racional
do homem, chegaria, no futuro, a um desenvolvimento ideal da
sociedade, ainda que atravessando dificuldades e crises.

Observa-se, assim, que a idéia de necessidade no devir do
mundo e da histéria fica atrelada a idéia de justica: as coisas nao
s6 tém causas logicas, mas essas causas obedecem a critérios
justos. Justica e razdo sdo aproximadas, ndo s6 quando a razao é
pensada como guia do homem no mundo, mas também quando
a ordem césmica é pensada como algo racional e provido de
um fim.

Essa visao otimista® do devir da natureza e da historia est4
associada a uma idéia de tempo progressivo e a uma perspec-
tiva evolucionista de mundo. Porém, essa perspectiva, segundo
Octavio Paz, abre espaco, no decurso da histéria, para uma
identificacdo entre progresso e tecnologia. E a razdo, que antes
ocupava um lugar central na definicdo de homem e era apontada
como um guia universal de conduta, passa a ser identificada,
cada vez mais, com um racionalismo vinculado a uma funcao
utilitaria: o desenvolvimento tecnolégico. A razdo, paulatina-
mente, afasta-se do seu papel ético e moral para ser um meio
de aquisicao de tecnologia.

Nesse contexto, existe uma identificacao clara entre o
progresso de uma cultura e o desenvolvimento tecnolégico, in-
cluindo, claro, a tecnologia bélica. O dominio da técnica marcaria
de maneira positiva uma cultura que seria, assim, considerada
avancada, desenvolvida. Essa identificacdo coloca em evidén-
cia o discurso cientifico que é, na modernidade, cada vez mais
valorizado como detentor de saber/poder, passando a ocupar
um lugar central também na explicagdo do funcionamento do
universo. Como afirma o poeta mexicano:

el mundo es mi mundo: esto se manifiesta por el hecho de que
los limites del lenguaje significan los limites de mi mundo...
Yo soy mi mundo”. Sélo que ese “yo soy” no es el cuerpo sino
mi lenguaje - el lenguaje. Un lenguaje que cada vez es menos
mio: es de la ciencia. (PAZ, 1996, v. 10, p.183)

Porém, o papel da ciéncia na configuracao dessas cosmo-
logias é contraditdrio: de fato, sempre existiu um interesse do
discurso cientifico em observar e analisar o mundo, e isso o
aproximaria do discurso filoséfico. Porém, a intensa valorizacao
da ciéncia e da perspectiva tecnicista da razao ajuda, e muito, a
aprofundar o quadro da atual crise da razao: “Nada nos puede
decir la técnica sobre todo esto. Su virtud filosofica consiste, por
decirlo asi, en su ausencia de filosofia” (PAZ,1998, p. 265).
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Em resumo, segundo Paz, a concepgao de homem como
ator da histoéria leva a situacdo atual de radicalizacao dessa
funcdo: o homem transforma a natureza abrindo espaco para a
tecnologia que, por sua vez, é incapaz de dar sentido ao mundo
porque constitui-se como uma atividade cujo fruto esta destinado
a sua propria negacao. O poeta mexicano chamou esse quadro
conjuntural de “perda da imagem do mundo™:

Para la técnica el mundo no es ni imagen sensible ni un modelo
césmico: es un obstaculo que debemos vencer y modificar. El
mundo como imagen desaparece y en su lugar se levanta la
realidad de la técnica, fragil a pesar de su solidez ya que estan
condenadas a ser negadas por nuevas realidades. (PAZ, 1999,
v. 1, p.303)

Para Octavio Paz, o cosmos, em culturas mais tradicionais,
era provido de imagens estaveis. Os mitos narravam a historia
do universo, povoando-o de deuses. Essas cosmologias, além de
dar um desenho para o mundo, ainda justificavam a existéncia
humana, dando a ela uma funcdo dentro do universo, uma
funcao mais preservadora que transformadora do cosmos: “En
la Antigtiedad el universo tenfa una forma y un centro; su mo-
vimiento estaba regido por un ritmo ciclico y esa figura ritmica
fue durante siglos el arquetipo de la ciudad, las leyes y las obras”
(PAZ, 1998, p. 260).

O periodo que Octavio Paz chama de moderno*, por ou-
tro lado, se caracterizaria por uma critica sistematica a religido
e as mitologias. As cosmologias que passaram a predominar,
nesse contexto, estariam ligadas a idéia de progresso e a razao.
E o homem, pensado como “sujeito da histéria”, assume uma
dimensao abstrata: uma humanidade incorpérea, que teria uma
funcdo transformadora do mundo. O tempo histérico, em seu
aspecto teleoldgico e evolucionista, projeta para o futuro uma
imagem utépica de mundo, um futuro ideal que poderia ser
pensado como paradisiaco.

A perda da imagem do mundo, na atualidade, coincide,
para Paz, com o fim das utopias e com a critica da concepgao
de tempo histérico, progressivo. O futuro estaria marcado pela
possibilidade iminente da catastrofe. “Pensar que el mundo se
puede acabar en cualquier momento y perder la fe en el futuro,
son rasgos no-modernos y que niegan los presupuestos que
fundaron a la edad moderna en el siglo XVIIL”(PAZ, 1999, v. 1,
p. 308)

Para esse autor, se a catastrofe nas sociedades tradicionais
tinha um papel de “renovatio”, na modernidade ela também
poderia ser pensada dentro da perspectiva da “revolugao”
transformadora da sociedade. Porém, na atualidade, a catastrofe
estaria destituida de qualquer sentido, ela seria um simples fruto
da contingéncia da acdo humana ou um fato determinado pelo
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Acidente: “[..] para nosotros la imagen de la catastrofe cosmica
asume la forma a un tiempo atroz y grotesca del Accidente.”
(PAZ, 1999, v. 1, p. 309)

Nesse contexto, existe uma relacdo interessante entre o
procedimento critico da razao, o tempo linear e a entropia. O
devir do tempo ndo se apdia, como acontecia nas sociedades
tradicionais, em uma preservagdo do mundo, mas em sua mu-
danga. Atualmente, a visdo da entropia como resultado da acao
humana no mundo leva a critica de todas as utopias ligadas a
visdo de um tempo progressivo, de todas as idéias evolucionis-
tas da historia e da propria eficacia da razao como condutora
da humanidade.

Assim, a perda da imagem do mundo estaria associada a
critica da histéria, do humanismo e da prépria razao humana.
Conseqiientemente, associa-se também a uma critica das cons-
trucdes de imagens de mundo elaboradas pelo homem e que
legitimaram suas acdes e deram sentido ao devir da histéria nos
altimos séculos. Nesse aspecto, pode-se dizer que, para Octavio
Paz, as imagens de mundo, na atualidade, encontram-se em um
impasse: caos e cosmos coincidem de maneira desconcertante.
E uma pergunta parece atravessar grande parte de sua obra:
“es posible edificar algo sobre las perpetuas arenas movedizas
del presente?” (PAZ, 1999, v. 1, p. 316) Frente a essa indagacdao, o
poeta mexicano é otimista e contesta: “;Por qué no?”

Observando o contexto da “crise da razao”, Sergio Roua-
net, em um artigo intitulado “A deusa razao™, analisa a obra de
Goya “El suefio de la razén produce monstruos”. Nessa analise,
Rouanet, explorando a ambigtiidade da palavra “suefio” em es-
panhol (que significa tanto sono quanto sonho), faz uma critica
dos “sonhos” do racionalismo, que criaram monstros de pesadelo
em sua escalada na histéria. Muitos exemplos poderiam ser
citados, desde o Terror do periodo revolucionario francés até o
sonho nazista de uma sociedade perfeita.

Na verdade o lugar da razdo na histéria da humanidade é
ambiguo. Como j4 foi dito, a relagdo razdo/ética pressupde que
a acdo livre do homem visa ao bem e a ordem. Nesse sentido, a
razao humana, respaldando uma visdo universalista de homem,
teria a funcdo de proteger a ordem do universo da violéncia
da aleatoriedade e do niilismo ético. Por outro lado, a idéia da
existéncia mesma de uma Razdo universal pode resultar em uma
visdo totalizadora da verdade. E esta tltima situacado serviria
para justificar um tipo de hegemonia que poderia esmagar ou-
tros tipos de verdade: “La razoén crea carceles més oscuras que
la teologia. El enemigo del hombre se llama Urizel (la Razén),
el dios de los sistemas, el prisionero de si mismo.” (PAZ, 1998,
p. 237)

Nessa perspectiva, é possivel observar uma outra contra-
dicdo no que se refere ao papel da ciéncia no quadro de crise
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que marca a atualidade: a razdo cientifica, ligada a uma visao de
tempo linear e progressivo, fica atrelada a um desenvolvimento
tecnologico, que se diferencia do racionalismo discriminativo,
normativo e ético. A perda da imagem do mundo, assim, soma-
se a uma crise de ordem ética bastante complexa: a razao passa
a ser pensada como uma faculdade mecanica, desumanizada,
porém livre de uma idéia de Verdade absoluta que supostamente
poderia organizar o mundo humano, em sua totalidade. A razao
também se liberta de sistemas de pensamento fechados, como
alguns sistemas metafisicos. Em contrapartida, essa liberdade
traz em seu rastro um aprofundamento da reificacdo do mundo
e do homem que ja estava em curso em periodos anteriores. Em
outras palavras, a ordem do mundo, que se referia ao humano,
a razdo humana, passa a ser estabelecida pela chamada razao
instrumental, utilitaria, mecanica. E, se a técnica libera o mun-
do da opressao das metafisicas ortodoxas, seria somente para
gerar outros tipos de relacdo de poder, ndo menos opressores.
Saber e poder interagem, nesse contexto, como instancias inse-
paraveis.

Segundo Octavio Paz, os monstros sonhados pela razao,
na atualidade, ndo tém imagem. A complexidade do mundo
atual, espaco dilatado pelo excesso tecnolégico e pela amplitu-
de da rede de comunicacao e informacao, torna a tarefa de dar
sentido ao mundo cada vez mais drdua. Além disso, como j4 foi
observado, a razdo, quando ligada ao desenvolvimento tecno-
légico, deixa de ocupar um lugar central na ética e na propria
definicdo de humano para desempenhar um papel utilitario no
processo de produgdo. A técnica nao mantém, como o artesa-
nato, os vestigios do gesto criativo, pessoal, de seu criador, mas
é, ela mesma, vestigio da acdo humana no mundo, um gesto
desprovido de sentido simboélico: molda o mundo a partir de
um objetivo utilitario, sem concebé-lo como imagem:

La técnica no es ni una imagen ni una visién de mundo; no es
una imagen porque no tiene por objeto representar o reprodu-
cir a larealidad; no es una visién porque no concibe al mundo
como figura sino como algo mas o menos maleable para la
voluntad humana. Para la técnica el mundo se presenta como
resistencia, no como arquetipo: tiene realidad, no figura. Esa
realidad no se puede reducir a ninguna imageny es, al pie de
la letra, inimaginable. (PAZ, 1998, p. 262)

Assim, o dado sensivel se desprende, paradoxalmente,
também da cosmologia materialista configurada pela razao
mecanicista, porque a ciéncia constitui um mundo de abstra¢oes
que tiram de foco a forma e a qualidade associadas a matéria
sensivel. Para Octavio Paz, o mundo, nesse contexto, acaba por
se configurar a partir de um tipo paradoxal de “materialismo
abstrato™
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Para conocer a la naturaleza - en realidad: para dominarla- la
hemos cambiado; ha cesado de ser presencia corpoérea para
transformarse en una relacion. La naturaleza se ha vuelto,
hasta cierto punto, inteligible; también se ha vuelto intangible.
Ya no es cuerpo es equacion. (PAZ, 1996, v. 10, p.182-3)

A visao do mundo material como objeto de estudos e con-
trole tem seu similar na visao cientifica do corpo humano, que
é estudado como matéria inerte. Assim, ndo s6 o mundo perde a
sua imagem e se mantém como um espago a ser compreendido
para ser melhor dominado, como também o corpo é colocado
sob controle diante do olhar analitico da ciéncia, que o frag-
menta em partes e o separa do seu contexto socio-cultural. Essa
visdo desencarna também a histéria, para transforma-la em um
conjunto de fatores abstratos, alheios ao préprio homem em sua
“corporeidad”. Assim, juntamente com a perda da imagem do
mundo, a imagem do homem também se perde.

Cambios en la genealogia del hombre: primero criatura de
Dios; después, resultado de la evolucién de las células primige-
nias; e ahora mecanismo. La inquietante ascensién de la maqui-
na como arquetipo del ser humano dibuja una interrogacion
sobre el porvenir de nuestra especie. [..] La persona humana
sobrevivié a dos totalitarismos: jsobrevivira a la tecnificacion
del mundo? (PAZ, 1996, v. 10, p. 338-9)

Em resumo, para o poeta mexicano, a separagdo corpo/
nao-corpo, empreendida pela metafisica ocidental, tem ecos
importantes no contexto do mundo atravessado pela tecnologia.
Essa situacdo é denominada por ele de “materialismo abstrato”,
um materialismo que, tomando a natureza como objeto a ser
estudado e utilizado, cria, no entanto, uma configuragao abstrata,
incorpoérea, do mundo e do homem.

De qualquer maneira, a perda da imagem do mundo, apon-
tada por Paz, estaria vinculada a todo um contexto em que pre-
domina uma perspectiva racionalista associada a técnica. Essa
visdo contamina toda a cosmologia configurada em periodos
recentes, obrigando a um alijamento da imaginacdo humana,
seja mitica ou poética. Para Octavio Paz, a l6gica utilitarista da
razao é problematica por véarios motivos, mas, principalmente,
porque contamina a postura do homem diante da natureza, de
si mesmo e também diante da prépria linguagem. Ora, essa
perspectiva concebe a linguagem como meio de representagao
(objetiva) da realidade: a palavra, transparente, torna-se um
veiculo incorpéreo que transmite um sentido afastado da ex-
periéncia do mundo fisico. Assim, Octavio Paz assinala a cisao
da palavra entre o uso prosaico e o poético:

Todas nuestras versiones de lo real - silogismos, descripciones,
férmulas cientificas, comentarios de orden préctico, etc. - no

recrean aquello que intentan expresar. Se limitan a represen-
tarlo o describirlo.[...] El verso la frase-ritmo evoca, resucita,
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despierta, recrea. O como decia Machado: no representa, sino
presenta. (PAZ, 1998, p. 109)

Surge, dessa forma, um terceiro protagonista no quadro
atual da crise da razdo: o discurso poético que também participa,
juntamente com o discurso filoséfico e cientifico, da conjuntura
que enfrenta, atualmente, a perda da imagem do mundo. Nesse
contexto, a poesia definida por Paz como “geradora de imagens”,
ocupa um lugar paradoxal: “Pues bien, la poesia se enfrenta
ahora a la pérdida de la imagen del mundo. Por eso aparece
como una configuracién de signos en dispersién: imagen de un
mundo sin imagen” (PAZ, 1999, v. 1, p. 302).

O lugar da poesia, no quadro descrito acima, merece uma
explicacdo mais detalhada: como ja foi afirmado, para Octavio
Paz, a modernidade leva o homem a experiéncia da aceleracao
do tempo, que é vivenciada na vacuidade do rompimento con-
tinuo com o passado e a perda da dimensao do presente. Essa
experiéncia, denominada “supersticdo do progresso”, leva a
crenca em uma linha evolutiva infinita que, identificada com o
transcurso temporal, acaba reduzindo o “agora” a um sentido
de incompletude e insuficiéncia.

Essa vivéncia de uma temporalidade magnetizada pelo fu-
turo nao se prende somente a renovacao tecnologica, mas a uma
valorizacdo, no campo da arte e da poesia, do novo. Paz assinala
o inicio desse procedimento, chamado “tradigdo da ruptura”,
no periodo do Romantismo. De fato, o poeta romantico parece
espelhar-se na imagem de um Prometeu que rouba o fogo do
saber e da arte, rompendo com toda uma estética baseada no
gosto classico: “Fue la primera y mds osada de las revoluciones
poéticas. La primera que explora los dominios subterranea del
suefio, el pensamiento inconsciente y el erotismo; la primera,
asimismo, que hace de la nostalgia del pasado una estética y
una politica” (PAZ, 1999, v. 1, p. 368).

De uma maneira resumida pode-se afirmar que, para
Octavio Paz, o poeta moderno sera levado a esgrimir-se com
a espinha dorsal da modernidade: o tempo linear, homogéneo e
vazio. Porém, contraditoriamente, acaba por confirma-lo porque
cada poética ganha, a seu tempo, as marcas do efémero e do
contingente:

A modernidade é uma tradigdo polémica e que desaloja a
tradicao imperante, qualquer que seja esta; porém desaloja-a
para, um instante apds, ceder lugar a outra tradigdo, que por
sua vez, é outra manifestacio momentanea da atualidade.
A modernidade nunca é ela mesma: é sempre outra. (PAZ,
[19--], p. 18)

Em outro aspecto, quando o poeta rompe com a ordem
presente, ele retoma elementos do antigo, remodulando-os
como novidade. Assim, ao mesmo tempo em que se insere na
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temporalidade evolutiva linear, ele rompe com esta, forcando a
convivéncia paradoxal do tempo linear com um tipo de circula-
ridade temporal. Sobre essa questdo, Maria Esther Maciel (1999)
em “Voo Transverso” afirma: “[...| recusa paradoxal das idéias
modernas de futuro e de progresso, visivel na controvertida tese
de Valéry segundo a qual o poeta moderno “entra no futuro em
marcha ré.” (p. 56)

Ressalte-se que o artista moderno, mesmo em seu radi-
calismo vanguardista, ao tentar romper com uma estética, era
somente para buscar fixar outra, considerada melhor que a an-
terior. Dessa forma, pode-se dizer que as propostas estéticas na
modernidade mantinham, pelo menos nesse aspecto, uma visao
de mundo essencialista e evolucionista que, apesar de ndo deixar
cristalizar nenhuma convencao, ndo deixava de reconhecé-las
em seus antagonismos. Ora, uma oposigdo polarizada, muitas
vezes, ndo representa auséncia de valor estético, mas seu recru-
descimento. E a estética da ruptura é, a meu ver, uma confirma-
cdo contraditéria disso: um artista s6 pode romper com aquilo
que possui, para ele, um desenho claro. Por outro lado, ele s6
pode defender a superagdo de uma estética se acredita numa
linearidade evolucionista, se acredita na superagao do presente
pelo futuro. Assim, pode-se afirmar que a tradi¢cdo da ruptura
relativiza os valores estéticos, ndo por uma descrenca nesses
valores, mas pela repeticao exaustiva do gesto de romper com
eles. Esse gesto contraditdrio acaba revelando, nao uma auséncia
de valor, mas sua relatividade moével e sua pluralidade.

Para Octavio Paz, as constantes rupturas no periodo das
vanguardas teria levado a experiéncia de um tempo fragmentado
e espacializado que caracteriza a atualidade: “No fim da moder-
nidade, o ocaso do futuro, manifesta-se na arte e na poesia como
uma aceleracdo que dissolve tanto a nocao de futuro como a de
mudanca” (PAZ, [19--], p.198). Tal disposigdo forca a convivéncia
de varias temporalidades que acabam por confundir-se com
um presente fixo e mével a um s6 tempo: “A poesia que comega
agora, sem comecar, busca a intersecao dos tempos, o ponto de
convergéncia. Afirma que, entre o passado confuso e o futuro
desabitado, a poesia é o presente” (p. 204).

Assim, a ruptura ritualizada pelas vanguardas passa a
constituir-se como uma tradicdo: o gesto de negar passa a ser
mimetizado pelas maos de todos os artistas. E o fazer poético
passa a vivenciar o impasse de um Prometeu que, livre da cadeia
que o prendia no monte Cducaso, descobre-se aprisionado nos
labirintos de uma liberdade quase ilimitada. E essa liberdade
lega a posteridade o que se pode chamar de certeza da incerteza
estética: a mescla, tdo atual, entre arte e artificio. Dessa forma,
acredito que um dado importante para pensar o fazer artistico
(e poético), na atualidade, ndo seria tanto, como apontam muitos
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autores, a relativizacdo dos valores estéticos. Tal relativizacao
também marcava a visdo moderna de arte. O que diferencia, de
maneira mais nitida, a nossa época e o periodo chamado “mo-
derno” seria a descrenca na linearidade evolutiva que tornaria
impossivel um retorno a estética da ruptura.

A partir dessas reflexdes, pode-se observar que a atual crise
darazao também afeta profundamente o campo da poesia. Ora,
a objetividade cientificista que fundamenta a técnica criticada
por Octavio Paz é avessa, por principio, a ambigiiidade poética.
O status de verdade do discurso cientifico frente aos demais dis-
cursos advém dos resultados praticos e econdmicos obtidos pelo
desenvolvimento tecnolégico e da valorizagdo do conhecimento
cumulativo, objetivo e universal. Nesse contexto, a comprovagao
de uma verdade se d4 pela possibilidade de um experimento
ser repetido por toda a comunidade cientifica, obtendo resulta-
dos iguais. Isso ndo quer dizer que as metéforas e as imagens
nado tenham sido usadas nos diversos campos da ciéncia, seja
como forma de expressdao ou como forma de construcdo de
conhecimento. Varios sdo os exemplos da presenca de imagens
envolvendo a criatividade humana e as grandes descobertas
cientificas. De acordo com esse ponto de vista, Octavio Paz tam-
bém pensa o conhecimento de um modo geral como algo ligado
a experiéncia da forma: baseado no lingtiista Whorf, ele parte
da premissa de que “a referéncia é a parte menor do sentido, e
o poder configurativo a maior” (PAZ, 1991, p. 42). Porém, se as
imagens sao usadas, no campo da ciéncia, com um determina-
do fim, para auxiliar a compreensao ou mesmo para produzir
conhecimento, na poesia as imagens sdo a sua matéria mesma,
sua forca e sua vitalidade, o que ndo impede a geragdo de um
tipo de saber que surgiria de um tipo de “légica concreta”, uma
outra légica diferente da racionalista. Como afirma Paz: “El eje
de esta logica es la relacion entre lo sensible y lo inteligible, lo
particular y lo universal, lo concreto y lo abstracto [...]. Es una
logica concreta porque para ella lo sensible es significativo [...]”
(PAZ, 1996, v. 10, p. 530)

Como ja foi observado, um saber como o mencionado
acima nao daria ao mundo um sentido univoco, como desejaria
a ciéncia classica: a imagem poética, que se estrutura a partir
dessa “logica concreta”, faz convergir no corpo da linguagem
uma possibilidade infinita de gerar sentidos: “Todas ellas [todos
los tipos de imégenes] tienen en comdn el preservar la plurali-
dad de significados de contrarios o dispares, a los que abarca o
reconcilia sin suprimirlos” (PAZ, 1998, p. 98).

Ressalta-se que o conceito de “imagem poética”, definida
pelo poeta como: “toda forma verbal, frase o conjunto de frases,
que el poeta dice y que unidas componen un poema” (PAZ,
1998, p. 98), inclui os sons, as metaforas, os ritmos e as formas,
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assim como representa uma interacdo entre palavra, homem e
mundo. Essa perspectiva possibilita vislumbrar uma visao de
mundo em que a linguagem que a veicula ndo seria pensada
em seu carater referencial, mas em sua dimensdo analégica: um
conjunto de relagdes:

La poesia concibe al lenguaje como un universo animado,
recorrido por una doble corriente de atraccién y repulsion. [...]
Cada poema, cualquiera que sea su tema, su forma y las ideas
que lo informan, es ante todo un pequefio cosmos animado.
El poema refleja la solidaridad de las “diez mil cosas que com-
ponen el universo. (PAZ,1999, v. 1, p. 592)

Ora, para o poeta mexicano, o conhecimento humano é
plasmado a partir da matéria da linguagem®. Existe, assim uma
imanéncia reciproca entre a linguagem e a visao de mundo que
podemos ter: a linguagem que usamos é fruto, meio, limite e a
matéria do nosso horizonte de conhecimento. A apreensao que
temos do mundo é algo intrinseco a linguagem, indissociavel
dela. Mesmo o homem é pensado, nesse contexto, como uma
metafora: “El hombre es hombre gracias al lenguaje, gracias a
la metéfora original que lo hizo ser otro y lo separé del mundo
natural. El hombre es un ser que se ha creado a si mismo al
crear un lenguaje. Por la palabra, el hombre es una metafora de
si mismo.” (PAZ, 1998, p. 34).

Nesse aspecto, a linguagem poética em sua dimensao ana-
logica é também o préprio mundo e um mundo em si mesmo.
Além disso, a partir do jogo de similitudes e assimilagdes meta-
féricas, a poesia também atua na alquimia das coisas, participa
do “ser” das coisas, porque compreender é também ser. Assim,
a “cosmologia poética”, observada em Octavio Paz, segue uma
“outra logica” além da razdo, porém, sem deixar de participar
desta. Ela estabelece, na linguagem, uma ligacdo entre o abs-
trato do sentido e sua dimensao sensivel: corpo e ndo-corpo se
enlacam.

Coerente com esse ponto de vista, ao tentar responder a
pergunta: “es posible edificar algo sobre las perpetuas arenas
movedizas del presente?” (PAZ, 1999, v. 1, p. 592), Octavio Paz
da a poesia um papel central: “La poesia es el antidoto de la
técnica y del mercado. A eso se reduce lo que podria ser, en
nuestro tiempo y en el que llega, la funciéon de la poesia. ;Nada
méas? Nada menos.” (PAZ, 1999, v. 1, p. 592).

“La analogia es el nexo” mas é também jogo, danca de sig-
nos que nos conta uma histéria de mundo, porém uma histéria
em que ndo existe sentido fixo: 0s nexos sdo variaveis e efémeros.
A ironia esta sempre no centro da analogia e marca a potencia-
lidade infinita da rotacdo dos signos: “Poema: ideograma de un
mundo que busca su sentido, su orientaciéon, no un punto fijo
sino en la rotacién de los puntos y en la movilidad de los signos”
(PAZ, 1999, v. 1, p. 301).
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A partir dessas observagdes, fica claro que o conceito de
“poesia”, para o poeta mexicano, ndo se reduz somente ao campo
da escrita: é uma experiéncia vital, corpérea, e também uma
“outra l6gica”, uma “outra voz” que transcende qualquer defini-
cdo de género literario. A poética de Octavio Paz ndo pode ser,
assim, desvinculada de uma critica da prépria razdo utilitaria,
objetivista e desencarnada:

La imagen no explica: invita a recrear-la y literalmente, a re-
vivirla.[..] El universo deja de ser un vasto almacén de cosas
heterogéneas. Astros, zapatos, Iégrimas, locomotoras, sauces,
mujeres, diccionarios, todo se comunica y se transforma sin
cesar, una misma sangre corre por todas las formas. (PAZ,
1999, v. 1, p. 113)

Ressalte-se que Octavio Paz, quando pensa a fungao da
poesia no mundo sem imagem, ndo nos propde, como se poderia
pensar em um primeiro momento, uma nova utopia politica ou
uma nova Repuiblica platonica, dessa vez povoada por poetas,
mas afirma uma légica poética, num sentido amplo da palavra,
como forma de saber no mundo: um saber alicercado, ndo num
conhecimento puramente abstrato, mas também no corpo (da
linguagem, do homem e do mundo): uma sagesse que se refere
a uma compreensdo que vai além de uma reflexdo racional,
desencarnada: como ja foi observado, corpo e ndo-corpo conver-
gem. Como afirma Gonzalez Javier (1990), em EI cuerpo y la letra:
“En el cuadro de la crisis y del retorno a lo sensible el arte [y la
poesia] deviene el modelo de la nueva epistemologia. Es desde
esta perspectiva que deben considerarse las ideas filosoficas del
poeta mexicano” (p.18).

Importa observar que esse quadro que Octavio Paz cha-
ma de perda da imagem do mundo, também est4 vinculado a
proliferacao do “eu” que se d4 em varios niveis: em primeiro
lugar, se da na cristalizacdo da idéia de pessoa nos limites do
individualismo; em segundo lugar, na negacao, no ambito das
sociedades, do “outro” em beneficio do “mesmo”; e, finalmente,
na rasura da légica poética, metaférica, do seio da nossa com-
preensdo de mundo, em favor de uma suposta razao universal.
Analisando o Don Quixote de Cervantes, Octavio Paz aponta
a opcao da modernidade no sentido de negar o “outro” e essa
“outra logica” representada pela loucura poética de Quixote: “Al
expulsar a don Quijote, paradigma del lenguaje como irrealidad,
se desterro a lo que llamamos imaginacion, poesia, palabra sa-
grada, voz de otro mundo” (PAZ, 1999, v. 1, p. 312).

A oposicao Don Quijote/ Don Quijano, mais que uma critica
aos romances de cavalaria, representa, para o poeta mexicano,
uma cisdo no centro da propria linguagem (e na légica que guia
a compreensdo moderna de mundo): a palavra poética (louca,
imaginativa); e a palavra racional (prosaica, pratica, realista,
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objetiva). Assim, jJuntamente com a morte de Quixote, ocorre um
alijamento de toda uma visao imaginativa, poética, de mundo:
ou ocorre uma marginalizacdo da poesia por meio de um pro-
cesso de auratizagdo, o que a impediria de tocar, participar da
matéria do mundo; e/ou ocorre uma negagao do tipo de “saber”
que ela veicula.

Nota-se que a otredad, no contexto paziano, assinala possi-
bilidades de mudanga que incidiriam em varios niveis da socie-
dade: na idéia de pessoa, para além de si mesma; uma proposta
ética de aceitacao das diferencas culturais, sexuais e sociais; e,
principalmente, a aceitacao da l6gica poética como instrumento
gerador de um “saber sobre o mundo” a partir de uma légica

7, 43

inclusiva: “isso é aquilo”; “isso e aquilo™

La imaginacion poética no es invencion sino descubrimiento de
la presencia. Descubrir laimagen del mundo en lo que emerge
como fragmento y dispersion, percibir en lo uno lo otro, sera
devolverle al lenguaje su virtud metaférica: darle presencia a
los otros. La poesia: bisqueda de los otros, descubrimiento de
la otredad. (PAZ, 1998, p. 261)

Assim, pode-se dizer que a otredad, em seu movimento
contraditério em direcao ao outro, “ser outro sem deixar de ser
si mesmo”, representa uma resposta possivel a uma demanda
tradutdria, em um sentido amplo da palavraque, como vimos,
se encontra no centro das questdes enfrentadas pela sociedade
contemporanea: a proliferagdo do “eu” isolado, a aliedad. Se-
guindo uma perspectiva analégica de mundo, a otredad abre
espago para uma possibilidade de enlace entre as diferencas:
uma compreensdo do “outro” “[..] estoy solo y estoy contigo,
en un no sé donde que es siempre aqui. Contigo y aqui:;quién
eres tl, quién soy yo, en dénde estamos cuando estamos aqui?”
(PAZ, 1998, p. 266)

Em outro aspecto, esse conceito também pode ser pensado
como um procedimento metaférico que torna irriséria uma op-
cdo entre ser/ndo-ser; verdade/mentira; sujeito/objeto; realidade/
imaginacao; etc. Essa irrisdo nao significa uma fusao, ou indistin-
¢do de termos, mas uma tensao que mantém as polaridades em
movimento num “ponto de crise”. As polaridades sdao intercam-
bidveis, mas ndo sdo redutiveis a uma unidade fixa. Um ponto
de crise, nesse contexto, constitui um lugar proliferante, onde se
torna possivel a emissdo de uma multiplicidade de sentidos: a
presenca inclusiva de sentidos paradoxais advindos dos enlaces
metafdricos: “[..]a analogia opde, ndo a unidade impossivel mas a
mediacdo de uma metéfora. Analogia é o recurso da poesia para
enfrentar a alteridade.” (PAZ, [19--], p.100) Essa idéia atravessa
toda a obra paziana e pode ser exemplificada pela recorréncia de
titulos que evocam tais tensdes: “Convergencias y divergencias”;
“El arco y la lira”; “Corriente alterna”, etc.
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Assim, para Octavio Paz, a imagem poética é também
otredad: um saber advindo de uma “légica poética” imanizada
por um movimento em direcdo ao “outro”. Tal saber abarca e
incorpora, desse modo, o sentimento vertiginoso de uma tra-
ducdo que é paixao e conhecimento, que é reflexao e entrega:
o “e” que enlaca as metaforas que desenham o mundo a partir
de um tempo escandido na intensidade viva do aqui/agora: na
experiéncia da agoridad. “Metafora del cambio, el ahora disuelve
al pasado y al futuro y asi se disuelve a si mismo. Disolucién
del tiempo, no en una eternidad incomensurable sino en una
vivacidad igualmente sin medida.” (PAZ, 1999, v. 1, p. 316) Para
o poeta mexicano, o tempo é o fundamento da configuragao de
uma imagem de mundo: “Todas las sociedades poseen lo que
comtnmente se llama una ‘imagen de mundo’Esa imagen hunde
sus raices en la estructura inconsciente de la sociedad y la nutre
una concepcion particular del tiempo.[...|El tiempo es el deposi-
tario del sentido” (PAZ, 1999, v. 1, p. 301). E o que diria o tempo
da agoridad a um mundo cujo sentido se resolve em dispersao:
um mundo sem imagem?

Octavio Paz opde a perda de imagem do mundo (e do
homem) a imagem poética. Esta tltima atrelada aos conceitos
de otredad, agoridad e corporeidad, possibilitaria uma reversao do
quadro de dispersao, constituindo uma outra légica, nem nova
nem Unica, estabelecida na dindmica da interexisténcia entre o
todo e as partes, e entre as partes mesmas:

el abrazo de los cuerpos y la metafora poética. En el primero:
unién de la sensaciéon y de la imagen, el fragmento aprehen-
dido como cifra de la totalidad y la totalidad repartida en
las caricias que transforman a los cuerpos en un surtidor de
correspondencias instantaneas. En la segunda: fusion del
sonido y del sentido, nupcias de lo inteligible y lo sensible.
(PAZ, 1999, v. 1, p. 316)

Em sintese, o conceito paziano de “imagem poética” nos
permite pensar uma cosmologia poética, ndo como um substituto
dos grandes discursos que buscavam dar um sentido unificador
ao mundo. Mas como configuragdo de imagens maltiplas capa-
zes de proporcionar outras possibilidades de compreensao das
contradi¢des paradoxais da atualidade.

Assim, pode-se dizer que aimagem poética, fundamentada
no tempo do aqui/agora, nos diz sobre um salto epistemol6gico
para a superacao do impasse do mundo sem imagem. A cosmolo-
gia poética desenha o mundo como forma em movimento, fluxo
em transformagcdo, € um agora experimentado no deslimite de
um infinito de possibilidades. E nesse sentido que Paz observa
o lugar da poesia no contexto atual de crise da razao: a imagem
poética configura um espago compartilhado por Don Quijote e
Don Quijano a partir do qual ndo (re)surgiria O Mundo ou O
Homem, mas uma outra légica capaz de pensa-los.
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Abstract

This essay is a reflection on the place of poetry and
literature in the context of current epistemological
changes. From this point of view, the analysis
focuses on essays by Mexican poet Octavio Paz,
promoting a dialogue with discourses from several
knowledge areas.
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