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Resumo

Exame da construgio dos paradigmas da historia
da literatura, a formulacio do cinone
e a transmissio dos valores a partir do capi-
tulo que Ferdinand Denis, nos Resumés de
Uhistoire littéraire du Portugal (1826), dedica
a Gil Vicente.
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"Uma educagio pela pedra: por ligoes;
para aprender da pedra, frequenti-la;
captar sua voz inenfitica, impessoal
(pela de dicgio ela comega as aulas)”
(Jodo Cabral de Melo Neto)

Impressos em 1826, os Résumés de [I'histoire littéraire du
Portugal e du Brésil (Resumos da historia literdria de Portugal
e do Brasil), de Ferdinand Denis, deram continuidade a produ-
¢do ensaistica de um estudioso da cultura luso-brasileira. O
entio jovem pesquisador, de 28 anos, ji tinha editado, em par-
ceria com Hippolyte Taunay, Le Brésil, ou Histoire, moeurs, usages
et coutumes des habitants de ce royaume (O Brasil, ou Historias,
hibitos, usos e costumes dos habitantes deste reino), em seis
volumes, entre 1821 e 1822. Data também de 1821 a publicagio
da carta de Pero Vaz de Caminha sobre o descobrimento do
Brasil; de 1823, Camoens et Jozé Indio (Camdes e José Indiv),
texto reproduzido ao final das Scénes de la nature sous les
tropigues et de leur influence sur la poésie (Cenas da natureza
s0b os tropicos e sua influéncia sobre a poesia), de 1824; e de
1825, 0 Résumé de I'histoire du Brésil et de la Guyane (Resumo
da historia do Brasil e da Guiana), que alcangou duas edigoes
no mesmo ano, traduzido no Brasil por Henrique Luis de
Niemeyer Bellegarde e, conforme Joaquim Norberto, “adotado
por circular do governo as cdmaras municipais do império para
leitura das escolas primdrias” (NORBERTO, 1890).

Provavelmente entusiasmado com o sucesso do volume
dedicado a histéria e a repercussio das Scénes, resenhadas (mas
ndo favoravelmente) por Sainte-Beuve, Ferdinand Denis vol-
tou-se a trajetoria das literaturas de Portugal e do Brasil. O re-
sultado foi uma obra de seiscentas piginas, sendo quinhentas
delas consagradas a producdo literdria da Metrépole lusitana.
Ao contrdrio do que se passou com o livro que os antecedeu, os
Resumos nunca foram traduzidos, a ndo ser parcialmente por
Guilhermino Cesar, que verteu para o portugués os capitulos
relativos a literatura brasileira (DENIS, 1968; CESAR, 1978). Nio
significa que ndo fosse lido: romdnticos brasileiros, como Joa-
quim Norberto e Pereira da Silva, citam-no, para validar seus
pareceres e confirmar valores:

Sim, M. Ferdinand Denis tinha predito — que o Brasil, que sen-
tira a necessidade de adotar instituicoes diferentes das que lhe
impusera a Europa, — que o Brasil conhecia também a necessi-
dade de ir beber suas inspiragdes poéticas a fonte que lhe ver-
dadeiramente pertence;— que o Brasil coroado com o esplen-
dor de sua nascente gléria publicaria dentro em pouco tempo
as primorosas obras desse primeiro entusiasmo que atesta a
galhardia e mocidade de qualquer povo; — sim, a profecia cum-
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pria-se e essa época de gloria literdria vem raiando!
(NORBERTO, 1841; ZILBERMAN; MOREIRA, 1998, p. 135)

A literatura brasileira do século XVIII, seguindo as mesmas
pisadas das literaturas dos diversos estados da Europa, mdxi-
me da portuguesa, nada tem de nacional, sendo o nome de
seus escritores, e 0 acaso de haverem no Brasil nascido. E fado
que até este século que ora decorre, havendo o Brasil produzi-
do tantos e tdo grandes génios, a todos ou a quase todos se
possa imputar o defeito de imitarem muito os escritores euro-
peus, e de se ndo entregarem ao vdo livre de sua romanesca
imaginagdo. Este defeito se tornou, no século XVIII, tdo salien-
te, que os Srs. Garrett e Ferdinand Denis, nos seus esbogos de
literatura, imediatamente o reconheceram, e fortemente o cen-
suraram (SILVA, 1843; ZILBERMAN; MOREIRA, 1998, p. 169).

Formador de juizos e posicionamentos, Ferdinand Denis
recebeu, da sua parte, julgamentos prontos e posigoes defini-
das, que lhe fornecem pardmetros, idéias e perspectivas, aju-
dando-o a compor seu texto. O capitulo X, dedicado sobretudo
a Gil Vicente, é particularmente exemplar, ja que parece nasci-
do de uma colagem das leituras e obras consultadas pelo pes-
quisador. Tragar o mapa do territério percorrido por ele permi-
te entender como se estabelecem paradigmas para a histéria da
literatura, o cdnone se transmite e valores se consolidam.

1 MatEria do capltulo

O capitulo X situa-se entre as piginas 150 e 165 dos Resu-
mos, seguindo-se a apresentagido — o “Discurso Preliminar”, em
que Denis explica a intengido da obra, sintetiza os periodos da
literatura portuguesa e indica as bases que fundamentaram a
pesquisa — e a nove capitulos, cujos titulos esclarecem o con-
tetido:

I — “Por que a literatura portuguesa é pouco conhecida —
Origem da lingua; seus progressos”;

IT — “Os primeiros estimulos que a literatura portuguesa
recebeu”;

III — “Vista-d’olhos sobre a literatura portuguesa no co-
meco do século XV. — Macias e sua escola”;

IV — “Introducdo da imprensa”;

V' — “Historiadores do século XV”;

VI — “Vista-d’olhos sobre as causas que deviam excitar o
génio poético dos poetas do século XVI - Bernardim Ribeiro -
Cristévdo Falcdo”

VII — “Estimulos dados aos estudos - Buchanan, Gouveias
chamados a universidade - Si de Miranda - Antbénio Ferreira”;

VIII — “Camées — Sua vida — Andlise de Os Lusindas”;

IX — “Obras diversas de Camoes”.

O capitulo X, intitulado “A poesia dramdtica em Portugal
no século XVI. — Gil Vicente, Sd de Miranda, Antdnio Ferreira”,
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abre com uma referéncia as origens do teatro europeu, para
garantir a Gil Vicente a primogenitura do género na Peninsula
Ibérica. Tendo sido o primeiro dramaturgo de Portugal e da
Espanha, precedeu Lope de Vega e Calderén de la Barca.
Ferdinand Denis reconhece a anterioridade da dramaturgia ita-
liana, que, todavia, critica, por considerd-la imitacdo dos anti-
gos. Por comparagdo, sublinha a originalidade de Gil Vicente,
cuja “genialidade ndo era capaz de se submeter ao jugo da imi-
tacdo. Seu passo era original e adequado ao século” (DENIS,
1826, p. 153).

Na continuidade, o historiador da literatura examina obras
de Gil Vicente, ndo sem antes explicar a singularidade dos au-
tos encenados em Portugal. Resume brevemente a vida do dra-
maturgo, chamando a atencdo para a publica¢do postuma de
sua produgio para o teatro. Na esteira de Friedrich Bouterwek,
que, em 1805, publicou, na Alemanha, a Historia da poesia e da
elogiiéncia portuguesa, reproduz o enredo e o significado do
Auto da feira, para, a seguir, observar como os textos eram exi-
bidos ao publico, depois de serem representados para a familia
real, cujos membros participavam eventualmente das encena-
¢es.

Mofina Mendes é o outro auto escrutinado por Ferdinand
Denis, calcado agora no estudo de Francisco Manuel Trigoso
de Aragdao Morato, Memoria sobre o teatro portugués, publica-
do em 1817 e louvado pelo pesquisador francés. Resume a in-
triga da pega, sublinhando o desconhecimento, por Gil Vicente,
das unidades de tempo e espago. Conclui o inquérito sobre o
autor com uma citacio de Aragdo Morato, a que se segue a
relagio dos adeptos da estética vicentina, ainda no século XVI
lusitano. As ultimas pdginas do capitulo sido destinadas ao tea-
tro de Sd de Miranda, que desagrada Ferdinand Denis por ca-
recer de originalidade: “ele foi talvez muito imitador”, procla-
ma (DENIS, 1826, p. 164). Anuncia o exame do teatro de Anto-
nio Ferreira, que julga superior ao de Sa de Miranda e que cons-
titui o assunto do capitulo XI.

Das dezesseis piginas dedicadas ao teatro do século XVI,
catorze sdo ocupadas por Gil Vicente, menos de duas por Si de
Miranda, e poucos parigrafos por Anténio Ferreira, cujo exa-
me é transferido para o capitulo subseqiiente. Denis, aparente-
mente, estd reconhecendo os méritos de Gil Vicente, em detri-
mento de Sa de Miranda, até entio mais apreciado pelos estu-
diosos portugueses, entre os quais Francisco Dias, um dos des-
tacados intelectuais lusitanos na passagem do século XVIII para
o XIX!

Pelo teor da referida sinopse, constata-se que Ferdinand
Denis adota posicionamentos analiticos e criticos a propdsito
de Gil Vicente, cuja originalidade destaca, ao lado da populari-
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dade e primogenitura no contexto da literatura dramdtica da
Europa ocidental. Explicita suas preferéncias, ao julgd-lo supe-
rior ao contempordneo Sd de Miranda, e esclarece as influén-
cias exercidas sobre a trajetéria do drama portugués no século
XVI. Seria de supor que conhecesse em profundidade a maté-
ria com que trabalha. Ndo é o caso, porém, pois confessa em
meio ao desenvolvimento do capitulo: “Limitar-me-ia a citar
alguns titulos indicados pela Biblioteca Lusitana, se Bouterwek
e Morato ndo tivessem conservado alguns fragmentos desse
poeta, cujas obras tornaram-se muito raras na Europa.” (DENIS,
1826, p. 155)

E o desconhecimento da obra de Gil Vicente por parte de
Ferdinand Denis que torna interessante a andlise do capitulo X
dos Resumos de Historia Literdria. Esse capitulo sucede a dois
segmentos devotados a Luis de Camoes, sendo que um deles, o
oitavo, relativo a biografia do autor de Os Lusiadas e a esse
poema, ocupa 68 piginas, revelando minucioso saber da obra
por parte do historiador da literatura. Denis ndo apenas tinha
grande admiracdo pela épica e pela lirica camoniana, traduzida
nos capitulos referentes ao tema, como publicara, em 1823,
Camoens et Jozé Indio, em que narra os iltimos dias da vida
do poeta.

O capitulo X, portanto, nido apenas desordena a cronolo-
gia, pois a obra de Gil Vicente, produzida na primeira metade
do século XVI, é examinada apds o criterioso escrutinio dos
poemas camonianos, datados das 1iltimas décadas do mesmo
século. Mas também subverte a atitude cientifica, ja que o pes-
quisador lida com indicagdes indiretas, como se terceirizasse a
produgdo historiogrifica. Nem por isso deixa de formar juizos,
aquilatar a obra de Vicente e colaborar para a consolidagio de
valores proprios a um cdnone artistico.

Gil Vicente, no inicio do século XIX, era autor praticamente
desconhecido. Sua obra havia sido publicada postumamente
pelos filhos, que a dividiram em géneros conforme sua percep-
¢do dos textos, e nunca mais reeditada. Diogo Barbosa Macha-
do, o diligente frade que compilara a Biblioteca Lusitana, em
quatro volumes publicados entre 1741 e 1759, concede ao dra-
maturgo apenas duas pdginas de sua portentosa pesquisa.
Almeida Garrett, que, no mesmo ano em que Ferdinand Denis
escreve seus Resumos de historia literdria, prefacia o Parnaso Lusi-
tano com o “Bosquejo da histéria da poesia e lingua portugue-
sa”, dirige ao conterrdneo tido-somente as seguintes palavras:

Muitas foram as produgées de nossa literatura naquele século
de gloria em que Gil Vicente abriu os fundamentos ao teatro
das linguas vivas, Bernardim Ribeiro poliu e aderecou com
alguns mimos da Antigiiidade o género inculto dos romances
e segquiu (quase o segundo) o caminho encetado pelo nosso
Vasco de Lobeira nas composi¢bes romanescas; e ao cabo mos-
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trou aos riusticos pastores do Tejo alguns dos suaves modos
da frauta de Sicilia que nenhuma lingua viva até entdo ouvira
soar.

Foi seu contemporineo Gil Vicente fundador do teatro mo-
derno, de cujas obras imitaram os castelhanos; e delas se espa-
lhou pela Europa o mau e o bom dessa irregular e caprichosa
cena, que ainda assim suas belezas tém.

O préprio Gil Vicente nido deixa de ter seu comico sal, e entre
muita extravagdncia muita coisa boa. Bouterwek e Sismondi
parece que escolheram o pior para citar; muito melhores coi-
sas tém, particularmente nos autos, superiores sem compara-
¢do as comédias. A soltura da frase, e a falta de gosto sdo
os defeitos do século; o engenho que dai transparece é
do homem grande e de todas épocas (GARRETT, 1826;
ZILBERMAN; MOREIRA, 1998, p. 32-33).

Em nota, Almeida Garrett promete: “reservo-me para uma
edicdo que pretendo publicar do nosso Plauto, fruto de longo e
penoso trabalho, para examinar melhor este ponto, e demons-
trar o que aqui enuncio” (GARRETT, 1826; ZILBERMAN;
MOREIRA, 1998, p. 73), promessa que cumpre apenas em 1842,
ao publicar Um auto de Gil Vicente. Esses fatores explicam
porque Ferdinand Denis ndo surpreendia, quando menciona-
va o conhecimento indireto que tinha da obra dramitica de Gil
Vicente. Contudo, foi capaz de formular juizos, conforme um
processo de producdo de conceitos bastante significativo para
a compreensio do processo de construgdo da histéria da litera-
tura adotado no dezenove, com conseqiiéncias nos séculos pos-
teriores.

2 ProduA 0 do capitulo

Os primeiros pardgrafos do capitulo sido dedicados a um
tema muito caro aos historiadores da literatura atuantes no sé-
culo XIX — o das origens. Formados dentro de uma concep¢io
de histéria, segundo a qual era preciso primeiramente definir
0s comegos, para que se pudesse configurar a identidade e na-
cionalidade da matéria estudada, esses pesquisadores acaba-
ram por fixar uma concep¢io mitica da narrativa historiogrifica.
Ferdinand Denis ndo foge ao modelo, investigando as primei-
ras expressoes dramdticas de Portugal, da Peninsula Ibérica e
da Europa, com o fito de posicionar Gil Vicente no percurso
que delineia.

Para tanto, calca-se primeiramente em Trigoso de Aragdo
Morato, cuja Memoria sobre o teatro portugués cita literalmente:
“Manuel de Aragido Morato ndo reivindica, em favor de sua
nagdo, a prioridade pela invencdo da arte dramdtica na Euro-

Niteréi, n. 20, p. 199-218, 1. sem. 2006



As ligoes de Ferdinand Denis

pa, depois dos italianos” (DENIS, 1826, p. 150-151). Na seqiién-
cia, refere-se ao Marqués Henrique de Vilhena que, na corte
aragonesa, teria composto pecas alegoricas para homenagear
seu rei, Fernando I. Ainda na esteira de Morato, supoe que Gil
Vicente inspirou-se no teatro medieval francés, acolhendo su-
gestoes dramdticas e temdticas origindrias da Farsa do Maitre
Pathelin® e de A paixio, de Jean Michel.’

Ferdinand Denis é bastante fiel as observagdes de Morato,
que primeiramente destaca em seu estudo o papel de Vilhena,
figura considerada folclérica no contexto da histéria da litera-
tura espanhola, na fundacdo do drama ibérico:

Bem sei que hd fortes pretensdes sobre a prioridade do teatro
espanhol: que a corte aragonesa viu representar uma comédia
alegorica composta pelo Marqués Henrique de Vilhena no ano
de 1412, por ocasido das festas do casamento do rei Fernando I
(MORATO, 1817, p. 9).

Contudo, o ensaista portugués faz questio, em nota, de
atribuir esse apontamento a Simonde de Sismondi, obra
(publicada em 1813 e reeditada em 1819), alids, como se verd,
consultada igualmente por Denis, mas, nesse caso, niao mencio-
nada pelo pesquisador francés. Escreve Morato em rodapé:

O que aqui se diz acerca do teatro espanhol é tirado de Nicolau
Antonio, Biblioth. hisp. nov., da Historia da litteratura
hespanhola, escrita em alemdo pelo nosso consércio, o Sr.
Friderico Bouterwek, e traduzida em francés; e de Simonde de
Sismondi, De la littérature du Midi de I"Europe (MORATO,
1817, p. 10).

E de Morato igualmente que extrai a ilagio relativa & apro-
priagdo, por Gil Vicente, de elementos da dramaturgia medie-
val em lingua francesa. Escreve o ensaista, em Portugal:

Mais possivel é que os franceses dessem a Gil Vicente a pri-
meira idéia de composi¢oes dramdticas, segundo o ponto de
vista em que ele as tomou: pois é certo que depois de passada
a primeira metade do século XV, tinha adquirido em Franga
grande celebridade a representagio da histéria da vida de Cris-
to por Jodo Michel, e a da farsa do advogado Pathelin
(MORATO, 1817, p. 9).

Ndo cabe conferir se Sismondi, Morato e Denis tém ou
ndo razido quando estabelecem filiagdes entre dramaturgos de
tempos e lugares diferentes. Vilhena, autor de obras como Los
doce trabajos de Hercules, Tratado de la lepra, Arte de trovar,
Tratado de consolidacion, talvez nio tenha feito teatro, assim
como Gil Vicente provavelmente desconheceu a Farsa do Mes-

T L faree do Mattre Pu- tre Pathelin; mas os'histolriadores r.zecessit'am dessas re'lag.ées
thelin, de autor desco-  para compor a historia e fixar as primogenituras ou “priorida-
phecido, data provavelqos” como indica Aragiio Morato. Para tanto, valem-se de fon-

3 A paixio, de Jean Mi- tes que possam OMtOVgﬂi’ verossimilhanga a Sseus argumentos.
chel, data de 1486.
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Denis, por exemplo, recorre ao teatro inglés para propor novos
paralelos com a arte de Gil Vicente.

Assim, ap0s referir-se ao teatro italiano do inicio do sécu-
lo XVI, que Pierre Ginguené — cuja obra sobre a literatura itali-
ana constitui provavelmente o principal esteio historiogrdfico
de Ferdinand Denis — examina, destacando o papel de Bernardo
Dowizi, conhecido por Bibbiena e autor de A calandra, de
Ariosto e de Maquiavel, o autor dos Resumos busca respaldo
na dramaturgia em lingua inglesa, observando em rodapé:

Cada nagdo reclama para si a gléria de ter dado a Europa a
primeira peca dramdtica moderna. Os ingleses podem fazer a
origem de seu teatro remontar a dois séculos antes dos outros
povos, se é verdade que, por volta do ano 1110, um mestre de
escola de Dunstable compds um drama intitulado “Santa
Catarina”. No comego do século XVI [1515], apresentava-se
na corte da Escécia uma comédia de Sir David Lindsay. Lord
Berners, morto em 1532, é considerado como um dos mais
antigos dramaturgos ingleses. Assim, ele viveu a época em
que floresceu Gil Vicente. V. A vida do cardeal Wolsey, por
John Galt, Biblioteca Britinica, t. 58, p. 181 (DENIS, 1826,
p. 152).

A frase de abertura da nota denuncia o problema que o
preocupa: cada nagdo atribui a si mesma a fundacdo do teatro
moderno. Baseado na leitura da biografia do Cardeal Wolsey,
redigida por John Galt, autor popular no comego do século XIX
gracas aos romances histéricos que escreveu, Ferdinand Denis
cita alguns precursores britdnicos que, ao mesmo tempo, retifi-
cam e ratificam sua tese: corrijem-na, porque Galt refere-se a
um autor do século XII; confirmam-na, porque os menciona-
dos Lindsay e Berners sido, no mdximo, contemporineos do dra-
maturgo portugués.

Ferdinand Denis provavelmente leu o livro de John Galt
(1799-1839), que publicou, em 1812, The life and administration
of Cardinal Wolsey, reeditado em 1817 e 1824. Em nota de
rodapé, o novelista escocés, para provar a influéncia e supre-
macia escocesa sobre os ingleses, alega:

Em 1515, uma das comédias de Sir David Lindsay foi apresen-
tada na corte da Escécia. Ndo pude encontrar, durante toda a
vida publica de Wolsey, qualquer drama secular em inglés que
tivesse sido exibido na Inglaterra. [...] Dr. Berkenhout mencio-
na, no preficio de suas biografias britdnicas, que, por volta do
ano 1110, um certo Geoffrey, mestre em Dunstable, escreveu
um drama denominado “Santa Catarina”, que o doutor, con-
siderando-a uma pega, diz anteceder, em relagido a qualquer
outra nagdo moderna, a auténtica histéria do teatro inglés em
aproximadamente duzentos anos. Mas entendo que devemos
excluir da histéria do palco os espetdculos eclasidsticos; e o
titulo sugere que “Santa Catarina” foi exibida em mosteiro.
Na época do reinado de Ricardo I, as tragédias de Séneca, e
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outros dramas latinos, foram traduzidos por Henry, um mon-
ge de Hyde Abbey. Lord Berners, que morreu em 1532, foi um
dos primeiros poetas dramdticos. Ndo consegui encontrar qual-
quer uma de suas obras; e as de Lord Morley, quase seu con-
tempordneo, supostamente se perderam (GALT, 1812, p. 198).

A maior parte dos intelectuais e dramaturgos menciona-
dos por Galt é hoje ignorada: Sir David Lindsay (c. 1486-1555),
poeta e dramaturgo escocés, é conhecido sobretudo por Ane
Satyre of the Thrie Estaitis (c. 1540), moralidade de cunho poli-
tico; John Berkenhout (1726-1791), fisico, naturalista e escritor,
publicou, em 1777, Biographia Literaria, or A Biographical
History of Literature: containing the lives of English, Scottish,
and Irish Authors; Geoffrey de Dunstable (? — 1146) foi profes-
sor na Abadia de St. Alban, onde encenou um milagre, género
de peca religiosa medieval; Sir John Bourchier, Lord Berners
(1467-1533), introduziu na literatura inglesa a figura de Oberon,
que, mais tarde, protagoniza Sonho de uma noite de verdo, de
William Shakespeare (1564-1616); foi igualmente o tradutor das
Cronicas de Jean Froissart, relativas a guerra dos cem anos, obra
publicada em inglés entre 1523 e 1525; Henry Parker (1476-1556),
primeiro Bardo de Morley e autor talentoso, traduziu obras de
G. Boccaccio (1313-1375) para o inglés. Mas foram importantes
para quem os lembrou: para Galt, porque lhe competia afian-
car a anterioridade do teatro escocés sobre o inglés, que, ao fi-
nal do século XVI, ostentava os nomes de William Shakespeare,
Christopher Marlowe, Thomas Kyd, John Ford, entre outros;
para Denis, porque transferia a mesma anterioridade para Gil
Vicente, a figura que cabia valorizar naquele ponto de seus
Resumos.

Por isso, o historiador francés ndo precisa conferir as fon-
tes, bastando citd-las quando convém. Exemplar do trdnsito
de informagoes é a referéncia a Erasmo de Rotterdam no texto de
Denis e nos dos que o antecederam. Diogo Barbosa Machado é
provavelmente o primeiro a informar, na Biblioteca Lusitana, que
Erasmo teria aprendido a lingua portuguesa para ler a
dramaturgia vicentina no original:

Tdo largamente se estendeu a fama do seu talento poético, que
saindo do continente de Espanha estimulou a Erasmo de
Roterdam, célebre filélogo, a aprender a lingua portuguesa
para penetrar as agudezas que estavam ocultas nas obras de
Gil Vicente e, depois que as leu, confessou ingenuamente que
nenhum poeta mais exatamente como ele imitara o estilo de
Plauto e de Teréncio (MACHADO, [19—], v. 2, p. 383).

Essa informagdo dificilmente seria correta, pois Erasmo,
nascido em 1466, falecera em 1536, quando as obras de Gil
Vicente ainda ndo tinham sido publicadas, o que ocorreu ape-
nas em 1562, por iniciativa dos filhos do dramaturgo. Friedrich
Bouterwek, porém, que lera Diogo Barbosa Machado, repete a
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observagio, sem indicar a fonte — “diz-se que Erasmo apren-
deu portugués com o motivo expresso de ler as comédias de
Gil Vicente no original” (BOUTERWEK, 1823, p. 86). Sismondi
endossa a narragio do fato:

Erasmo, quando judeus portugueses refugiados em Rotterdam
aparentemente encenavam este restaurador do teatro moder-
no, aprendeu portugués com o objetivo iinico de poder ler as
comédias de um homem que provocava tanto entusiasmo
(SISMONDI, 1829, p. 450);

assim como Francisco Morato: “ao menos conta-se de Desiderio
Erasmo, que se resolvera a aprender a lingua portuguesa para
ler Gil Vicente e que ndo julgara perdido o seu trabalho”
(MORATO, 1817, p. 19). Nio admira, pois, que Ferdinand Denis
fizesse eco aos precursores, escrevendo: “Foi-lhe concedido
entdo o cognome de Plauto; mas Erasmo, que aprendera o por-
tugués para ler suas produgdes, acha que ele tinha adotado de
preferéncia a maneira de Teréncio” (DENIS, 1826, p. 153).
Observe-se que Bouterwek e Francisco Morato empregam
certa cautela, ao iniciarem a anotagdo sobre o assunto com um
“diz-se”, no caso do primeiro, e “conta-se”, no do segundo. Bar-
bosa Machado e Sismondi, da sua parte, ndo titubeiam, embo-
ra o segundo proponha motivagdo historica para a viagem das
pecas de Gil Vicente até Rotterdam: judeus portugueses, fugin-
do da conversio a que os obrigava a lei portuguesa de D. Ma-
nuel I, teriam carregado consigo textos do dramaturgo
conterrdaneo. Apoiado em predecessores tio ilustres, Ferdinand
Denis nio se constrange em reproduzir a lenda, sem discuti-la.
O mesmo se passa, quando se trata de associar a obra de
Gil Vicente a comédia latina. Barbosa Machado indica que, an-
tes dele, o dramaturgo era conhecido por Plauto portugués, ci-
tando Manuel de Faria e Sousa como responsdvel pela desig-
nagdo.* Sismondi a repete, anotando que “os portugueses cha-
mavam-no seu Plauto” (SISMONDI, 1829, p. 449). Ao contririo
de Almeida Garrett, reproduzido antes, Ferdinand Denis pre-
fere ndo tomar posigido a respeito; mas acaba por se apoiar no
testemunho pouco verossimil de Erasmo, conforme se verificou.
Os exemplos apresentados parecem ter interesse apenas
episodico, indicando que as informagdes podem circular, sem
que as fontes sejam consultadas ou que se confiram os dados.
Mas careceriam de importincia, se ndo constituissem o proélo-
go de um fenomeno mais amplo: a leitura da obra do autor
examinado. Como Ferdinand Denis ndo teve acesso das comé-
dias e farsas de Gil Vicente, contenta-se em reproduzir o que
anotaram seus precursores, ndo deixando de emitir opinides,
que passam por proprias e consistentes.
O livro resultante da compilagido dos dramas de Gil
Vicente datava de 1562, conforme sugerem os historiadores da
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literatura consultados por Denis. Barbosa Machado informa que,
em 1586, foi impressa uma edigdo corrigida, sendo que “virias
obras poéticas sairam dispersas antes” (MACHADO, [19—], v.
2, p. 384); relaciona ainda edigdes avulsas do Auto de Amadis
de Gaula, de 1612, constante do catilogo de livros proibidos
pela inquisicdo, o Auto da barca do inferno, com edigdes em
1623 e 1671, e 0 Auto de D. Duardos, de 1613, cuja autoria, erro-
neamente atribuida a Gil Vicente, pertence a D. Luis, Infante
de Portugal (MACHADO, [19—], v. 3, p. 49).

Nio ha edigoes de Gil Vicente ao longo do século XVIII,
obrigando os estudiosos e admiradores de sua obra a restringi-
rem-se a esse patrimdnio parco e duvidoso. Diogo Barbosa
Machado talvez tenha lido seus textos, embora, no verbete de-
dicado ao dramaturgo, cite tdo-somente o epitifio gravado em
seu tumulo, reprodugio do que “se acha impresso no fim das
suas obras” (MACHADO, [19—], v. 2, p. 383). Mas certamente
Ferdinand Denis ndo leu nenhuma linha de Gil Vicente, con-
forme confessa no capitulo que lhe destina, em trecho citado
antes.

Quem parece té-lo lido é Friedrich Bouterwek, ainda que
Denis duvide do pesquisador germdnico:

Ignoro, porém, se Bouterwek leu inteiramente Gil Vicente.
Parece que ele quis nos dar antes uma prova de sua bizarria
que de seu talento; e o auto que analisa oferece uma mistura
do profano e do sagrado mais monstruoso que nos poemas
épicos portugueses que tanto condenou (DENIS, 1826, p. 155-
156).

Porém, apesar da incredulidade de F. Denis, F. Bouterwek
refere-se ndo apenas a edigdo princeps da obra de Gil Vicente,
mas também informa o lugar onde ela se encontra, bem como
descreve suas caracteristicas:

A biblioteca da Universidade de Gottingen contém uma copia
dessa velha edigdo, intitulada: - Compliagcam [sic] de todas las
obras de Gil Vicente &C.— Empremiose em a muy nobre e sem-
pre leal cidade de Lisboa, anno 1562, in folio.

O titulo completo pode ser encontrado na edi¢do Dieze de
Velasquez, p. 87. O texto dos dramas estd impresso em
caracteres goticos, mas a introdugdo que precede cada peca
estd impresso no moderno tipo romano. Nos dramas, as lin-
gquas portuguesa e espanhola sdo empregadas indiscrimina-
damente, e, embora as introducoes sejam escritas majoritaria-
mente em portugués, algumas delas estio também em espa-
nhol. Nio conheco edi¢do posterior da obra de Gil Vicente.
Barbosa Machado ndo menciona alguma de data subseqiien-
te. Como pode o piiblico portugués esquecer tdo completa-
mente um antigo favorito? Apenas uns poucos autos de Gil
Vicente foram impressos individualmente no século XVII
(BOUTERWEK, 1823, p. 86-87).
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Professor da Universidade de Géttingen desde 1802 até
sua morte, em 1828, Friedrich Bouterwek deve ter encontrado
a rarissima obra na biblioteca da instituicdo onde trabalhava.
Talvez ndo tenha analisado os textos dos quatro volumes que
formavam a compilagdo, mas o que leu bastou para estabelecer
o corpus reproduzido em seu livro sobre a literatura portugue-
sa e repetido por seus sucessores.

F. Bouterwek analisa virias pecas de Gil Vicente, come-
cando pelo exame do Auto da feira, a que sucedem observa-
coes relativas a Floresta dos enganos e ao Auto de Amadis de
Gaula. Simonde de Sismondi, que destinou ao dramaturgo lu-
sitano um niimero menor de pdginas, mas que, certamente, nio
teve oportunidade de lé-lo, antecipou a metodologia de
Ferdinand Denis: escolheu o primeiro texto estudado por
Bouterwek e reproduziu-o quase inteiramente, justificando-se:
“Eis, segundo Bouterwek, o extrato de um destes autos, que
me parece caracteristico” (SISMONDI, 1829, p. 452). Alicergado
nesse esclarecimento, segue em frente, reproduzindo o Auto
da feira e transcrevendo, entre as pdginas 452 e 455, os trechos
considerados exemplares por Bouterwek.

Trigoso Morato menciona o procedimento do pesquisa-
dor suico, observando em nota de rodapé:

Simonde de Sismondi tirou de Bouterwek vdrios extratos do
Auto da feira, vepresentado a El Rei D. Jodo IlI, em Lisboa, nas
matinas do Natal do ano de 1527, e os imprimiu no tom. 4 da
obra ji citada, pag. 451 (MORATO, 1817, p. 17).

Antecipado por historiadores tdo ilustres, ndo admira que
Ferdinand Denis se sentisse a vontade para copiar o resumo e
as citagoes apresentadas por Bouterwek.

Uma comparagdo entre os trés autores pode ilustrar as
semelhangas entre os textos, sugerindo o trinsito, sem media-
coes, de um historiador para outro. Reproduz-se a seguir o seg-
mento inicial do exame do Auto da ferra, a que procedem su-
cessivamente F. Bouterwek, Simonde de Sismondi e Ferdinand
Denis:

A favor de Sismondi, pode-se afirmar que ele abre a ex-
posicdo relativa ao Auto da feira com a seguinte observagdo:
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BOUTERWEK

SISMONDI

DENIS

Merctrio entra como uma
yersonagem alegoérica, e como
epresentante do planeta que
eva seu nome. Ele explica a
eoria do sistema planetario e
y zodiaco, e cita fatos astrono-
nicos a partir de Regiomonta-
10,° numa longa série de es-
rofes no velho estilo nacional.
\parece um serafim enviado
or Deus em resposta as
racdes do Tempo. O serafim,
1a qualidade de arauto, pro-
lama uma grande feira anual
m honra da Virgem Maria,
»ara a qual convida as pessoas
| comparecerem. [segue
itacdo em rodapé]

“Na primeira cena, vemos
Mercdario, o representante do
planeta desse nome; ele expli-
ca, conforme a autoridade de
Joao Regiomontano, a teoria
do sistema dos planetas e dos
circulos da esfera, num longo
discurso em redondilhas. A
seguir, aparece um serafim
enviado por Deus em respos-
ta as oragdes do Tempo. Ele
anuncia, como arauto publi-
co, uma grande feira em
honra da Santa Virgem e
convida todos a virem e
fazerem compras. Exprime-se
em versos datilicos”. [citacdo
no corpo do parégrafo]

“Na primeira cena,
Merctrio explica o movi-
mento dos planetas segun-
do o sistema entdo adota-
do. Logo, porém, aparece
Serafim, mensageiro do
céu, que convida os habi-
tantes da Terra para uma
feira que se prepara em
honra da Santa Virgem. Ele
repreende entao o clero da
época, cujo luxo era cres-
cente.” [citagdo no corpo
do parégrafo]

A seguir, o Diabo faz sua
ntrada, carregando uma pe-
[uena barraca. Ele discute
om Tempo e Serafim, e afir-
na que, entre homens como
les, certamente encontrara
ompradores para seus bens.”
segue citacdo em rodapé]

“O Diabo aparece como
bufarinheiro; discute com
serafim e afianca que encon-
trard mais fregueses para
suas mercadorias que eles.”
[citagdo no corpo do paré-
grafo]

“O diabo, que também tem
mercadorias a oferecer,
chega cedo e discute com o
enviado do céu. Ele tem
certeza de conquistar o
gosto dos homens com o
que tem a vender, tra-
zendo-lhes vicios e meios
de satisfazer suas paixdes.”

Merctrio chama Roma eterna
omo a representante da Igre-
1. Ela aparece e oferece a
renda paz de espirito, como
ua mercadoria mais preciosa.
) Diabo protesta; e Roma sai
le cena.”

“Merctario, da sua parte,
chama Roma, como represen-
tante da Igreja. ela aparece e
oferece suas preciosas merca-
dorias, entre outras, a paz de
espirito. O Diabo se lastima, e
Roma se retira.”

“Por uma bizarria maior
que todo o resto, é Mercu-
rio quem chama Roma,
enquanto representante da
Igreja, para decidir nessa
discussao tempestuosa. Ela
oferece a paz da alma, que
o diabo nao quer aceité-la,
e Roma se distancia

Aparecem dois camponeses
sortugueses no mercado. Um
sta ansioso para vender sua
nulher”. (BOUTERWEK,
823, p. 84-95)

“Dois camponeses portugue-
ses chegam ao mercado: um
tem muita vontade de vender
sua mulher.” (SISMONDI,
1829, p. 452-455)

para dar lugar a dois lavra-
dores portugueses, sendo
que um deles deseja ven-
der sua mulher”. (DENIS,
1826, p. 156-157)

“eis, segundo Bouterwek, o resumo de um de seus autos, que
me parece caracteristico” (SISMONDI, 1829, p. 452). A favor de
Denis, constata-se que ele procura interpretar os trechos que Ié,
pois encontra, no excerto reproduzido por Bouterwek, a censu-
ra ao clero, efetivamente manifestada por Gil Vicente, mas ig-
norada pelo estudioso alemdo. Além disso, assume posicdo cri-
tica, chamando a atengdo para o desenvolvimento inverossimil
do enredo, que julga bizarro, ao permitir que Merciirio, o pla-
neta ou o deus pagdo, convoque Roma, alegoria da Igreja, para
o palco.

Ao condenar a falta de concatenagio l6gica entre as cenas,
Ferdinand Denis emprega um critério dos tempos modernos,
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que, ao contrdrio do modelo do teatro medieval, indiferente as
leis da causalidade narrativa, valorizava a construgdo motiva-
da e coerente da agido. Desconhecendo as regras aristotélicas
recuperadas pelas poéticas renascentistas e difundidas pelo
Barroco francés, por intermédio do pensamento de Boileau e
das tragédias de Corneille e, sobretudo Racine, Gil Vicente pro-
punha pecas em que o importante era produzir comicidade,
conforme uma troca rdpida e inesperada de cenas e persona-
gens. Ferdinand Denis pertence a outra época; sem ter lido a
obra do teatrélogo portugués na integra, preferiu ficar com seus
paradigmas, com o0s quais avalia o pouco a que teve acesso.

Esses padroes retornam, quando aborda Mofina Mendes,
introduzido gragas a pesquisa de Francisco Trigoso de Aragio
Morato, que, em nota de rodapé, escreve:

Entra primeiro um frade, que por modo de pregagdo recita o
argumento do auto, no qual acarreta muitos nomes de autores
sagrados e profanos, que parecem trazidos ali de propédsito
para escarnecer o vicioso estilo de que usavam os pregadores
do tempo (MORATO, 1817, p. 17).

Apds citar a fala do frade, prossegue Morato:

No principio do auto entra a Virgem Maria acompanhada das
suas damas, que sido a Pobreza, a Fé, a Prudéncia e a Humil-
dade. Vem depois o anjo Gabriel, e faz-se a Anunciagio. Entdo
cerra-se a cortina, e ajuntam-se os pastores para o tempo do
Nascimento; os quais, depois de repetirem um comprido did-
logo, deitam-se a dormir. Neste momento aparece de novo a
Santa Virgem, S. José, e a Fé com as mais Virtudes, que de
joelhos rezam um salmo a versos (MORATO, 1817, p. 18).

Anotando que a cena “tem muito sal comico” (MORATO,
1817, p. 18), ele encerra o exame do Auto de Mofina Mendes
com nova citagdo. Da sua parte, Ferdinand Denis, apds expli-
car que analisa a peca “conforme a Memoria da Academia das
Ciéncias”, transcreve quase literalmente as ponderagoes do pes-
quisador portugués, reproduzindo as mesmas citagoes:

Um monge aparece e, em forma de sermdo, apresenta o argu-
mento do auto, em que faz entrar uma série de nomes de auto-
res sagrados e profanos, aparentemente criticando o estilo de-
feituoso que empregavam os pregadores da época. Enfim, o
padre explica as razdes que o fizeram entrar em cena.

No comego do auto, a Virgem Maria entra acompanhada de
suas damas, a Pobreza, a Fé, a Prudéncia e a Humildade. Apa-
rece a sequir o arcanjo Gabriel, que faz a Anunciagdo. Fecha-
se entdo a cortina, e 0s pastores relinem-se para o momento do
nascimento, apés recitar um longo didlogo.

Eles adormecem. A Santa Virgem aparece de novo, seguida

por Sio José, a Fé e as Virtudes, que recitam um salmo em
versos, de joelhos (DENIS, 1826, p. 159-160).
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Lembrando que “o critico portugués [Morato] afirma que
o didlogo é cheio de sal e de comico” Denis encerra o estudo de
Mofina Mendes por nova citagdo, extraida das Memdrias sobre
o teatro portugués e vertida para o francés, embora considere a
“expressdo original, intraduzivel” (DENIS, 1826, p. 160).

Também o Auto de Mofina Mendes é julgado bizarro, con-
denacdo mencionada por duas vezes no pardgrafo em que en-
cerra o estudo sobre aquela pega:

Provavelmente nenhum poeta desta época, a nio ser Gil
Vicente, qferega uma reunido tdo bizarra entre o sagrado e o
profano. E assim que o vemos reunir a hierarquia dos anjos, as
quatro estagdes do ano, e o Jipiter da antiga mitologia, que
vém adorar o menino Jesus, enquanto Davi entra para cantar
salmos. Um Te Deum termina esta bizarra composi¢io (DENIS,
1826, p. 161).

Porém, a mescla de sagrado e profano ndo é juizo proprio
de F. Denis, que reproduz, mais uma vez, reflexdes encontra-
das na pesquisa de Francisco Morato:

Mas o que nio é possivel deixar em siléncio, quando se consi-
dera a conformidade que deviam ter os dramas de Gil Vicente
com os costumes e opinides de seu tempo, é a desassisada
mistura que neles a cada passo se encontra do sagrado com o
profano. Umas vezes as diversas ordens de anjos, as quatro
estagdes do ano, e o fabuloso [iipiter vém adorar o menino
Deus; e logo entra Davi repetindo alguns passos dos Salmos,
dando-se fim a representacio com o Te Deum laudamus
(MORATO, 1817, p. 14).

Vale lembrar que Morato ndo se refere, nesse momento,
explicitamente ao auto até entido examinado por Denis; esse,
porém, considera adequada a conclusdo, transportando-a
para o lugar de seu capitulo em que reputa ser legitimo
posiciond-la.

As apropriacoes a que F. Denis procede nio se limitam
aos pontos indicados, transformando o capitulo X numa mon-
tagem de anotagdes encontradas por ele em seus precursores.
Nio significa que o pesquisador francés carecesse de idéias pro-
prias ou de idoneidade intelectual para conduzir sua propria
investigacgdo histérica. Mas, na falta do documento original,
privacdo a que se soma a precariedade das condigdes dentro
das quais levou adiante seu projeto, Denis supde que age com
correcdo. Pior seria ignorar a obra de Gil Vicente, dd ele a en-
tender, ainda mais que seu fito é apresentar, ao publico leitor
francés, a literatura portuguesa enquanto um conjunto harmo-
nico e consistente. A auséncia de uma pega prejudicaria o todo,
e o autor dos Resumos provavelmente preferiu pagar o prego
que custava a decisdo tomada.

Por consegiiéncia, ele opera a uma espécie de corta & cola
(cut & paste), similar as operagdes proporcionadas pelos mo-
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dernos editores de texto. Sem dispor dos meios proporciona-
dos pela tecnologia contempordnea, o modesto historiador da
literatura sabe lidar com dados colecionados em outros auto-
res, conferindo-se unidade e sentido. E ndo é por estar privado
das fontes que ele tem pruridos estéticos: emite juizos de valor
e expressa preferéncias, como se fosse profundo conhecedor
do assunto. Pode fazé-lo, porque conta com paradigmas que
previamente lhe fornecem a grade de avaliag¢do, com a qual
constroi prioridades, hierarquiza autores e formula apreciagoes
criticas.

No contexto da histéria da literatura produzida posterior-
mente, sobretudo ao longo do século XX, uma das principais
dificuldades experimentadas por Denis foi suplantada: o cdnone
vicentino estd estabelecido; além disso, a obra do dramaturgo
portugués é mundialmente reconhecida, sendo valorizada a
originalidade da composicdo, para além das limitagoes do tea-
tro medieval, mas ndo atada as convengoes do classicismo
renascentista, que encolheram as pretensdes criativas de mui-
tos escritores no século XVI.

Se escrevesse seus Resumos nos nossos dias, Ferdinand
Denis provavelmente disporia de melhores condigdes de pro-
ducdo de seu texto historiogrifico. Logo, seu livro — ou, pelo
menos, o décimo capitulo — ndo apresentaria os tropegos e pro-
blemas arrolados até aqui. Teria redigido outra obra, circuns-
tancia que talvez relegue o estudo até aqui analisado, trabalho
que soma 180 anos de existéncia, para a categoria das pegas
descartdveis de um museu de ciéncias.

Essa atitude, porém, eliminaria dois aspectos fundamen-
tais do livro, exemplificados pelo capitulo X:

* 0 processo metodolégico empregado, ainda encontrivel

nas historias da literatura escritas atualmente;

* a migragdo, sem mediagoes, das leituras dos textos exa-

minados, que sido copiados ou transcritos, sem que tal

permissividade seja considerada transgressiva ou deso-
nesta.

A permanéncia dessas prdticas sugere que, se Denis
reelaborasse seu livro, reapareceriam intactas essas caracteris-
ticas, indicando que seus Resumos, antigos, mas ndo inteira-
mente superados, ainda nos ddo licoes relativas a natureza, ao
significado e a metodologia da histéria da literatura.

3 A histUria da literatura ipor liA1esi

A primeira ligdo diz respeito a metodologia, caracteriza-
da pela incessante busca das origens. O ensinamento, porém,
provém da impossibilidade de execugdo da tarefa, mostrando-
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se impraticdvel e iluséria a idéia de narrar os inicios. Ainda que
essa seja uma das grandes ambigdes da historiografia da litera-
tura (e da historiografia, de modo geral), a busca das origens é
um Graal inatingivel, ji que toda genealogia remete a um prin-
cipio situado ainda mais atrds no tempo. O drama vicentino
deveria corresponder ao nascimento do teatro em Portugal, mas,
antes deles, existiram as mourarias, como o proprio Denis ob-
serva:

Desde a época em que conseguiram livrar-se do jugo dos
mouros, 0s portugueses entregaram-se com ardor aos jogos
guerreiros adotados pelos vencedores. As dangas mouriscas,
animadas por uma pantomima expressiva, deram provavel-
mente a primeira idéia das representacoes teatrais (DENIS,
1826, p. 150).

Gil Vicente poderia ser entdo o iniciador do teatro ibérico,
se 0 Marqués de Vilhena nio o tivesse precedido: “Manuel
de Aragido Morato [...] confessa que o Marqués Henrique de
Vilhena compds uma comédia alegdrica por ocasido do casa-
mento de Fernando 1, nos primeiros anos do século XV” (DENIS,
1826, p. 151).

Denis dd-se, enfim, conta da inutilidade da investigagio
que persegue as primogenituras, ao introduzir, em rodapé,
comentdrio jd citado: “cada nagdo reclama para si a gloria de
ter dado a Europa a primeira peca dramdtica moderna” (DENIS,
1826, p. 152), valendo-se, para comprovar seu raciocinio, do
exemplo inglés, cuja dramaturgia teria sido precedida pelos
escoceses, conforme sugere John Galt, no livro consultado por
ele. Isso ndo o impede de sequidamente procurar as origens e
determinar os comegos, estabelecendo as genealogias segundo
os interesses de sua pesquisa.

Provavelmente age dessa maneira, porque percebe, com
grande lucidez, como sugere o comentdrio, que a busca das
origens é uma tarefa de cunho nacional, e ndo um projeto lite-
rdario. Sdo as nagdes que reclamam a gloria de darem nascimen-
to a um género determinado, razio pela qual John Galt, que lhe
fornece dados histéricos relativos as primicias da dramaturgia
em sua lingua materna, destaca a prioridade de escoceses so-
bre ingleses. Para Galt, escocés e autor de romances historicos
de bastante sucesso em sua época, era importante afiancar a
supremacia de seus compatriotas sobre a Inglaterra, numa época
em que se fortalecia o sentimento de pertenca nacional em toda
a Europa, processo que englobava os esforcos autonomistas da
Escécia. Denis é sensivel a ponto de identificar o problema, que,
contudo, reitera em seu argumento historiogrifico.

A distdncia historica que separa os Resumos, escritos por
Ferdinand Denis, e as historias da literatura atualmente prati-
cada, revela a diferenca acentuada entre o material com que
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aquele estudioso lidou e o que hoje estd a disposicdo, conforme
se mencionou; mas denuncia também a persisténcia de uma
atitude metodoldgica, que, vista de longe, mostra-se mais defi-
nida e de localizagido mais fdcil.

A segunda ligdo é conseqiiéncia da primeira: a metodo-
logia focada na genealogia justifica e confere significado a
historiografia da literatura, ao propor paradigmas nacionais,
cuja importdncia se acentua ao longo do tempo. Ndo foram es-
ses elementos que alavancaram a obra de Gil Vicente, e sim sua
popularidade e acolhida entre todas as camadas sociais. Foram
esses 0s fatores que determinaram nio apenas a publicagio —
ainda que péstuma — de sua obra completa, mas também a imi-
tacdo de sua poética, segundo informa Diogo Barbosa Macha-
do, reproduzido por Francisco Morato (MORATO, 1817, p. 23)
e Ferdinand Denis, que elencam os sequidores do dramaturgo:
“Entre seus imitadores, Gil Vicente contou com D. Luis, filho
do rei D. Manuel, Brds de Resende, Henrique Lopes, Jorge Pin-
to, Antdnio de Azevedo, Antonio Ribeiro Chiado e Jeronimo
Ribeiro” (DENIS, 1826, p. 163). A mesma popularidade fez tam-
bém com que lhe fossem atribuidas pecas que ndo redigira, como
o Auto de D. Duardos, de autoria de D. Luis, Infante de Portu-
gal, mas, segundo Barbosa Machado, “impresso com o nome
de Gil Vicente” (MACHADO, [19—], v. 3, p. 49), curiosidade
repetida por Morato (1817, p. 23).

O impacto provocado no meio cultural e artistico, que se
estendeu, no caso de Gil Vicente, até o século XVIII, como su-
gere o sucesso de seu seguidor, o dramaturgo Anténio José,
torna o escritor notdvel, conferindo-lhe a visibilidade que a
historiografia da literatura registra e difunde. O impacto, po-
rém, ndo basta para esclarecer e justificar a presenca de um autor
na histéria, a ndo ser que o marco se converta em inicio de al-
gum projeto, género ou poética. O efeito torna-se entio causa, e
essa toma um nome: origem, mitificada por quem reconhece o
acontecimento. Mitologiza-se igualmente o responsdvel pelo
acontecimento, o escritor originante, transformado em heroi,
até o momento em que for substituido por um outro artista,
capaz de produzir obra propulsora de novo impacto, com con-
seqiiéncias similares.

E a leitura provocada por um autor e uma obra — ou os
seus efeitos, como quer Hans Robert Jauss (JAUSS, 1970;
WARNING, 1975) — que garante a presenca daquele sujeito e
de seus produtos na histéria da literatura. Desses, por sua vez,
exigem-se originalidade e, seguidamente, nacionalidade, fato-
res, porém, ndo reivindicados nas leituras que despertam. Es-
sas podem ficar caracterizadas pela duplicagio e, como no caso
examinado, simples imitagdo ou transcrigdo. A obra precisa ser
unica e irrepetivel, ndo a leitura que suscita, que pode se mos-
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trar sempre igual e reiterada. De certo modo, é isso o que via de
regra se espera dos leitores — que eles saibam reproduzir, sem
erros, os elementos considerados verdadeiramente significati-
vos de um texto, seja numa perspectiva histérica, seja numa
perspectiva critica.

Quando Ferdinand Denis, despudoradamente, copia os
predecessores, ele ndo estd diminuindo ou rebaixando seu pro-
prio trabalho, mas construindo seu texto como se fosse uma
tapecaria formada de citagoes. O olhar contemporineo flagra o
avesso do tecido, gracas a distdncia temporal que separa os
Resumos, redigidos nas primeiras décadas do século XIX, e o
leitor do século XXI. Mais importante, porém, do que sublinhar
seus equivocos, dados suplantados pelo tempo ou a alteracio
da perspectiva critica ou tedrica, é verificar que ndo se alterou
muito a natureza da histéria da literatura. Essa continua a con-
fiar nas origens, afirmada pela for¢a da repetigdo, reitera¢io
que garante a verossimilhanga do relato, a ponto de poder des-
cartar a recorréncia as fontes.

Do longinquo 1826, Ferdinand Denis mostra o que histo-
riadores da literatura continuam a fazer, quando, ao invés de
traduzir o que leram, léem o que ele leu. Refazendo seu percur-
so, descobre-se o caminho da producdo da histéria da literatu-
ra, cuja natureza localiza-se na persistente afirmacio de um tra-
jeto ja percorrido.

Abstract

Study of Chapter X, about Gil Vicente, in Ferdinand Denis” Résumés
de I'histoire littéraire du Portugal et du Brésil (1826), in order to
understand how the patterns of the History of Literature are built,
the canon takes shape, and the aesthetic values strengthen in time.

Keywords: history of literature; formation of
the canon; Ferdinand Denis.
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