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Resumo

A gloriosa familia e Lueji, obras do escritor ango-
lano Pepetela, utilizam-se de estratégias literari-
as especificas para contar dois momentos da
histéria de Angola: uma época anterior a coloni-
zagdo portuguesa e uma fase posterior, em que
transitam diversas nacionalidades com o objetivo
de ocupar a regido. As duas obras literdrias mul-

 tiplicam as possibilidades de percepcdo de um

evento através de seus narradores. Eles compdem
uma instancia literdria pluralizada: ora a do con-
tador ou a do narrador das viagens, ora o onisci-
ente ou o testemunhal. A combinacido de tais
instdncias coloca em didlogo os espagos da histo-
ria brasileira, da literatura latino-americana, das

- narratjvas européias e da oralidade angolana. Tal

estratégia tem por fungdo a reorganizacdo das
narrativas de viagem e da oralidade com o intuito
de gerar uma escrita literdria nova para tratar de
uma perspectiva inusitada: a relacdo igualitdria
entre 0s povos que construiram o universo de Iin-
gua portuguesa.

Palavras-chave: narrativas. literaturas luso-
fonas. Pepetela.
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A gloriosa familia e Luej* sao duas obras escritas em lingua
portuguesa de autoria do angolano Pepetela. Lueji trata de dois
universos distintos protagonizados por Lu e sua ancestral Lueji.
A primeira procura as raizes miticas e histéricas de seu povo
sob o pretexto de coreografar um espetédculo de dangca moderna.
A trama de Lu apresenta uma personagem contemporanea que
sente a auséncia de conhecimento sobre si mesma e sobre 0 seu
pais. Por isso, a narrativa revela a angtstia no processo de in-
vestigacdo de Lu. Nessa busca incessante, ela descobre que, sé-
culos atrds, existira a rainha Lueji, soberana do povo lunda. O
enredo de Lueji mostra quais eram as tradi¢des da época, quais
ritos importavam, as crencas de Lueji e de seus irmaos, as rela-
¢Oes familiares, o didlogo entre os homens e o universo scbrena-
tural.

Preenchendo as lacunas deixadas pelos escritos histdricos,
A gloriosa familia também traca o panorama da diversidade cul-
tural no auge do periodo de intensa colonizagdo. Nesse livro, as
revelagdes mostram como viviam as personagens de diferentes
povos que circulavam em Angola no século XVII. Por isso, a obra
apresenta judeus, flamengos, portugueses, holandeses e africa-
nos de origens diversas, considerando suas relagdes familiares,
suas estratégias de sobrevivéncias, suas rela¢cdes com os reina-
dos europeus e africanos.

Em comum as narrativas tém o fato de revelarem os anti-
gos siléncios ou sussurros culturais quase intraduziveis das nar-
rativas pedagdgicas colonizadoras, mesclando herancas varia-
das da arte de contar em textos literarios hibridos. A composi-
¢édo heterogénea motiva discusséo acerca da narragao pluralizada
dos universos distintos como significante literdrio que equivale-
ria a significados como o da idealizacdo de uma sociedade sem
hierarquias culturais.

Cada uma das duas obras utiliza-se de estratégias literdri-
as especificas para contar dois momentos da histéria de Angola:
uma época anterior a4 colonizagdo portuguesa e uma fase poste-
rior, em que transitam diversas nacionalidades com o objetivo
de ocupar a regifo. Os narradores que traduzem as culturas di-
ferenciadas das personagens conhecem profundamente cada lin-
gua, as crencas e hdbitos das vérias representacdes. Sao eles que
apresentam o mundo heterogéneo da época pré-colonial, pos-
colonial e do século XVII. Tais narradores tradutores revelam
uma das fontes simbolicas que se propagaram pela Europa e

2--[;Fsimp]ificar asci- Ameéricas.
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contenham um narrador hibrido que domina o discurso da
oralidade e da escrita. Desse modo, as duas obras, por exem-
plo, multiplicam as possibilidades de percep¢ao dos eventos.
A ocupagao holandesa pode ser experimentada da perspectiva
histérica ou da dtica de Matilde, uma mulher visionaria. O im-
pério de Lueji, a conquista do seu trono e a ruptura com a tradi-
¢do sdo relatados por diversas personagens e, cada uma delas, -
inscreve-se no relato, deixando suas marcas.

Em A gloriosa familia e em Lueji, o jogo textual estabelece
uma sucessao ou intercalacao de histérias com variagdes narra-
tivas. O narrador propde uma composicdo temporal formada
por duas épocas: a do escritor e a do escravo de quatro séculos
atras, cuja memdria foi enviada por meios fantésticos ao reda-
tor. Dessa relacéo, a fic¢do sugere o sujeito histdrico Pepetela,
novamente um dado da realidade que € ficcionalizado.

Em Lueji, as diversas vozes narram a formacao do impé-
rio conforme suas posigoes diante da histéria. Os olhares acer-
ca da fundacio comecam a narrativa, revelando o “eu” através
do mesmo inicio de frase, “EU SOU", que se repete a cada su-
jeito. Desse modo, as duas obras expdem multiplos narradores
em uma ficgdo que apresenta o passado desconhecido e histéri-
as da oralidade. :

Em Lueji, o narrador esta em um tempo ulterior as histérias
contadas. A visdo parcial ocorre quando, por exemplo, Ndumba
ua Tembo relata a histéria da rainha sem, contudo, alterar as
linhas gerais da narrativa. O espago, o tempo e as personagens
permanecem os mesmos daqueles apresentados pelo narrador
heterodiegético. A diferenca reside na introdugao de Ndumba
ua Temba como sujeito do texto. Ele deixa a posicdo de figu-
rante para assumir a de testemunha.

O escravo de A gloriosa familia, na funcao de narrador
heterodiegético, por sua vez, diminui a diferenga entre autor e
narrador.por simular uma voz tnica, onisciente ¢ onipresente
como a do criador do texto literario. Apesar disso, ele cede a

N V0Z a uma ou outra personagem para retomaé-la a seguir. Nesse
caso, no nivel da macronarrativa, as perspectivas sao expostas
em primeira pessoa: “AGORA SOU EU QUE FALO, EU,
KONDI". A narrativa ¢ dirigida por Kondi depois de morto, no
momento em que seu espirito se “liberta e voa” (PEPETELA,
1997, p. 25).

O mesmo ocorre quando o escritor, em primeira pessoa,
relata a prépria experiéncia diegética em um discurso
metalingtistico. Desse modo, personagem e narrador hetero-
diegético simulam uma voz tnica. A estratégia é exemplar nas
interrogacdes que Lueji faz a si mesma, pertinentes também para
o leitor: “o mesmo se perguntava Lueji, calada. Era a vinganca
tdo prometida de Tchinguri? Sim, isso estava claro, mas por-
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qué atacar primeiro as terras de Kakele e nao Mussumba? Por-
qué perder tempo com esse desvio para Norte?” (PEPETELA,
1997, p. 245).

A ambigtiidade desse narrador permanece quando ele per-
mite que diversas vozes confluam no mesmo paragrafo. A técni-
ca produz um texto que causa estranhamento, pois duas pers-
pectivas apresentam-se em frases que se misturam no mesmo
parédgrafo, por exemplo:

0 brasileiro trabalhou bem, na altura do fim de contrato foi ao
mercado se despedir da velha e lhe deixou uma série de recor-
dagdes valiosas e e troca levou mais rafzes e pemba e pedras
e paus, cuidade, meu filho, isso ganha muita forga se passa por cima
de dgua, o que ia acontecer pois sobrevoava o Atlantico, e 0 que
de facto aconteceu segundo ele informou em carta para Lu, pois
os kimbandas da Bahla com aquele material passaram a operar
milagres (PEPETELA, 1997, p. 166).

A visdo do narrador oscila, portanto, da posi¢éo objetiva e
direta para a de quem participa da agdo. Os mondlogos interio-
res do romance, por exemplo, também indicam a auséncia de
objetividade. Eles apontam para uma experiéncia de tempo sem
limites em funcdo da consciéncia peculiar de quem a vivencia. O
texto simula a perturbacdo de Kondi antes de morrer, um espa-
co de soliddo e de luta intima. O narrador e a personagem sobre-
poem-se nos fragmentos, produzindo o efeito de estreitar o
distariciamento entre o narrador e o objeto narrado.

Ja o narrador autodiegético, Mulaji, reconstitui a histéria
das suas experiéncias como protagonista que conta as suas im-
pressoes e a sua vida, tendo como cenério o reino de Lueji. O
narrador heterodiegético, Ndonga, o descendente de Tchinguri,
conta a histéria que nao integra, transmitindo o que ouviu. O
narrador homodiegético, Mali, viveu a histéria, e a sua participa-
¢ao na diegese como solidério a personagem principal restringe
a amplitude de sua vis&o. Mai narra a histéria de Lueji e de
Tchinguri na posicéo de personagem secundéria. Os trés tipos
de narradores e seus diferentes objetos de narrativa tornam Lueji
um espaco de cisdes narrativas que exigem do leitor a habilida-
de de reconstituir a histdria, apesar das rupturas.

As duas obras de Pepetela expSem o ato de narrar em si,
revelando a ficcionalidade dos textos. Dessa perspectiva, a mul-
tiplicag@o dos sujeitos que contam amplia as formas narrativas
minimas: os temas de Lueji e de A gloriosa familia. Tais enunciacdes
concisas duplicam-se, resultando nos subtitulos dos livros: a for-
magdo de um império e o tempo dos flamengos. A ampliacao do tema
parte da proposi¢éo inicial do subtitulo e finaliza com a totalida-
de de camadas discursivas que integram o texto e pretendem
sugerir respostas para as questdes: gue império é esse e como
ele se forma? Qual é a época dos flamengos e quem eram os
flamengos?
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Para responder as questdes, vale observar que A gloriosa
familia mostra, além dos tipos diferenciados de narradores, dois
discursos: o dos textos auxiliares - as epigrafes que introduzem
cada capitulo - e o do texto principal. As entidades que auto-
grafam o discurso histérico das epigrafes, em sua maioria, con-
tam o que vém externamente, ou seja, a invaséo, a politica in-
ternacional de ocupagéo etc. O narrador em primeira pessoa da
obra percebe os eventos internamente, porque ele testemunha
e vivencia o que descreve. Essa alternancia entre o externo e o
interno produz uma obra que abre e fecha o angulo de conheci-
mento, provocando uma leitura reflexiva acerca dos discursos.
Os dois livros de Pepetela sdo, portanto, narrativas que ou se
compdem de blocos textuais distintos ou de histdrias fragmen-
tadas e intercaladas que mostram a mobilidade da viséo, as
variadas distancias e amplitudes em relagéo ao que é visto.

Em A gloriesa familia, o primeiro comego é o Prélogo, o
segundo ¢ a histéria em primeira pessoa elaborada pelo escra-
vo. Depois, a férmula se repete, pois o tema de cada capitulo é
introduzido duas vezes: pelos discursos histdricos com autoria
ficcional e pela visdo do escravo acerca da mesma época. Em
Lueji, o comego mitico no lago da infancia é interrompido por.
outras vozes que se sucedem e inter-relacionam épocas e pers-
pectivas. As diversas introdugdes sugerem que a fundacido e a
época de um império sé podem ser recuperadas pela multipli-
cacdo de instdncias memoriais que se interrompem e recome-
cam de angulos diversos, alterando inclusive o protagonista ou
a histéria.

Da ampliacio do tema decorrem os objetos narrados: as
impressoes de si mesmo, dos eventos, da existéncia de Lueji,
da investigacéo de Lu, da formagcao da familia e da na¢édo por
migrantes como Van Dum. A caracteristica comum entre os te-
mas ¢ o fato de serem permeados pela compreensio dos narra-
dores de diversas culturas. Lueji mostra narradores que, apesar
da disténcia entre as tribos ou entre as geracdes, tratam do ou-
tro com entendimento e intimidade, por isso eles podem expli-
car ao leitor as causas de uma a¢ao, como na passagem do se-
gredo de trabalhar com metal, em Luegji, As diferencas entre o
eu do escravo e o seu mundo de multiplos povos e entre o uni-
verso de Lu e de sua ancestral sdo exemplos da exposi¢do de
variadas culturas.

A ampliacdo dos titulos, uma questio de composicédo e de
contetdo, resulta em A gloriosa familia em dois blocos textuais -
o principal e os adjacentes - em um romance de episédios au-
tdnomos com franca interagdo de intertextos de origem histori-
ca como as simulagoes de paratextos (epigrafes e prologo). Tais
trechos séo citages autografadas com nomes reconhecidos que
autorizam a simulacédo. Na mesma obra, o escravo sem nome,
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mudo e analfabeto conta os fatos que viu, ouviu ou criou, geran-
do arelagdo entre o discurso pedagégico e o do sujeito. A altera-
cao dos tipos de narradores e de focalizagdo resulta em uma
mescla de textos que provocam uma leitura vertiginosa.

Além disso, como testemunha auditiva e visual, o escravo
organiza a narrativa simulando a ética da personagem que €,
contraditoriamente, onisciente. Como criador, o narrador con-
corre a autoria do texto, o que ele sugere pela solucao deus ex
machina de transmissao da histéria a um sensivel escritor do fu-
turo: Pepetela. '

Os narradores ambiguos, através das epigrafes, dos subti-
tulos, dos titulos e dos epitextos auxiliam na compreensao das
obras em analise, determinando fatos, personagens histdricas e
datas. A leitura critica de David Mestre e o julgamento positivo
portugués com o Prémio Camdes s&o meios de ligacdo entre a
realidade e o texto ficcional, funcionando como entradas para o
conteddo principal. A servigo do texto principal e confirmando
a voz do autor, indicam a aprovacéo de literatos portugueses e
recomendam os livros, produzindo contetdo ideoldgico e indi-
ce estético determinante para a existéncia dos exemplares.

Nas epigrafes e nos epitextos, os narradores explicam e tra-
duzem a realidade contada para o contexto familiar como é co-
mum em narrativas de viagens. O fragmento da carta de Anto-
nio Vieira traz ao leitor informacdes extra-literarias acerca da
atuacao catélica na colonizacio das terras descobertas, isto €,
dados acerca da relag&o historica entre Portugal, Brasil e Angola.

Nos paratextos de A gloriosa familia e de Lueji, os narradores
esclarecem que os textos sdo literdrios e que se referem a uma
existéncia pré-histdrica ou a acontecimentos histdricos: a rainha
Lunda e seus povos antes da escrita; e a expedicéo de holande-
ses procedentes de Recife, Pernambuco, que ocupa Luanda em
1641. Sao esses paratextos que emolduram a obra e introduzem
as narrativas acerca de Baltazar Van Dum e sua familia, de Lueji
e seus respectivos contextos sociais. Esses paratextos, portanto,
enunciam os contextos de cada uma das obras a partir de
intertextos historicos.

Os paratextos que contextualizam historicamente compdem
a camada literdria da obra que evidencia o hiato entre as fontes e
a ficcdo. A citagdo do livro de Cadornega, por exemplo, no co-
meco de A gloriosa familia, € um recurso de legitimacao da obra.
O reconhecimento da autenticidade da narrativa proporia, se
fosse um texto medieval ou renascentista, um pacto de leitura
inicial: a autoria é verdadeira, o testemunho aconteceu, e, por-
tanto, a narrativa fundamenta-se na realidade. Essa espécie de
contrato garantiria na obra o suporte, ou seja, determinaria a
unidade das idéias em torno da relagao entre ficcao e histéria. O
acordo suscitado pelo prélogo permitiria a interacdo de narrati-
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vas histéricas e literarias, de modelos estruturais como o do
conto fantastico e do maravilhoso, de narradores etc. A gloriosa
famjlia transita por géneros, por discursos e por contextos cul-
turais, tendo como meio 0 recurso que o paratexto sugere: a
negociagao com o leitor.

A imitacdo formal caracteriza o modo como os narrado-
res orientam as narrativas, indicando referéncias da tradicéo
da escrita européia. Tais citagdes e cruzamentos constituem ele-
mentos diversificados (discursos histérico e literdrio) e hetero-
géneos (literaturas fantastica, realista, maravilhosa e de viagem).
A complexidade das relagdes textuais exige, portanto, que o
pacto de leitura seja um projeto que objetiva a revelacio de dis-
cursos fontes. Por isso, a citagio que é nomeada “prélogo”, em
A gloriosa familia, nado é um prélogo no sentido de ser um
paratexto medieval, ou seja, indicador das reais intencdes do
autor, o sujeito histérico. Ao invés disso, o subtitulo mascara a
ficcdo e apresenta a idéia subjacente de outro texto persuasivo
pela veracidade e autenticidade que se esconde sob a histéria
de Van Dum.

Os prélogos medievais e renascentistas tém a fungio de

~garantir que o projeto do testemunho seja sério e esteja funda-
mentado em dados reais, de esclarecer a posicio do outro como
objeto da narrativa e de inserir o testemunho no ambito maior
das narrativas do género. O enunciador do prélogo transforma
0 signo em uma proposta de reflexao sobre a realidade
referenciada. A inser¢éo de um comego renascentista para a obra
contemporanea apresenta-se como questao e ndo como afirma-
¢do, suscitando as perguntas pensadas por Linda Hutcheon:
seriam informacdes baseadas na realidade? Qual seria o objeto
danarrativa e quem seria o narrador? Seria um relato testemu-
nhal? Desse modo ambiguo, o prélogo torna-se proposta.

Da perspectiva dessas questdes que as relagdes para-
textuais sugerem, os narradores de Lueji e de A gloriosa familia
néo refletem nem reproduzem a realidade tal como ela € ou
como as narrativas histéricas a interpretam. O escravo de A glo-
riosa familia, por exemplo, conta ser filho de uma escrava lunda
e de um padre napolitano morto por ordem da rainha Nzinga.
Existiram escravas lundas, a rainha Nzinga e padres napo-
litanos, mas essa genealogia nao é uma mimese direta. O
narrador remete a histéria, mas apresenta o enredo pelos des-
vios das estratégias expostas.

Com efeito, os blocos textuais, seus narradores ¢ as estra-
tégias de simulacio resultam em um texto que expde a sua iden-
tidade narrativa complexa. Complexidade evidenciada pela
condicdo de texto dialégico enguanto mais um vetor de
problematizacéo, revelando a auténtica polifonia no sentido
apresentado por Mikhail Bakhtin (1997).
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Cosmovisio e narrativa

A nocao de cosmovisao equivale a idéia de personagem
para Mikhail Bakhtin (1997). O modo como elas concebem o
mundo e a si mesmas, a maneira de compreender e perceber o
universo distancia as personagens umas das outras. As
mundividéncias determinam os seus discursos em relacio ao
objeto da narrativa e espago que cada personagem ocupa na fic-
¢a0.

As culturas em Lueji e em A gloriosa familia ou coexistem
em uma época ou sdo relatadas em uma sucessao cronoldgica.
As relagdes culturais podem ser, dessa perspectiva, diacrénicas
ou sincrénicas. Em Luefi, os narradores apresentam os dois tipos
de relagdes: os diversos narradores de quatro séculos atras e,
diacronicamente, as duas histérias, a de Lueji ¢ a de Lu. Em A
gloriosa familia, o narrador culturalmente multiplo apresenta tam-
bém relacoes diacrénicas e sincronicas. Sao diacrénicas por si-
mularem o dominio da linguagem do leitor atual com o vocabu-
lario e do ambiente do passado; e sincrénicas por apresentarem
intimamente os diversos universos que a sua onisciéncia permi-
te. O dominio do narrador de diversos saberes culturais e o esta-
belecimento de relagdes entre eles permite que a descricdo de
Baltazar no banho provoque riso e néo perplexidade. Pela au-
séncia de estranhamento diante das novidades, o narrador pare-
ce familiarizado com diversas culturas.

Lu, por outro lado, é a personagem que demonstra falta de
intimidade com a concepcdo de mundo dos antepassados. Essa
é a causa da crise que se instaura. A estabilidade s6 é recuperada
depois do contato da bailarina com o saber dos antigos, ou seja,
quando ¢la integra o estranho.

Os narradores de Luejie de A gloriosa familia séo poliglotas.
Eles conhecem as linguas maternas e as européias. O escravo
diz, por exemplo, que “gostaria nesse momento de poder falar
para lhe dizer que até francés aprendi nos tempos dos jogos de
cartas” (PEPETELA, 1999, p. 393). Os narradores de Lueji ndo
citam contato com os brancos, e Lueji associa seu grupo com
outro, por isso conclui-se que dominassem as linguas das diver-
sas tribos.

Pensando na diversidade como estratégia que se expressa
na multiplicidade de vozes, de cita¢des e de discursos, importa
a reflexdo de Walter Benjamin (BENJAMIN, 1985) acerca dos
narradores da oralidade e do romance. Dessa perspectiva, tais
obras apresentam a instancia narrativa de modo multiplo, isto é,
o contador da experiéncia tridimensional ¢ representado no
momento em que Lueji reproduz a histéria de Luia, assim como
o narrador, préximo ao dos relatos de viagens, testemunha o
que viu de extraordindrio e de maravilhoso. Em A gloriosa fami-
lia, por outro lado, a experiéncia do conto da oralidade permeia
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a obra, mostrando pela personagem feminina Matilde que o
universo fantastico do conto oral pode coexistir com a narrati-
va gue evoca as incertezas do tempo histérico.

Nesse sentido, A gloriosa familia e Lugji constituem-se do
cruzamento de duas narrativas, uma que pergunta, na
contemporaneidade, e a outra que responde com a sabedoria
do passado mitico. A histoéria da rainha lunda, por exemplo, é
constituida de personagens modelares a representar a infatiga-
vel luta por ideais comunitdrios, mesmo que estes conduzam a
frustracdes individuais como a de Ndumba ua Tembo: “Por ela
morri sem dor naquele dia da grande batalha, pois ja estava
mais do lado de l4. Por ela morreram meus homens, na espe-
ranca de um dia me aclamarem de lancas no ar” (PEPETELA,
1997, p. 379). Sua histéria € digna de imitacéo, por isso a perso-
nagem pode ser considerada sabia. A gloriosa familia mostra o
universo experimentado pelo narrador em um passado inaces-
sivel, recuperado pela escrita literaria ao leitor.

Nos dois casos, o narrador da oralidade, do texto cond-
ensado e sem explicacdes, oferece conselhos, por exemplo, a
personagem contemporanea, Lu. Ela esta avida pela busca da
experiéncia original, na procura pelo gesto de Lueji para inseri-
lo no conjunto de movimentos da coreografia da atualidade. A -
narrativa alterna o questionamento as respostas sabias, pois, a
necessidade atual de encontrar informagoes sobre o passado,
Lueji responde com a histéria de Luia ou, em A gloriosa familia,
o escravo narra a metamorfose de Thor.

Nas ficcoes em andlise, tais estratégias conduzem a um
hibridismo da narrativa, pois mesclam técnicas utilizadas nos
relatos de viagem portugueses dos séculos XV e XVI ¢ de histé-
rias da oralidade africana. A instancia narrativa contempora-
nea que compde A gloriosa familia e Lueji seria composta por
uma entidade ficticia que enuncia elementos do mundo desco-
nhecido em um texto introduzido por um prélogo, com glossé-
rio e explicactes que familiarizam o leitor com o evento extra-
ordindrio e distante. I[gualmente, tais narradores mostram his-
torias milenares fundamentadas em imagens e simbolos
sedimentados pela comunidade. A carga semaéntica da tradi-
céo oral seria responsavel pelos significados antagdnicos inse-
ridos em cada elemento, para que as leituras sejam multiplas,
conforme Walter Benjamin (BENJAMIN, 1985).

Os variados narradores das duas obras de Pepetela divi-
dem-se também nos dois tipos, o de viagem e da oralidade. Por
exemplo, quando Lueji conta a histéria de Luia e Calenga, dis-
cutida no terceiro capitulo, ela reproduz o modo de se iniciar e
de se concluir um conto da oralidade, aconselhando o seu ou-
vinte, um guerreiro, através de imagens carregadas de infor-
macdes simbolicas como, por exemplo, “densa floresta”
(PEPETELA, 1997, p. 202).
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Do mesmo modo, amicronarrativa de Luia nfo é explicativa
nem excede nas informacdes como uma narrativa de viagem,
mas estd impregnada de metdforas como as que foram explora-
das no terceiro capitulo: cabaca, rio e mata, a bela moca dona
das dguas, entre outras. As mesmas transmitem mensagens her-
dadas pela tradi¢édo e que sdo identificadas pelos povos que as
conhecem. A cabaga que emerge das dguas e de onde sai a moga
pode significar o ndcleo fundamental e uterino de onde nasce o
ser humano. Do mesmo modo, a flor nentfar apresenta uma
simbologia originaria desenvolvida no Egito.

Por outro lado, as duas obras apresentam narradores que
explicam ao leitor detalhes da narrativa. Tais informacdes resul-
tam em uma espécie de tradugdo do universo que esta em pro-
cesso de se tornar familiar para o receptor. Por exemplo, as in-
formacdes no parédgrafo sobre o lago da infancia de Lueji e sobre
as margens repletas de flores coloridas: “era uma planta da es-
pécie das Proteas, mas esse nome ndo existe por enquanto na

‘Lunda. Diziam os mais velhos, os bolbos tinham sido trazidos
dum lago bem longe, 14 onde nasce o rio Cassai, para Ocidente,
no berco fabuloso dos Tchokue. Se reproduziram a beira da dgua,
pintando de rosa o verde das margens” (PEPETELA, 1997, p. 9).

Informar também é um recurso usado pelo narrador de A-
gloriosa familia. “na casa do major néo podia entrar, um escravo
nao é convidado para a residéncia do comandante geral da tro-
pa” (PEPETELA, 1999, p. 86). O narrador ainda conta que seu
dono era baixo, explicitando a geografia européia: “O meu dono
dizia ter saido de baixa estatura por ser flamengo do sul, ja mui-
to proximo das terras de Franca” (PEPETELA, 1999, p. 13). Os
trechos apresentados assemelham-se as narrativas de viagem,
porque o narrador conta as novidades do universo desconheci-
do e tenta familiarizar o receptor com o contetido.

Tais narrativas da oralidade funcionam como filtro para a
visao do viajante acerca daquilo que ele vé no mundo descober-
to. A relagéo é circular, pois primeiro ele ouviu sobre monstruo-
sidades e sobre o universo celeste, depois o narrador organiza o
que viu, de acordo com o0 as histdrias que conhece previamente.
S6 entdo escreve e difunde aquilo que foi permitido divulgar.

Em A gloriosa familia, o narrador que se identifica com a
personagem introduz em primeira pessoa a diegese. Em cada
capitulo, tramas séo iniciadas, desenvolvidas e concluidas de
modo auténomo. Apesar da independéncia, as partes beneficiam-
se pelas informacgées expostas nos capitulos anteriores, as quais
esclarecem os novos dados. Desse modo, cada segédo é similar a
um conto completo. |

As vezes, os capitulos recuperam situagdes da narrativa
fantastica. Por exemplo, como seus antepassados, o escravo tam-
bém seria, na atualidade, um espirito pairando sobre as arvores
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a observar e interferir na vida da comunidade como fez o espi-
rito das aguas, em O desejo de Kianda (PEPETELA, 1995). Ele

‘ narraria de um mundo transcendental, mas localizado na terra,
através de outra pessoa, talvez Pepetela.

O escravo informa pouco de si mesmo. O modo enigmati-
co de se revelar e a concisdo e a metamorfose sao caracteristicas
das narrativas orais que aproximam esse narrador ao contador
da oralidade. Por outro lado, ele informa o leitor sobre a guer-
ra, personagens, espacos e datas. O holandés Nassau e o portu-
gués Antdnio Vieira sdo, por exemplo, duas personagens que,
inseridas no contexto da ficcéo, informam sobre a fase histérica
e as relacdes de intercambio entre Brasil, Holanda, Portugal e
Angola. A dualidade que se estabelece indica um narrador que
compreende dois universos distintos: o da histéria e o do mito.

Sébia ironia

As duas obras sao discursos literdrios gerando narrado-
res produtores do préprio discurso. Tais narradores compdem
uma instancia literaria pluralizada: ora o contador ou o de via-
gens, ora o onisciente ou o testemunhal contam partes das his-
tdrias dos romances. A combinacédo dos narradores nao elimi-
na suas diferencas, mas as coloca em didlogo. Desse modo, a
literatura de Pepetela circula pelos espacos da histéria brasilei-
ra, da literatura latino-americana, das narrativas européias e
da oralidade angolana.

Os narradores tém a funcao de simular oralidade ou a es-
crita européia, intercalando seu objeto - as historias. A interca-
lacio resulta na coexisténcia do herdi da comunidade, Calenga
e da protagonista que representa a consciéncia individual do
romance contemporaneo, Lu. Ela é uma personagem movida
por suas questdes e dividas, ao passo que, no mito de Luia, hé
respostas e frases afirmativas. Em A gloriosa familia e em Lugji, o
jogo textual estabelece uma intercalacao de histérias com varia-
coes das instancias narrativas. Os narradores da oralidade e dos
relatos das grandes viagens mantém a coexisténcia das perso-
nagens e das técnicas do conto e do romance.

Por tras do escravo que narra, da onisciéncia e das visdes
parciais e multiplas de Lueji, encontram-se os dois tipos de nar-
radores propostos por Walter Benjamin, o de viagem ¢ o cam-
ponés. Eles sdo a fonte do foco narrativo das duas obras. Nelas,
hd narradores de superficie representados pelas personagens e
pelo narrador onisciente. Os mesmos simulam narradores como
o de viagem e o do campo. A reproducao dos dois tipos permi-
te a traducdo cultural que pressupde distanciamento, proximi-
dade e construcao de intimidade.

Tais representacées narrativas, de modo multiplo, tradu-
zem culturas heterogéneas, por exemplo: os acontecimentos
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anteriores a presenca da lingua portuguesa em territério africa-
no séo contados em portugués; idioma que também ¢ usado pelo
narrador de A gloriosa familia para revelar a intimidade cultural
de grupos distintos como os advindos da Europa e da Africa. A
pluralidade cultural é marcada pelas vozes distintas que se su-
cedem ou permeiam, mas a lingua portuguesa é o idioma utili-
zado para traduzir as diferencas e sugerir uma diversidade lin-
gliistica ndo revelada. Os narradores tradutores promovem, por-
tanto, a unidade da obra a despeito de as narrativas tratarem de
micro-histérias com agdes distintas, de tempos variados, de es-
pacos diversos e de mundividéncias heterogéneas. Tais textos
multiplicam a idéia de narrativas enquanto espaco literario de
confluéncia discursiva através da estratégia da insercdo de nar-
radores que transitam por fronteiras culturais. As instancias nar-
rativas seriam instrumentos da pluralidade de memédrias que,
por sua vez, resgatam culturas sem hierarquiza-las.

As obras A gloriosa familia e Lueji contam histérias de épo-
cas proximas ao descobrimento do Novo Mundo. A fabula de
Lueji acontece em um periodo anterior as descobertas; a de Van
Dum ocorre na fase da ocupagéo do territério angolano. A traje-
téria de Baltazar Van Dum, por exemplo, é semelhante a das
grandes viagens ao Novo Mundo, sugerindo um mapa cuja rota
coincide com as das narrativas de descobertas. O flamengo par-
te do norte da Europa para a Peninsula Thérica e, de 14, para a
cidade de Luanda. Lueji apresenta, por outro lado, o universo
encontrado pelos aventureiros, escribas, comerciantes e navega-
dores.

Os dados das duas fases histdricas séo ficcionalizados e
constituem os elementos que sugerem o realismo no texto. A
partir dai, o texto interage com narrativas miticas, produzindo
uma narrativa acerca da construcdo da nova ordem mundial,
sobre a expansdo geogréfica, a crise de valores e as variacdes
lingtiisticas.

As diegeses sao relatadas pelo filtro de diversas dticas, po-
dendo privilegiar a informacdo de um mundo desconhecido e,
para familiarizar o leitor, apresentando paratextos explicativos.
Entre eles, por exemplo, estdo os trechos das narrativas histéri-
cas ou os glossérios. Por outro lado, as obras também privilegi-
am os simbolos e as imagens da tradico oral em micro-histérias
inseridas em fabulas intercaladas como em Lueji ou nos textos
fragmentados que constituem A gloriosa familia. Por esse motivo,
considera-se que as obras em andlise sdo construidas por uma
-mescla de dois tipos de narradores: aquele que traduz a intimi-
dade de tribos pré-existentes e o cotidiano do trafego interconti-
nental via Oceano Atlantico, tornando-o familiar, e 0 que simula
o contador de histérias da tradicao oral.
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% Intertexto é um termo
usado pela primeira vez
por Julia Kristeva (1969)
para designar o texto
como resultado de uma
trama , de um entrelaca-
mento composto de cu-
tros textos.

! Paratexto ¢ um neolo-
gismo criade por G. Ge-
nette em Palimpseste - fa
[itérature au second degré
(1981) para designar os
textos auxiliares que in-
troduzem o leiter na re-
cepedo do texto princi-
pal. :

* Qutros neologismos
" criados por Genette; me-
tatexto, arquitexto e hi-
pertexto que significam,
respectivamente, a rela-
¢io de comentdrio de um
texto caom outro anterior;
a relagido de um texto
com seu estatuto (géne-
ro, discurso, etc.); o hi-
pertexto é a relagdo de
um texto com seu hipo-
texto, ou seja, a transfor-
magcéo direta ou indire-
ta de qualquer texto e
que resulta ermoutro (pa-
rédia, pastiche}. Além
desses neologismos, ha o
nome transtextualidade
para designar toda e
qualquer relagdo explici-
ta ou implicita entre um
texto e outro.

A mdscara do texto - duas obras de Pepetela

Lueji ¢ A gloriosa familia sao construgdes sobre multiplas
referéncias e, conseqlientemente, sobre vérias culturas, tendo
como eixo o narrador tradutor. Esse tipo de narrador conhece
intimamente vérias culturas e linguas e é capaz, através da
transtextualidade, de revelar para o leitor contemporéneo e de
lingua portuguesa a intimidade de épocas distantes, grupos
sociais diferentes e etnias, idiomas e religiosidades heterogé-
neos. Dessa perspectiva, as obras absorvem e transformam ou-
tros textos, originando discursos literdrios transtextuais, ou seja,
intertextuais,’ paratextuais,’ metatextuais, arquitextuais,
hipertextuais.® Tais interferéncias tém como fundamento as
cosmovisdes, mitica e histérica, que determinam as fontes lite-
rérias e histdricas a serem parodiadas. Sao, portanto, obras que,
por causa desse universo ficcional composto por relagdes que
se multiplicam, apresentam umn jogo dindmico de elaboragéo
literaria. Dessa perspectiva, o narrador tradutor € a estratégia
utilizada para que as obras sejam reconhecidas como ironica-
mente sdbia: irdnica pelo distanciamento e sabia pela simula-
¢ao da oralidade.

Abstract

This article analyses two novels by Pepetela: A
gloriosa familia - o tempo dos flamengos (The
Glorious Family: the time of the flemings), and
Lueji - 0 nascimento de um império (Lugji: the
birth of an empire). These two books are related
to given periods in history: pre-colonial and
colonial times and make use of different Iiterary
genres, narrators and narrative models. In
addition, they are constructed from the
viewpoint of contemporary narrators who
depict the daily routine of pre-colonial tribes
and the intercontinental trade and transit
across the Atlantic Ocean, in a manner that
simulates that of the storytellers of the oral
tradition. It is suggested that both novels are
actually composed by narrators/translators of
the dialogical plurality between the cultures and
temporalities that comprise that given segment
of the lusophone literary universe.

Keywords: narrative. lusophone literature.
Pepetela.
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