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Resumo

A atribuicdo do Prémio Nobel a escritores africa-
nos, como Wole Soyinka e Nadine Gordimer, con-
tribui para dar maior visibilidade a sua obra e a
seu papel de intelectuais. Discute-se nesse traba-
Iho como esses dois autores se comportam frente
s novas exigéncias advindas dessa legitimacao
literdria, em especial com relagdo a aparicdes pti-
blicas e na midia.
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O prémio Nobel de Literatura, nas ultimas décadas, tem
significado para seus ganhadores nfo s6 a fama e a legitimacéo
de sua obra, mas também pressées nacionais e internacionais
para seu engajamento em questdes politicas diversas. O escri-
tor, assim, é chamado a se pronunciar publicamente sobre te-
mas controvertidos e a tornar posicao em jogos politicos de cer-
tos governantes, dividindo-se entre o papel de artista e o de
intelectual. Na verdade, os préprios critérios que historicamente
vem norteando a escolha dos laureados contribuem para a in-
dica¢fo de autores cujas obras s@o marcadas pela preocupacéo
com questdes éticas e politicas. De certa forma, essa tendéncia
decorre da leitura das palavras de Alfred Nobel em seu testa-
mento, instituindo, em 1901, cinco prémios anuais para perso-
nalidades que se destacassem em suas dreas de atuacédo, premi-
ando aqueles cujos trabalhos apresentassem “maior beneficio
para a humanidade”; no caso da Literatura, o prémio seria des-
tinado ao escritor que tivesse produzido “o trabalho mais des-
tacado em uma direcdo ideal” (ESPMARK).

Essas duas expressdes sdo vagas, exigindo dos membros
da Academia uma série de interpretagdes ao longo de pouco
mais um século de criacdo do prémio. A nogéo de “um idealis-
mo elevado e solido” (1901-12), seguiu-se “a politica literdria
de neutralidade” (durante a 1*. Guerra Mundial), a valorizaco
do “estilo classico” (na década de 20} e a premiagao do chama-
do “interesse universal” (nos anos 30, quando foram laureados
autores entdo bastante populares entre o publico leitor, como
Pearl Buck). No periodo entre a 2% Guerra e os anos 70, a “dire-
cdo ideal” foi interpretada como sendo ditada pelo “pionei-
rismo” de linguagem, tornando os valores das vanguardas ar-
tisticas como superiores ao possivel significado humanistico das
obras—embora esse critério, no fundo, ainda fosse considera-
do relevante: quando Beckett recebeu o prémio, em 1969, o co-
mité tomou o cuidado de esclarecer que “seu pensamento e
poesia pessimistas” seriam marcados pela valorizagdo do hu-
mano e das forgas da vida. A partir de 1978, a tendéncia tem
sido a atengdo as “consideracdes pragmdticas”, que envolvem
a abertura para um horizonte mais internacional, chamando
atencdo para escritores ainda pouco conhecidos, muitos deles
escrevendo em linguas de menor prestigio, como o chinés, o
japonés e o arabe. Entretanto, a Academia Sueca faz questdo de
frisar que a expresséo “na direcao ideal” ndo deve ser entendi-
da em seu sentido literal, mas em relacio ao valor literario da
obra, considerando-se que “no geral, a literatura séria, merece-
dora de um prémio, aprofunda o conhecimento do homem e
de sua condicio e procura enriquecer e melhorar sua vida”
(ESPMARK]). Assim, apesar dos efeitos politicos resultantes da
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atribuicdo de um prémio internacional, este ndo deve, de acor-
do com o jiri do Nobel, ser marcado por uma intengao politi-
ca—o0 que ndo impede a politizagédo tanto da premiacgao como
fato cultural, quanto da figura do escritor, que, pela notorieda-
de a que é al¢ado, vé-se fregiientemente transformado em por-
ta-voz de sua nacdo ou grupo étnico de origem, ou mesmo de
questdes politicas relacionadas a este.

* A maior internacionalizacéo do Prémio comeca em 1986,
com o nigeriano Wole Soyinka, primeiro escritor africano a ser
laureado, seguido, mais tarde, por dois sul-africanos: Nadine
Gordimer , em 1991, e . M. Coetzee , em 2003. Nos trés casos,
os textos de apresentacdo do prémio destacaram o chamado
carater universal dos autores e de suas obras. Wole Soyinka foi
descrito como alguém “que, em uma perspectiva cultural mais
ampla e com implicacbes poéticas, dé forma ao drama da exis- -
téncia” (GYLLENSTEN, 1986). Quanto a Nadine Gordimer, seu
prémio se justificaria porque “sua bela escrita épica, nas pala-
vras de Alfred Nobel, tem trazido grandes beneficios a huma-
nidade” (ALLEN, 1991)—uma referéncia direta 4 importancia
de sua obra na luta contra o apartheid. Por outro lado, J.M.
Coetzee, conhecido pela complexidade de seu estilo e por sua
atitude reticente frente 8 midia, tem sua escolha justificada por-
que, “de formas diversas, retrata o envolvimento surpreenden-
te do outsider” (ENGDAHL, 2003). Assim, em lugar de marcar
esses autores pela diferenga como africanos, a énfase recai so-
bre a traduzibilidade cultural da escrita e sobre seu papel, di-
gamos, humanizador, ou seja, sobre “a direcéo ideal” sinaliza-
da pela obra.

No caso desses trés autores, embora com intensidades
diferentes, a “direcio ideal” acaba sendo a mesma: a critica ao
regime do apartheid, que se torna o macrossigno de formas
correlatas de discriminacio e violéncia, na Africa e fora dela,
abrangendo o mundo colonial e p6s-colonial, o império euro-
peu e os regimes ditatoriais instalados no continente ou fora
dele. Dessa forma, o apartheid passa a designar também, meta-
foricamente, as mazelas de todo um continente minado por uma
longa série de experiéncias de espoliacdo violenta. Essa idéia
explicaria a razdo pela qual Soyinka, em seu discurso na ceri-
monia de entrega do prémio Nobel, “This past must address its
present”, fala como representante de toda a A{rica e aproveita
os holofotes da midia para uma critica feroz ag regime sul-afri-
cano, ainda vigente na época, bem como a taﬁas as formas de
racismo. Ao contrdrio da maioria absoluta tlos discursos de
premiagdo, Soyinka se dirige a umn publico internacional mais
como intelectual e ativista do que como escritor; na verdade, a
literatura acha-se ausente de seu pronunciamento, como a in-
dicar que a presenca inusitada de um africano na Academia
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Sueca e no centro do cendrio internacional deveria ter uma uti-
lizagéo politica mais direta.

O grande valor simbélico dessas premiacoes contribui,
sem duvida, para ampliar a responsabilidade politica atribui-
da a escritores que passam a ser vistos como intelectuais
transnacionais, ja que sua atuacio situa-se nao tanto no ambito
local (Nigéria e Africa do Sul), mas, sobretudo, nas diversas
dimensdes dos fluxos culturais (scapes) a que se refere
Appadurai (APPADURALI, 1999, p. 221-224), que pdem em cir-
culagdo capitais e pessoas, bem como informacodes, imagens,
tecnologias e idéias. As paisagens que Appadurai denomina
mediascapes adquirem papel determinante no impacto politico
dos escritores premiados, além, € claro, na divulgacdo de sua
obra literdria e no aumento de seu valor dentro do mercado
editorial; o que certamente néo se pode dissociar de outros flu-
X0s, como os finanscapes. O mundo literario acha-se, assim,
indissoluvelmente ligado aos mundos da economia, da politica
e da midia, que, muitas vezes, transformam escritores em cele-
bridades globais. (Impossivel ndo se lembrar aqui de Salman
Rushdie, cuja fama decorre mais de sua situacdo de perseguido
politico-religioso do que de sua apurada técnica narrativa.)

Como foi praticamente o primeiro autor “periférico™ a
receber o Nobel em 1986 (o indiano R. Tagore havia sido pre-
miado em 1913, mas dentro de um contexto cultural diferente},
a escolha de Wole Soyinka foi recebida com surpresa, ja que
sua obra, relativamente bem conhecida no mundo académico
de lingua inglesa,' era ainda pouco divulgada entre o publico
leitor—na verdade, o candidato africano preferido era Chinua
Achebe, autor do que se poderia considerar o romance de fun-
dacéo africano, Things fall apart, traduzido para mais de 50 idi-
omas. O pouco conhecimento da producdo de Soyinka decorre
em parte da complexidade de sua escrita, fortemente inspirada
na cultura iorubd, em especial em sua mitologia e rituais—o
que, na verdade, se esperava de um autor africano. Mas néo se
esperava a auséncia de glossarios ou de outras informacgdes
culturais em que o leitor pudesse se apoiar; mais, ainda, ao con-
trario da maioria dos escritores pés-coloniais da época da
descolonizacio, a escrita de Soyinka foge ao padréo de aborda-
gem do choque de culturas e da oposi¢do colonizador-coloni-
zado, pois demonstra uma postura critica tanto em relagéo ao
Ocidente quanto aos novos paises africanos. Para completar,
sua linguagem, seja na poesia, seja na prosa, seja no drama,
segue 0 modelo da poesia ritual, complexa e de dificil acesso
para os ndo-iniciados num sistema cultural alheio. E interes-
sante observar que, mesmo em seu pais, Soyinka era (e ainda €)
considerado um escritor intelectualizado, para poucos leitores,
voltado em especial para o mundo académico, apesar de sua
atuacao politica, que o levou a prisdo por diversas vezes e que
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resultou também na censura a muitas de suas satiras aos novos
donos do poder.

Por sua carreira de artista/ativista, Soyinka tornou-se
persona non grata em seu pais e em vérios lugares da AlTica,
mas obteve reconhecimento politico e literdrio fora do conti-
nente. Assim, o antincio de sua premiagéo foi marcado por sen-
timentos contraditorios na Nigéria: por um lado, orgulho por
um conterraneo, cuja obra recebe a legitimacéo de uma insti-
tuicdo de peso no mundo ocidental; por outro, a percepgéo da
ambivaléncia desse prémio concedido a um inimigo de qual-
quer regime ditatorial. Convidado a participar do governo da
época, Soyinka tenta usar seu capital politico em uma organi-
zagdo nédo-governamental que se vale do teatro para a educa-
¢ao no transito, que ele vé como um dos maiores problemas do
pais em vista da altissima taxa de acidentes {em sua peca The
Road as mortes no transito sao transformadas em ritual macabro
para o deus da guerra, Ogum}. A colabora¢do durou pouco
devido a dificuldade de se aliar a um governo ilegitimo. A so-
lucao foi o exilio na Europa e nos Estados Unidos e o trabalho
em institui¢Ges estrangeiras, com temporadas curtas e atribu-
ladas na Nigéria, sendo que a ultima delas terminou com sua
fuga no final de 1994, para escapar a repeti¢do da experiéncia
dolorosa da priséo, que ele ja sofrera por ocasido da Guerra de
Biafra, no final da década de 60: sua tentativa de evitar a guerra
civil rendeu-lhe 27 meses de detencao, a maior parte em cela
solitéria. Essa época é recriada em suas memodrias do cdrcere
(The man died), um testemunho do pesadelo kafkiano da priséo
sem uma acusac¢ao formal ou direito a julgamento, acrescido
da privacédo daquilo que, para um escritor, € vital: material de
leitura ou escrita.

Na verdade, ndo parece haver lugar para o intelectual na
Africa contemporanea, pois falta a ele um elemento basico para
sua sobrevivéncia, ou seja, a liberdade de pensamento e de ex-
pressdo. O exilio, assim, tem sido a op¢do mais comum, ampli-
ando o nimero de intelectuais transnacionais que atendem ao
apelo de um mercado de trabalho académico que busca absor-
ver os grandes nomes de diversas culturas, oferecendo-lhes
saldrios e condicdes de trabalho a que jamais teriam acesso em
seus lugares de origem. Embora o exilio por razdes politicas
nao seja uma experiéncia propriamente positiva, trabalhar em
instituicdes estrangeiras de prestigio contribui para conferir a
artistas como Soyinka, ja reconhecido internacionalmente pelo
Prémio Nobel, uma maior visibilidade na midia. O crescimen-
to das redes de informacao (mediascapes, segundo Appadurai)
tem certamente contribuido para esse fendmeno, bem como para
tornar cada vez mais ténues as fronteiras e o &mbito de atuacao
desses intelectuais: ao contrario do papel que desempenharam
na construgéo da nagdo moderna, muitas vezes apoiando o Es-
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tado ou colocando-se a servigo de determinadas ideologias, o
intelectual transnacional tende a recusar filiacbes e a buscar
interferir pontualmente em situacgdes que considera insuporté-
veis.

Assim, seja para aquele que permanece em seu pais de
origem {como Nadine Gordimer, por exemplo), seja para o que
busca outros espagos (como Soyinka e Coetzee, que atualmen-
te vive na Austrélia}, o intelectual africano acaba por se tornar
um exilado, no sentido literal ou metaférico, como propée
Edward Said, para quem o intelectual ¢ sempre um ouisider,
incapaz de se acomodar as circunstancias politicas e sociais:

O exilio, para o intelectual, nesse sentido metafisico, é inquie-
tacdo, movimento, é ser permanentemente perturbado e per-
turbar os outros. Néo se pode voltar para uma condi¢fo ante-
rior, talvez mais estavel, de se sentir em casa; e, infelizmente,
nunca se pode chegar completamente, estar em harmonia com
0 novo lar ou com a nova situagio (SAID, 1994, p. 39).

A essa inquietacdo soma-se, na opinido de Said, o senti-
mento de permanente insatisfacdo — descrita ironicamente
como “ser feliz diante da idéia de infelicidade” —, que tornaria
possivel o surgimento de “uma mente que floresce em tal an-
glistia produtiva, ou que até mesmo se beneficia dela” (SAID,
1994, p. 39-40). Isso teria acontecido, por exemplo, com Jonathan
Swift, que, em seu epitéafio, se define através da expressao “saeve
indignatio”, ou seja, “indignacéo feroz” (SAID, 1994, p. 39-40),
ou mesmo com Adorno, que afirmava que “faria parte da
moralidade néo se sentir em casa em sua propria casa” (SAID, 1994,
p. 42, grifo nosso). Posicionar-se come perpétuo outsider, como
quer Said, certamente confere ao intelectual liberdade de pen-
samento e distanciamento critico, mas, ao mesmo tempo, limi-
ta sua capacidade de atuar diretamente na sociedade para
modifica-la. O intelectual corre, entéio, o risco de se tornar ape-
nas uma testemunha (ainda que solidaria), que narra “um hor-
ror que, de outro modo, néo seria registrado”, como destaca
Said (SAID, 1994, p. xiv).

Esse papel ndo parece ser negativo para Nadine Gordimer,
como se verifica na palestra por ela proferida durante o Simpésio
comemorativo do centenario do Prémio Nobel em 2001, que
aborda a literatura como testemunho. Note-se que ndo se {rata
aqui da no¢&o latino-americana de testimonio, mas da literatura
como forma de posicionamento pessoal frente a esse horror a
que se refere Said. A palestra de Gordimer intitula-se “Witness:
the inward testimony” (GORDIMER, 2001) e dialoga com seu
discurso na ceriménia de entrega do prémio dez anos antes,
“Writing and being” (GORDIMER, 1991). Na palestra, Gordimer
pretende abordar o que ela denomina “a dualidade da
interioridade e do mundo exterior” [the duality of inwardness and
the outside world"}, que, em sua opinido, constitui “a tinica con-
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dicdo existencial essencial ao escritor como testemunha”™ [the
one essential existential condition of the writer as witness]. Note-se
que, ern inglés, witness refere-se aquele que esta presente em
uma situagao; ja testimony indica nfo apenas que se presenciou
determinado acontecimento, mas que este é relatado de forma
fiel e livre. Dai a posicédo privilegiada do escritor em sua “con-
digao de testemunha”, segundo Gordimer, pois este pode man-
ter sua “integridade a palavra” ao trabalhar em “um estado de
liberdade”, isto é, liberdade para criar e para usar sua imagina-
¢do a fim de apresentar “uma realidade mais profunda”
(GORDIMER, 2001). Se lermos essas afirmacdes a luz do dis-
curso da cerimodnia de premiacgao em 1991, bem como a luz de
sua obra ficcional, percebe-se que, para Nadine Gordimer, o
escritor dd testemunho da histdria mais como escritor do que
como intelectual: “qualquer coisa factual que eu digo ou escre-
vo serd sempre menos verdadeira do que minha ficgdo. A vida
€ as opinifes néo sdo a obra, pois € na tensdo entre se afastar e
se envolver que a imaginacdo transforma a ambas” (GOR-
DIMER, 1991). Mais, ainda, para manter sua integridade como
artista, o escritor deve recusar qualquer filiacdo ou vinculacéo
politica, ja que estaria “a servigo da humanidade na medida
em que usa a palavra até mesmo contra suas proprias lealda-
des”; e também na medida em que acredita que existem em
algum lugar, no fundo das coisas, “frases fragmentarias sobre
a verdade”, pois esta deve emergir, nem que seja como hori-
zonte utdpico. “Existe um paradoxo”, Gordimer adverte. “Ao
conservar essa integridade, o escritor algumas vezes arrisca ser
acusado de traicido pelo estado e, a0 mesmo tempo, ouvir as
forcas de libertacio se queixar de falta de comprometimento
cego” (GORDIMER, 1991).

Enquanto Nadine Gordimer escolhe manter a liberdade e
integridade na literatura, posicionando-se primordialmente
como escritora, Wole Soyinka em geral busca uma via diferen-
te: ¢ a partir de sua condi¢éo de intelectual africano e negro que
ele procura atuar ndo sé contra as diversas formas de racismo e
de conflitos étnicos, mas também contra os males do neocolo-
nialismo e dos governos ditatoriais. E verdade que esses topi-
cos estdo presentes em sua escrita, em especial em sua
dramaturgia, toda ela voltada para a critica as diversas formas
de abuso de poder; entretanto, ele procura tirar partido de sua
visibilidade na academia e na midia para chamar a atencdo para
as questdes politicas que lhe sdo caras. Nao se pode esquecer
que, pertencendo ao mundo do teatro, Soyinka utiliza com
maestria seu talento histridnico e sua forte presenga no paico,
transformando suas aparig6es ptiblicas em performances poli- -
ticas de impacto. Contribui, certamente, para seu sucesso na
arena publica sua formagdo como ator, que faz com que ele sai-
ba tirar proveito de sua figura imponente em abadds impeca-
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veis, o cabelo grisalho e ligeiramente longo cuidadosamente
emoldurando o rosto bem cuidado. Chama também atencéo
seu dominio da linguagem: seus discursos revelam néo apenas
0 apuro que caracteriza sua escrita, mas também a maneira en-
genhosa com que utiliza os recursos retoricos para, com gran-
de habilidade, tentar manter sua integridade artistica e intelec-
tual e sua fidelidade aos ideais de liberdade e buscando, contu-
do, dissocia-los de certas causas politicas e ideoldgicas. Isso néo
€ uma tarefa facil, pois Soyinka precisa freqiientermente demons-
trar {ou apenas sugerir de modo indireto) que, devido aos ru-
mos tomados por alguns lideres politicos ao longo de suas car-
reiras, eles ndo contam mais com seu apoio integral - embora
ainda acredite nos ideais que os levaram ao poder. E o talento
literario através de uma linguagem metaforica, que vai dar a
Soyinka os instrumentos necessérios para conservar a integri-
dade e para néo trair os ideais (e ndo as personalidades) das
“forcas de libertacido” a que Gordimer se refere (GORDIMER,
1991).

Foi esse tipo de atitude que marcou o discurso proferido
por Soyinka em Cuba, em 2001, como convidado especial na
cerimonia de abertura dos trabalhos do jari do Prémio de Lite-
ratura promovido pela Casa de las Américas, poucas horas an-
tes de receber da Universidade de Havana o titulo de Doutor
honoris causa. Recepcionado com honras de personalidade in-
ternacional, Soyinka teve sua visita divulgada nos principais
meios de comunicacéo locais, que apresentaram informacgdes
gerais sobre sua obra, conhecida em Cuba a partir de 1987 atra-
vés da tradugdo de algumas de suas pecas para o espanhol.
Porém, mais do que a literatura, a principal razio de sua noto-
riedade no pais talvez seja a consciéncia de raizes culturais com-
partilhadas: a cultura iorubd, que marca a escrita de Soyinka,
encontra-se viva em Cuba devido ao grande nimero de afro-
descendentes origindrios da regido que atualmente constitui a
Nigéria. Assim, o primeiro africano a receber o Nobel é perce-
bido como que parcialmente cubano - sentimento que se refor-
¢a na simpatia por Cuba manifestada por Soyinka em diversos
de seus textos. Em “Who's afraid of Elesin Oba” {1979), por
exemplo, Fidel Castro é apresentado como herdi tragico, “como
a figura arquetipica de nossos tempos revoluciondrios contem-
poraneos” (SOYINKA, 1988, p.119), um herdeiro de Ogum, deus
da guerra. ' '

A simpatia pelo espirito revoluciondrio certamente per-
manece na obra de Soyinka; porém, percebe-se que, no atual
momento histérico, seu apoio ao regime cubano se restringiria
apenas ao respeito pelo que este representou no passado. Eesse
o sentimento que um olhar mais critico percebe no discurso
proferido durante a cerim6nia na Casa de las Américas,
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intitulado “Escritor, bruxo e herege”. Nele Soyinka chama a
atencio para o papel que, em sua opinio, artistas e intelectuais
sdo chamados a cumprir na sociedade contemporanea: atuar
como forcas de resisténcia a qualquer tentativa de se limitar a
liberdade e a justica n@o apenas em seus respectivos paises, mas
em qualquer lugar em que governos procurem promover al-
gum tipo de arbitrariedade ou censura. Para ele, haveria “so-
mente duas grandes categorias de cultura: a que lisonjeia e apéGia
o poder, e a cultura herética, que critica o poder e o desafia”
(SOYINKA, 2001a). Assim, intelectuais e artistas seriam neces-
sariamente inconformistas; dai serem freqiientemente
“satanizados” e tomados como “bodes expiatérios da cultura”.
Como exemplos de situagdes a serem condenadas, Soyinka cita
desde debates sobre a revisdo da pena de morte imposta ao ex-
Pantera Negra Abu Jamal, que, na época, escrevia de forma
contundente sobre a situacdo dos negros no sistema carcerario
nos Estados Unidos, até os governos fundamentalistas e extre-
mistas no Egito, Afeganistdo, India e vérios paises da Africa,
que promovem o que ele denomina “limpeza cultural”, isto €,
politicas ultranacionalistas e xendfobas (SOYINKA, 2001a). Ao
discursar como homenageado pelo governo, para uma platéia
constituida em sua maioria por cubanos, além de alguns convi-
dados latino-americanos, Soyinka afirma considerar Cuba um
simbolo do “inconformismo ideoldgico” e chama o pais de “o
herege do hemisfério ocidental”. Em sua opinifo, “existe uma
tribo transcultural formada por artistas, escritores e intelectu-
ais, que, como acontece com as bruxas, sdo muitas vezes vistos
como hereges”, o que explicaria em parte o fato de que “as oli-
garquias dominantes, ao longo da histdria, tenham tido a ten-
déncia de olhar escritores e artistas com o mesmo temor su-
persticioso antigamente inspirado pelas bruxas”. Essa seria a
raz&o pela qual, em muitos regimes autoritdrios, canetas e li-
vros parecam tio ameacadores quanto, no passado, “as vas-
souras das bruxas e a mesa de trabalho do alquimista”. Soyinka
termina o discurso dizendo que uma ocasido como aquela con-
firma o reconhecimento da missdo do escritor e a existéncia de
uma “rede mundial de concilidbulos de bruxos, dos quais a Casa
de las Américas é parte vital” (SOYINKA, 2001a).

A ironia da comparacéo parece ter passado despercebida
pela maioria do publico presente e também pela imprensa —
ou, talvez, esta nio tenha ousado explicitar a critica a situacéo
de artistas e intelectuais em Cuba, que esté latente no texto do
discurso. Afinal, os hereges de ontem promovem a caca s bru-
xas de hoje. E interessante observar aqui um estratagema
retdrico que permite a Soyinka elogiar a idéia de revolugéo no
sentido de liberdade e abertura permanente as mudancas, tan-
to na arte quanto na politica, ao mesmo tempo em que aponta
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para o sentido paradoxal de uma revolucio que se petrifica,
negando assim seu préprio significado. Ao criticar de modo
indireto as restrigfes a liberdade de pensamento e expresséo,
Soyinka demonstra sua costumeira habilidade no uso da lin-
guagem: seus exemplos de governos autoritdrios incluem re-
presentantes de diversos continentes; o mesmo ocorre guando
reprova as politicas nacionalistas baseadas na “purificacéo cul-
tural” e narejeicao a tudo que € estrangeiro — desde arte, litera-
tura e idéias até roupas ou tecnologias, como transmissoes via
satélite. Além disso, seu discurso procura agradar ao povo e ao
governo do pais que o homenageia néo sé conferindo a Cuba o
titulo de “o herege do hemisfério ocidental”, mas também criti-
cando com vigor o sistema judicidrio do arqui-rival do pais, os
Estados Unidos. :

Soyinka afirma que “sua tribo primdria é a dos escrito-
res” (2001a); seu campo é o da fic¢do - ao que parece, mesmo
quando fala em seu préprio nome. Em seu discurso como ho-
menageado pode-se perceber, por trds da mascara do Soyinka
respeitoso ao pais anfitrido (que ele parece realmente admirar)
a persona do “herege” que, de modo indireto e através da iro-
nia, parece endossar o discurso oficial de Cuba, ao mesmo tem-
po em que convoca 0s escritores e intelectuais presentes ao
inconformismo que caracterizaria “a verdadeira cultura”, isto
¢, aquela que se recusa a aceitar de forma acritica qualquer sis-
tema politico, ideoldgico ou artistico. Além disso, manifesta-se
afavor da abertura as culturas estrangeiras e totalmente contra
as posturas nacionalistas e xendfobas, bem como ao messia-
nismo e ao culto a personalidade do lider - na verdade, estes
sao os alvos principais de sua obra, especialmente em suas sati-
ras ferozes contra os falsos profetas e pretensos salvadores da
patria. Aqueles que conhecem a obra de Soyinka e a ironia que
lhe é peculiar ndo podem deixar de se perguntar quanto as va-
rias possibilidades de leitura de suas palavras durante esta vi-
sita a Cuba: seria essa ambigtiidade, essa ambivaléncia prépria
do discurso literario, um exemplo pratico da “bruxaria” a que
Soyinka se refere?

Soyinka afirmou em entrevista especial (SOYINKA, 2001b)
que uma das faces positivas da globalizagio e de tecnologias
como a internet e as transmissdes a cabo - sinais desse “salto
quantico” das comunicagdes, como ele diz - seria tornar possi-
vel que se estabelecam padrdes “universais” de direitos huma-
nos e pressdes para que estes sejam respeitados. Um exemplo
seria a prisao de Pinochet fora de seu pais e os esforgos para
julga-lo; outro seria o trabalho das vérias cortes internacionais
de justi¢a contra os criminosos de guerra: “O fato é que soou
um sinal de alarme contra os assassinos, os responsaveis por
assassinatos em massa, por genocidios, e assim por diante”

132 ‘ - Niteroi, n. 19, p. 123-135, 2. sem. 2005.



Os escritores africanos e ¢ Prémio Nobel

(SOYINKA, 2001b). Uma das atribuicdes dos intelectuais seria,
entdo, ampliar esse sinal de alarme, aproveitando, entre outras
coisas, a exposicao a midia (e, no caso em discussdo, até mesmo
as homenagens recebidas) para reforcar o apelo a um novo
humanismo, baseado, sobretudo, no respeito aos direitos hu-

~manos e a liberdade de expressdo, mesmo que esse apelo se dé
maneira indireta.

A relevancia das declaracdes de figuras emblemadticas do
mundo cultural é, sem divida, uma prova de que o fendmeno
discutido por Michel Winock como caracteristico do século XX,
em O século dos intelectuais, continua nesse novo milénio - na
verdade, o desenvolvimento da sociedade da informacao vem
contribuindo para intensifica-lo. Também como no século pas-
sado, os governos totalitarios continuam sentindo o peso des-
sas opinides nio so no dmbito nacional quanto no internacio-
nal; dai os escritores serem alvo freqliente das “cagas as bru-
xas” a que se refere Soyinka em seu discurso na Casa de las
Américas. Entretanto, pode-se perguntar até que ponto escrito-
res e intelectuais tém o poder de interferir na cena politica, em
especial em. uma época de declinio do prestigio da literatura?
Qual seria o alcance das “bruxarias” dessa “rede mundial de
concilidbulos de bruxos™?

Uma resposta bem humorada, mas desmistificadora, pode
ser encontrada no livro de memédrias do escritor e dramaturgo
americano Arthur Miller, Timebends, e diz respeito exatamente
a um dos laureados do Nobel discutidos neste trabalho
(MILLER, 1995, p. 597). Em uma das vezes em que Wole Soyinka
esteve preso por razdes politicas, ativistas americanos procura-
ram Miller para que se manifestasse, participando de uma cam-
panha para sua libertagdo. Porém, as cartas escritas por Miller
as autoridades nigerianas néo recebiam a atencéo esperada pelos
americanos, ja que a fama do dramaturgo ndo chegara a Africa.

" Os pedidos s6 foram levados a sério quando um dos militares
no poder foi informado de que o dramaturgo americano havia
sido casado com Marilyn Monroe - esta, sim, uma celebridade
mundial. Irénico, sim, mas verdadeiro. Quanto vale a opiniao
de um laureado pelo Nobel na paisagem midiética contempo-
ranea?
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