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Resumo

Este artigo desenvolve uma andlise sobre a
plurissignificagio dos signos ideogrificos na
obra Lavoura arcaica a partir da proposigio
de algumas hipbteses que justificam por que
a porntuagho pode — na relagio com a palavra
- ser a figurativizacioc do préprio desconcer-
to que o livro tematiza.

Partindo do principio de que o cardter fluti-
ante que cerca o uso da pontuagio favorece
o trabalho com a modalidade semidtica de
significacdo, aquela da ordem dos impulsos,
a reflexdo apresenta alguns exames de casos
por meio dos guais ¢ possivel observar gie
0s signos ideogrificos acabam por reger o
ritmo, a melodia, o falha, o siléncio ¢ a con-
tracdo da linguagem, enguanto os signos
fonogrificos sdo regidos pelo simbdlico.

A partir, entio, da tensio entre palavra ¢ pon-
tuacio, o andlise passa a abordar relagdes
entre insktinto/razio, afeto/lei, analogico/
digital, pessoal/social, processo/julgamento.

Palavras-chave: pontuacgido;, desordem;
figurativizagio; signos ideogrdificos.
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Tradicionalmente, os sinais de pontuacio tém sido utili-
zados para indiciar aspectos ritmicos da linguagem e/ou para
tentar reproduzir na escrita a linguagem falada. Estudos mais
recentes abordam a pontuag¢do mais diretamente ligada a ca-
racteristicas da organizacdo da linguagem em sua expressio
escrita, além de partirem do principio de que a escrita teria um
ritmo que lhe seria préprio. Analisar a pontuacio, entdo, seria
uma forma de compreender a sintaxe de um texto. Compreen-
dendo a sintaxe, é possivel estabelecer relacdes entre ela e, no
caso de Lavoura arcaica, os elementos que constituem a narrati-
va. A partir da andlise dessas relagbes parece ser possivel, en-
tdo, verificar, no caso especifico de Lavoura arcaica, a que niveis
o contetido desenvolvido plasma-se na forma como é apresen-
tado.

Neo lvro escrito por Nassar, encontramos a histéria de
André, um narrador-protagonista que, a medida que conta o
que viveu, tece uma série de comentdrios que acabam por
direcionar a interpretagao que fazemos de sua experiéncia. Cro-
nologicamente, a biografia de André, membro de uma familia
oriental patriarcal num processo de adaptacdo a valores oci-
dentais, segue um percurso de transformagao: muito religioso
na infancia, comeca, na adolescéncia, a questionar os valores
que o pai severo transmite em seus sermdes. Da a entender que
viveu, ainda na infancia, uma experiéncia zoofilica. Durante
toda infancia e adolescéncia sente-se sufocado entre o exagero
sentimental da mie e 0 excesso de severidade de Iohédna, o pai.
Percebe e passa a dominar, muito menino ainda, taticas e estra-
tégias do manejo da arapuca, armadilha utilizada para enlagar
aves (ap6s prendé-las, solta-as); aprende, com a experiéncia, a
modular instantes de tensédo e equilibrio, insinuando o domi-
nio que passa a ter também de técnicas de encenagao e fingi-
mento. Mais para destruir que para seguir, ouve atentamente
os discursos do pai a mesa e a histdéria de um faminto torna-se
marcante em sua memdria. Muito ligado as coisas da terra, seja
em sentido literal ou figurado, André, valendo-se dos mesmos
principios usados nas ciladas com os pdssaros, seduz a irma
Ana para a casa velha da fazenda; Ana, apOs a conjungao car-
nal, refugia-se numa capela, a procura da expiagio do que en-
tende ser um pecado capital; André, colocando-se no interior
da capela, de maneira “sofismatica” (do ponto de vista do pai)
tenta demonstrar & irmé que o relacionamento incestuoso tinha
sustentacdo nas leis paternas (leis divinas, portanto); Ana sai
desesperada da capela e André, prostrado, resolve abandonar
a familia. Fora de casa, passa a levar uma vida desregrada e
mundana (terrena), freqiientando prostibulos (um antigo habi-
to). Estd se masturbando deitado no chdo do quarto de sua pen-
sdo quando o irmdo mais velho, Pedro, bate a porta. Apds rela-
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tar todo o ocorrido ao irméo, a pedra sobre a qual o pai deposita
a continuidade de sua lei, André resolve retornar ao lar pater-
no, convicto de que Pedro preservara o segredo revelado, ou
seja, 0 amor incestuoso. Uma festa é preparada em comemora-
¢do ao retorno do filho tresmalhado. Ainda na noite em que
chega, André recebe os afagos e carinhos de suas outras irmas,
Rosa, Zuleika e Huda, que preparam um banho (a limpeza)
para o irmdo prédigo. Apés, trava um ferrenho e longo didlogo
com o pai. Acaba, diante das posturas irremoviveis do pai, si-
mulando um recuo. Preparando-se para dormir, num didlogo
com Lula, 0 irméo mais novo, André insinua nova seducéo,
incestuosa e homossexual. No dia seguinte, o da pascoa de
André, durante a festa de comemoracdo, Ana aparece vestida
com as quinquilharias mundanas roubadas da mala do irméo.
De longe, André percebe algo estranho nas fisionomias do ir-
méo mais velho e do pai. Entao, enquanto danga a irma no cen-
tro da roda formada pelos convivas, o pai, tomado de firia,
golpeia a fitha com um alfanje.

A apresentaco dos fatos, no entanto, ndo se dd na mesma
ordem em que acontecem. A narrativa comeca com André no
quarto de pensao, explicando 0os motivos de sua fuga ao irméao
mais velho. Nem tudo a que o leitor tem acesso (evidentemen-
te, as reflexdes de André) é sabido por Pedro. Tem isso uma
série de implicacbes no jogo narrador x leitor, j4 que as pistas
que o préprio narrador “deixa escapar” apontam para uma
constante necessidade de questionamento daquilo que se apre-
senta como verdade, mas que ¢ apenas uma questdo de pers-
pectiva. Lavoura Arcaica, assim, ao reconstituir uma narrativa
epifdnica que vai revelando a iminéncia de uma tragédia con-
forme vai entremeando a cronologia dos acontecimentos com
as reflexdes do acontecido, deixa ao leitor, a tarefa, ludica, de-
certo, de também restaurar mentalmente a aparente desordem
entdo vivida e agora restabelecida. Parece que a linguagem, na
impossibilidade de reproduzir os fatos exatamente como fo-
ram, recria-os a partir de sensacbes nascidas de uma teia de
significados que se podem estabelecer entre elementos narrati-
vos e pontuacéo. Ainda que o narrador queira convencer o lei-
tor, parece, entretanto, que a linguagem manifesta as contradi-
¢Oes dos argumentos do narrador. O leitor, entdo, parece ter a
nog¢ao daquilo que o narrador viveu néo apenas a partir das
informacoes lidas, mas sobretudo por uma certa percepcao que
passa a ter da integracéo entre os elementos narrativos, a pon-
tuacio e a semantica que, juntos, parecem deixar claro que tudo
pode ndo passar sendo de um constructo da memoria (ou do
inconsciente) da entidade que narra ou, ainda, de uma estraté-
gia narrativa para enganar o leitor, fazendo, propositadamen-
te, com que ele (leitor) se dé conta disso apenas depois de per-
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correr o percurso trithado pela narracio. Essa consciente com-
posicdo, que parece aproximar-se do sonho pelo que tem de
obscuro e sombrio e do delirio pelo que tem de exaltado e em
excesso, parece revelar mais o conhecimento do que a prépria
transparéncia que o conhecimento pressupde, jd que, conforme
diz o narrador de Lavoura Arcaica, se ha confusao, se hd aneces-
sidade de evitar a clareza, é que néo se quer criar mais confu-
s@o ainda. O leitor, assim, passa a aceitar o jogo proposto pelo
livro, pois também passa a acreditar que “aqueles que abrem
demais os olhos acabam s6 por ficar com a prépria cegueira”,
além de concordar que "o excesso de luz cega tanto quanto a
escuriddo” (palavras proféticas enunciadas pelo pai & mesa).

A narrativa, assim, vai sendo construida a partir de uma
mescla do que realmente foi dito com aquilo que poderia ser
falado e nio foi. Essa estratégia, corroborada pela encenagéo
que a pontuacao mimetiza, parece provocar no leitor uma con-
fusdo que o deixa em diivida sobre em “quem” depositar con-
fianca (no narrador ou na linguagem?). Nesse sentido, entéo,
0s elementos narrativos juntamente com a pontuacio parece
tornarem-se o proprio tema desenvolvido pelo livro, ja que a
apresentagao da pardbola biblica do filho prédigo modificada
por si s6 é subversdo da propria subversdo. Se Raduan esco-
theu um tema sagrado para a partir dele apresentar uma pers-
pectiva (a dele), também o fez valendo-se de uma narrativa cuja
estruturacio lingiifstica funde-se de tal maneira que os elemen-
tos sdo em si as varias perspectivas que apresentam, numa es-
pécie de cubismo lingiiistico-literario. A pontuacio parece sig-
nificar, entdo, uma forma de correlacionar a estrutura da narra-
tiva com o seu contevido. Parece ser, ainda, uma forma de inter-
ligar a organizacdo do perfodo com o discurso. E parece ser,
por fim, uma forma de organizar o texto de modo tal que o
proprio texto passe a ser a metafora da parabola por ele desen-
volvida.

Esse uso do signo ideogréafico como procedimento para a
construgdo de uma metdfora parece dar-se, em Lavoura arcaica,
em duas frentes. Uma que trabalha as relagdes de sentido entre
capitulos e outra que trabalha as relacdes de sentido entre peri-
odos. Como exemplo do primeiro caso podemos citar alguns
significados que uma analise dos capitulos-signos 10, 12, 13, 15,
20, 22, 25, 28 e 30 pode suscitar.

Os capitulos 10, 12, 15 e 30 aparecem entre parénteses.
Sabe-se que os parénteses sao tradicionalmente utilizados para
intercalarem, em determinada parte do texto, observacdes, ex-
plicacbes ou comentdrios acessérios. Além disso, o contetido
dos parénteses pode geralmente ser suprimido sem prejuizo
da idéia geral do texto, ja que constituiria informacdo acessé-
ria. Um estranhamento surge entdo ao lermos tais capitulos. E
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parece normal, diante de tal estranhamento, perguntarmos por
que tais capitulos poderiam ser suprimidos. Uma explicagéo
que pode responder a essa questiio é a de que os parénteses sdo
utilizados como um indice de que as palavras entre eles per-
tencem ao campo da meméria ou a0 campo do inconsciente do
narrador. Parece, entdo, que os parénteses reproduzem na lin-
guagem a possibilidade que as idéias tém, no inconsciente, de
‘emprestar’ seu valor para outras idéias, permitindo que fatos
ou imagens aparentemente sem importincia possam ser ame-
nizados. Parece também revelar que, de forma inversa, a nili-
dez ou a valorizagio que o narrador quer atribuir aos fatos in-
seridos entre os parénteses, na verdade ganham seu relevo por
uma associagdo a outra idéia, esta sim, de grande importancia.
Nos quatro capitulos observamos que o tempo verbal estd no
presente do indicativo (“incursiono as vezes num sono ja dor-
mido” (cap. 10, p. 64); “escuto vozes difusas perdidas naquele
fosso” (cap.12, p. 77); “Em memoria do avd, faco este registro:”
(cap. 15, p. 91); “"Em memoria de meu pai, transcrevo suas pala-
vras:” (cap. 30, p. 195). Com isso, vé-se que a narrativa ¢
suspensa e aparece, entdo, o tempo da narracio. Esse procedi-
mento parece sugerir o préprio mecanismo de funcionamento
da meméria (ou inconsciente) do narrador, pois a apresentagao
de objetos, no capitulo 10, ndo se d4 por meio de um processo
exaustivo de descricdio, mas sim por uma espécie de cataloga-
cio de insights:

e vou extraindo deste pogo as panelas de barro, e uma cumbuca

no parapeito fazendo de saleiro, e um latdo de leite sempre

assiduo na soleira, e um ferro de passar saindo ac vento pra

recuperar a sua febre, e um bule de agata, e um fogéo a lenha,
e umn tacho imenso, e uma chaleira de ferro... (cap. 10, p. 65).

Ao analisar os quatro capitulos que se apresentam entre
parénteses, podemos dividi-los em dois grupos. No primeiro,
figuram os capitulos 10 e 12, que manifestam a memdria do
narrador reconstruindo todo um ambiente de rusticidade e proi-
bicdo. No segundo grupo estao os capitulos 15 e 30 que, apesar
de apresentarem estruturas semelhantes, geram significados
antitéticos. Quanto ao primeiro grupo, merece destaque, no
capitulo 12, o uso das reticéncias logo apds o paréntese que o
inicia. As reticéncias sdo empregadas normalmente para indi-
car hesitacio, interrupgao ou suspensio de um pensamento ot
idéia que fica a cargo do leitor completar. Além desse empre-
go, podem ser utilizadas para indicar que determinado trecho
de um texto citado foi suprimido, por ser irrelevante para os
objetivos de quem o esta citando. Se o capitulo 10, ao apresen-
tar uma série de sintagmas interligados por virgulas, parece ter
um carater eufdrico, 0 12, ao ser iniciado pelas reticéncias, pa-
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rece indicar ao leitor uma perspectiva disférica das lembrancas
ali recapituladas. A idéia de hesitacio em contar algo ou a indi-
caciio de que alguma coisa foi suprimida parece advir da pro-
pria severidade que marcou as cenas lembradas: “[...] e é en-
xergando os utensilios, e mais o vestuéario da familia, que
escuto vozes difusas perdidas naquele fosso” (cap. 12, p. 77);
reencontro a mensagem morna de cenhos e sobrolhos, e as nos-
sas vergonhas mais escondidas nos traindo no rubor das faces,
e a angustia acida de um pito vindo a propésito, € uma discipli-
na as vezes descarnada [...]” (cap. 12, p. 78).

Ja no segundo grupo, os capitulos 15 e 30, apresentando-
se entre parénteses, ao contrario de sugerirem a retomada de
imagens da memdria, parecem representar observagdes que
explicam a diferenga entre o discurso lacdnico do avd e o ser-
mao prolixo do pai, ambos proféticos. No capitulo 15, a citacdo
das palavras do avé {entre aspas) condensa-se num tinico vo-
cabulo: “Maktub”, que estd, em termos quantitativos, em total
oposigio ao extenso trecho da fala do pai, que o narrador trans-
creve no capitulo 30. Parece, no entanto, que uma vez justapos-
tos, os dois capitulos sugerem a mesma conclusédo a que o
narrador quer fazer o Ieltor chegar: seja com o “estd escrito”
(maktub) do av6 ou com o “que o gado sempre vai ao pogo” do
pai, a inevitabilidade dos acontecimentos passou pela interpre-
tacdo e uso que se fez da palavra, alids, a inevitabilidade dos
acontecimentos, parece querer nos indicar o narradot, é sem-
pre uma questao de perspectiva. Assim, estar entre parénteses
um capitulo que é um comentario no qual o narrador aproveita
para citar fala de terceiros, parece indicar, ironicamente, que
ndo € o contetido dos parénteses que poderia ser suprimido
sem prejuizo da idéia geral, mas as préprias falas do avé e do
pai reproduzidas. A importancia dos parénteses, entdo, parece
ser a criagdo deste questionamento: posto que intercalam ob-
servacdes acessorias, seriam mesmo dispensaveis, entao, os tais
capitulos 10, 12, 15 e 30? Ou esta peculiaridade é mais uma das
vérias manifestacdes metafdricas da desordem? Ao que tudo
indica, a resposta para essas perguntas deve ficar em suspenso,
j& que é na criacdo proposital dessa divida e dessa “desordem”
que parece estar fundamentada a obra de Nassar.

Ainda no que tange ao uso do signo ideografico como
procedimento para a construgiio de metédfora a partir das rela-
¢bes de sentido entre os capitulos, merecem destaque alguns
significados gerados a partir da comparacao do capitulo 13 com
0 22. O capitulo 13 comeca sem aspas. O fato de comecar sem
esses sinais de pontuagio faz com que, evidentemente, enten-
damos ndo se tratar de uma citacdo; ao contrario do capitulo 22
que comega com aspas iniciais e reticéncias e termina com as-
pas finais e, logo em seguida, um comentério entre parénteses

{"Damesa dos sermdes”). No capitulo 22, percebemos o seguin-
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te procedimento: 0 sarcasmo presente no comentario entre pa-
rénteses, “(Da mesa dos sermdes.)” (p. 148), ironiza todo o ca-
pitulo na medida em que o narrador o reproduz como nao sen-
do dele. O objetivo, dai a ironia, é o contrario do que parece ser:
o narrador ndo quer se eximir da responsabilidade de ter inse-
rido a palavra de Iohdna em suas lembrancas, pelo contrério,
quer demonstrar que a inser¢édo foi proposital, para restar pro-
vada a prépria “auto-condena¢ao” da palavra do pai, caso esse
alegasse, num momento de contradi¢éo, por exemplo, que nao
o tinha dito.

Uma andlise das relacdes entre os capitulos 13 e 22 mostra
que no 13 é a prépria voz do pai que aparece no discurso de
André, o filho. E como se o pai viesse, se manifestasse e contas-
se a histéria do faminto, invadindo a narragédo a semelhanca da
linguagem cinematogréfica que, para representar as lembran-
¢as de determinado personagem, traz para o primeiro plano as
imagens do passado. A pontuagédo parece, entdo, representar o
distanciamento que o narrador quer ter da fala do pai. Por isso
a ndo citagdo: o narrador parece valorizar, ironicamente, a pa-
lavra do pai e para isso ndo pode se comprometer citando-a, e
af, entéo, a linguagem possibilita que a histéria do faminto seja
contada pela propria boca do pai. Tal procedimento parece
querer dizer que a representacao dos capitulos com ou sem si-
nais de pontuacao indicativos de citacdo é uma maneira de
figurativizar a desordem nessa relacdo entre elementos da nar-
rativa e linguagem. Deparamo-nos, entao, novamente com a
questao: por que o capitulo 13 viria sem aspas e o capitulo 22
com? No 22, parece que a pontuagio tem o objetivo de iniciar a
segunda parte do livro marcando a forte ironia do discurso do
narrador, alids, além do titulo ambiguo (O retorno), abre essa
segunda parte do livro uma citagio, entre aspas, de dois
versiculos do Alcordo (“Vos sdo interditadas / vossas maes,
vossas filhas, vossas irmds,”), para somente depois, numa es-
trutura semelhante, vir a citagdo do pai. No contexto da obra,
ao iniciar a leitura da segunda parte, ja sabemos do amor inces-
tuoso de André e Ana. Entao, aquela citacio da mesa dos ser-
mdes (que € o capitulo 22), assim como essa do Alcordo, que
inicia e serve de epigrafe da “vinganca” e do “troco” (o retor-
no) do narrador, parecem ja ter sido transgredidas, subvertidas
e colocadas de lado. A impressao que se tem, portanto, é a de
que a citacdo do pai, como lei trazida para o discurso de André,
parece mais uma maneira de transcrever para ironizar e para
destruir do que necessariamente para aludir. Serja o contrario
do capitulo 13, ou seja, se no 22 o objetivo é destruir, no 13 é
valorizar demais (justamente para que a destruicdo fosse mais
representativa). O comentdrio (entre parénteses) que o narrador
faz no final do capitulo 13, ao constituir um questionamento
daquela histéria do faminto, ndo chega a caracterizar uma des-
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truicfio da fala do pai como acontece no capitulo 22, em que ©
narrador, com os cantos dos labios, parece rir da prépria cita-
¢ao que faz.

Ainda quanto ao capitulo 13, se levarmos em conta ape-
nas o aspecto ideografico, ou seja, se levarmos em conta uma
das funces das aspas, no caso, 0 uso para indicar uma citagio,
entdo o capitulo, na verdade, ndo pode, de uma perspectiva
tradicional, ser considerado citacdo, ou seja, ndo é uma citagdo
efetivamente representada pela pontuacio. No entanto, a ana-
lise dos sentidos e o contexto em que aparece ndo deixam divi-
das no leitor de que é uma citagdo; portanto, temos ai, se pen-
sarmos de uma perspectiva habitual, um caso singular de cita-
¢ao ao contrario, de citagao as avessas; esse mesmo capitulo 13

~ também termina com parénteses, ou melhor, com dizeres entre

parénteses: “(Como podia o homem que tem 0 pdo na mesa, o
sal para salgar, a carne e o vinho, contar a histéria de um fa-
minto? Como podia o pai, Pedro, ter omitido tanto...)” (p. 86);
sdo justamente esses dizeres que fazem com que percebamos
que o que tinha sido narrado era uma citaciio (do pai). Além
desse fato, o que faz com que percebamos que seja uma citagio
é também o inicio do capitulo, que comega da seguinte manei-
ra: Era uma vez um faminto. Essas palavras retomam o final do
capitulo 9. Na pagina 63, a expressdo Era uma vez um faminto
finaliza o capitulo 9 e vem entre aspas, pois, deixa claro o
narrador, trata-se de uma histéria que o pai contava a mesa.
Evidentemente, num processo de lembranga e de rememoragio,
percebemos, entdo, que o capitulo 13 € na verdade a prépria
histdéria anunciada no final do capitulo 9, no entanto o capitulo
13 ndo vem entre aspas. Por qué? Qual é o sentido que pode-
mos extrair da comparac¢do desse capitulo 13 (sem aspas) com
0 22 (com aspas), ja que ambos constituem citacdo de palavras
do pai dentro do discurso do narrador? Um dos significados
poderia ser a instalacdo do préprio questionamento dos recusz-
sos de citacio e de intertextualidade tao recorrentes em Lavou-
ra arcaica.

A prop6ésito, além do didlogo com o texto biblico, vemos,
na obra, capitulos remetendo a capitulos. O final do capitulo 7
¢, por exemplo, franscrito no inicio do capitulo 9, assim como o
final desse é transcrito no inicio do capftulo 13. Os sentidos que
podemos depreender a partir da observacido desse recorrente
recurso de “intertextualidade interna” ficam explicitos quando
analisamos o pemiltimo e Gltimo capitulos do livro: o capitulo
30 (p. 195-196) é construido a partir de um comentéario irdnico
do narrador (“Em memdria de meu pai, transcrevo suas pala-
vras:”) e de uma reprodugio literal de parte de um serméo fei-
to pelo patriarca na primeira parte do livro (p. 61-62). Tal pro-
cedimento justifica o tftulo da obra ao sugerir que as palavras
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podem indicar ac mesmo tempo uma coisa e seu contrario. Esse
contrério, porém, s6 é revelado pelo tempo. Por isso o arcais-
mo. A obra mesma, entdo, revela as intencdes de se reproduzir
o estilo biblico por meio de justaposicdes e estruturas
paralelisticas ou de se fazer, ao utilizar vocabulario do univer-
so da Biblia, constantes alusdes aos chamados textos sagrados:
a necessidade de reinterpretacdo constante da palavra; em ou-
tros termos, 0 reconhecimento do movimento eterno da lingua-
gem.

A pontuacdo, pois, parece encenar na linguagem o que a
narrador conta. O registro dos questionamentos, das indaga-
¢Oes e da ndo aceitacdo dos sermdes do pai, induz-nos a pensar
que André a todo instante profetizou a terribilidade do desfe-
cho da histdria, 0 que ndo deixa de ser, na verdade, um jogo, ja
que o narrador, por ser personagem, sempre soube dos resulta-
dos todos da trama por ele mesmo costurada; por extensao, teve
nocédo exata do quanto podia manipular (e modular) a maneira
como contasse a histéria. Nesse jogo, André, para propor o ar-
caismo-de premissas e 0 obsoletismo de doutrinas, se vale dos
préprios discursos-sermdes {ora do pai, ora do irméo) para des-
trui-los. Dai porque retomar partes de um capitulo em outro. A
maior jogada do narrador talvez seja a de implicitamente in-
cluir nos provérbios proféticos (do pai, do irméao) as palavras
que 0s trairdo e os negarao.

Observe-se o trecho: “[...] quanto mais estruturada, mais
violento o baque, a forca e a alegria de uma familia assim po-
dem desaparecer com um tinico golpe foi o que ele me disse com
um subito luto no rosto, e parou [...]” (p. 28, grifo nosso).

Nele podemos ver que André faz o sermio do oufro
(Pedro, 0 irmio) se destruir, voltar-se contra si mesmo. Como?
No contexto do fragmento transcrito, Pedro estd a convencer o
irmao André a voltar para a fazenda; para tanto, como argu-
mento, usa essa espécie de provérbjo para ao mesmo tempo
intimidar e sensibilizar o irméo prédigo, que acaba retornando
a fazenda e constatando pelo avesso a for¢a daquela profecia
do irmao mais velho (na verdade narrada e profetizada por ele
mesmo, André). Leia-se pois a narracio da furia do pai:

[...] a testa nobre de meu pai, ele préprio ainda dmido de vi-
nho, brilhou um instante & luz morna do sol enquanto o rosto
inteiro se cobriu de um branco stbito e tenebroso, e a partir
daf todas as rédeas cederam, desencadeando-se o raio numa
velocidade fatal: o alfanje estava ao alcance de sua méo, e, fen-
dendo o grupo com a rajada de sua ira, meu pai atingiu com
um sé golpe a dancarina oriental (que vermelho mais pressu-
posto, que siténcio mais caro, que frieza mais torpe nos meus
olhos!) [...] (p. 192, grifo nosso).

A descri¢io da cena da queda do pai é o momento
epifanico da narrativa, quando tudo a principio fica esclareci-
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do—edestruido. Vale lembrar que a palavra golpe dita por Pedro
é repetida na fala-narracio de André, confirmando a demoli-
¢do de um significado pelo uso do significante no discurso do
outro.

No que tange aos capitulos 20 e 28, podemos observar
uma proporcionalidade inversamente simétrica. Numa ques-
tdo que ndo diz respeito diretamente & pontuagio, mas ao apro-
veitamento do espago do livro, vemos que o capitulo 20 é
constituido de 30 pédginas, enquanto o 28 € constituido de ape-
nas 3 linhas. Numa obra em que 4 capitulos (com pelo menos
uma pagina cada) apresentam-se entre parénteses, parece soar
estrartho que um capitulo de apenas 3 linhas ndo apareca entre
tais sinajs. Levando em conta que néo é a quantidade de linhas
nem o carater acessério as motivagGes principais para o uso
dos parénteses nos 4 capitulos j& analisados, vemos, entao, que
o capfitulo 28 parece ser uma condensacio do 20. No capitulo
28 consta: “A terra, o trigo, o pao, a mesa, a famflia (a terra);
existe neste ciclo, dizia o pai nos seus sermdes, amor, trabalho,
tempo” (p. 183). Essas palavras parecem condensar toda a ten-
tativa “sofismatica” levada a cabo por André no capitulo 20,
quando descarrega sobre a irma uma torrente de palavras com
o intuito de convencé-la a aceitar 0 amor incestuoso. Manipu-
lando as palavras conforme seus interesses, André, no capitulo
20, em determinado momento, diz:

[...] foi um milagre descobrirmos acima de tudo que nos bas-
tamos dentro dos limites da nossa prépria casa, confirmando
a palavra do pai de que a felicidade s6 pode ser encontrada no
seio da familia; foi um milagre, querida irmé, e eu nédo vou
permitir que este arranjo do destino se desencante, pois eu
quero ser feliz, eu, o fitho torto, a ovelha negra que ninguém
confessa, 0 vagabundo irremedidvel da familia, mas que ama
a nossa casa, e ama esta terra, e ama também o trabalho, ao
contrdrio do que se pensa (p. 120).

Podemos observar, entdo, que toda aquela contencéo do
capitulo 28 foi antes desenvolvida no capitulo 20. O ciclo ao
qual o pai se refere é o mesmo que André usa para justificar
seu amor frente a irma (toda palavra é uma semente). Essa
alterndncia entre verborragia (descarga emocional) e conten-
¢do (razdo), ou entre deslocamento e condensacao, acaba sen-
do metaforizada na prépria quantidade de paginas dos capftu-
los. Lavoura arcaica, por meio deste processo de figurativizacéo
da ordem e da desordem, também percebida na distribuigdo
dos capitulos, parece, assim, tocar o inconsciente do leitor, como
se o fizesse consciente durante um sonho (a alternancia do ni-
mero de paginas soa como mero detalhe sem importancia). Com
isso, j& a partir da quantidade de paginas de cada capitulo é
possivel, entdo, constatar que a obra tem um ritmo de leitura
todo particular,
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Talvez seja claro que para reproduzir um acesso violento
de ira, furor e desespero, um grande apetite por rompimentos,
uma defesa veemente por diferentes interpretacdes de leis e um
constante clima de paixio, é preciso modificar maneiras tradi-
cionais de se contar algo, pois o édio reproduzido, contado,
narrado, por si s6 é falso e mentiroso; o 6dio contado agora ndo
é igual ao sentido antes, daf todo o risco de perda de densidade
existente na reprodugdo de uma experiéncia de fiiria. O 6dio
conscientemente criado deve, entdo, atingir o inconsciente do
leitor, por isso o trabalho também com a pontuacio.

Das micros a macro estrutura do texto, o que parece acon-
tecer em Lavoura arcaica é exatamente isto: desde espagos em
branco (stbitos e tenebrosos) entre um capitulo e outro (parali-
sias) até a descrigéio do episédio da insinuada morte de Ana (a
maior carga de excitagdo), tudo no livro, pensa-se, esta
estruturado numa relagdo de ponderagio e confronto na qual
os desequilibrios e, acima de tudo, o questionamento de equili-
brios sdo o que ddo coeréncia ao texto, convergindo todos os
seus sentidos para a reflexdo, ndo s6 de cardter filoséfico, mas
também de cardter estético e formal. A linguagem somente cha-
ma para si a atencdo porque esta recortada do lugar comum e
articulada nos mais diversos niveis da construcao literéria.

O capitulo 25 apresenta um traco muito peculiar em rela-
¢do a todos os outros capitulos. Nele, André mais uma vez dis-
tancia-se da entidade “narrador” para, num procedimento que
novamente lembra a linguagem cinematogréfica, ceder lugar a
propria narracdo. Desta vez, no entanto, a estrutura narrativa
plasma-se numa organizacdo dialogal. O travessio, normalmen-
te utilizado para indicar o discurso direto, parece que passa a
ter também a fung¢do de destacar de modo tal as falas dos per-
sonagens (pai e filho) que chega a transformar a composicdo
literaria em forma de conversacio num efetivo texto dramati-

. co, no sentido de pertencer ao género dramético (teatral) e no
sentido de ser algo patético e comovente. Nota-se, entdo, no
capitulo 25 (segunda parte do livro}, em oposicio a todos os
outros da primeira parte, que o travessdo no inicio da linha
marca a vez e assinala a mudanca de cada interlocutor. Quan-
do cotejamos o capitulo 25 com o 13, podemos visualizar me-
Thor os sentidos gerados a partir da indicacao de dialogos com
o travessdo ou com as aspas. Na histéria do faminto reproduzida
no capitulo 13, lemos em determinado trecho: “O faminto avan-
gou para o ancido de barbas formosas, saudando-o: “Que a paz
esteja contigo!” “E contigo a paz, a misericdrdia e as béncaos
de Deus!” respondeu o ancido inclinando ligeiramente a fron-
te.” (p. 80). J& o capitulo 25 estrutura-se todo em travessoes.
Veja-se que no primeiro caso, no capitulo 13, a representacao
do didlogo com aspas parece ser simplesmente uma maneira
de diferenciar da narracio uma fala. Sem contar que, evidente-
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mente, no contexto desse capitulo, que conta a parabola de um
faminto, ha toda uma simbologia presente nas aspas, ja que elas
ao mesmo tempo em que nos fazem lembrar da maneira biblica
de representar os dialogos, também se op0e, ao ser seguida de
letra maitiscula, & maneira em que estdo representados os dia-
logos nos demais capitulos da primeira parte do livro (inicio
em mindscula). As aspas, entdo, ndo parecem dar, as respecti-
vas falas que representam, a condi¢do necesséria para as vali-
dar como um ato oficial, como fazem os travessdes na repre-
sentagdo do didlogo do capitulo 25. Oficial no sentido de (falsa-
mente) grandioso e monumental, posto sua forma dramdtica.
Essa constante multiplicidade de significados de tudo o que
aparece na obra acaba por metaforizar o grande tema do livro:
a desordem a partir da ordem ou a negacdo pela afirmagéo. A
representacao dos dialogos ora de maneira tradicional ora de
modo moderno, justamente porque interfere na maneira como
a narratividade é organizada, impossibilita que leiamos Lavou-
ra arcaica de forma automatica ou sistematica.

Por isso mesmo, em Lavoura arcaica parece-nos gue a me-
tafora, a partir da frase e por meio de um processo de interagio
miuitua entre pontuacio e palavra, estende-se aos elementos da
narrativa e a organizacdo dos capitulos do livro. Podemos di-
zer que uma narrativa tradicional se realiza em capitulos, ten-
do esses a funcdo de organizar de alguma maneira a apresenta-
¢ao dos fatos narrados. Um Hvro constitui um todo que, evi-.
dentemente, ndo se reduz a soma de seus capitulos. Parece-nos,
entdo, que o sentido de um capitulo, em Lavoura arcaica, define-
se na capacidade que ele tem de se integrar ao todo da obra. Ao
nosso ver, é a pontuagdo que oferece essa capacidade a cada
capitulo, ja que, conforme a analise de alguns capitulos mostra,
sdo as referéncias intertextuais internas associadas a uma cons-
tante quebra de expectativas na maneira de apresentar as cita-
¢Oes (e as reprodugdes de didlogos) que criam uma simultanei-
dade de remissdes, fazendo com que o leitor compreenda total-
mente a unidade de nivel superior (a obra) somente se associar
ao mesmo tempo todos os significados gerados pela pontuagdo
em cada capitulo.

Para tentar deixar mais clara essa idéia, deter-nos-emos,
entdo, num trecho do capitulo 7. Com o auxflio de reflexdes
propostas por Ricouer (1975), pretendemos refletir sobre a me-
tafora que acreditamos que o livro de Nassar mobiliza. Eis o
trecho:

[...] ndc faz mal a gente beber” eu berrei transfigurado, essa
transfiguracido que ha muito devia ter-se dado em casa “eu
sou um epilético” fui explodindo, convulsionado mais do que
nunca pelo fluxo violento que me corria o sangue “um
epilético” eu berrava e solugava dentro de mim, sabendo que
atirava numa suprema aventura ao chéo, descarnando as pai-
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mas, 0 jarro da minha velha identidade elaborado com o barro
das minhas préprias méaos, e me lancando nesse chio de ca-
cos, caldo de boca num acesso louco eu fui gritando “vocé tem:
um irméo epilético, fique sabendo, volte agora pra casa e faga
essa revelag@o, volte agora e vocé verd que as portas e janelas
14 de casa h#o de bater com essa ventania ao se fecharem e que
vocés, homens da familia, carregando a pesada caixa de ferra-
mentas do pai, circundar&o por fora a casa encapucados, mar-
telando e pregando com violéncia as tdbuas em cruz conira as
folhas das janelas, e que nossas irmés de temperamento medi-
terrdneo e vestidas de negro héo de correr esvoacantes pela
casa em luto e serd um coro de uivos, solugos e suspiros nessa
danga familiar trancafiada e uma revoada de lengos pra cobrir
os rostos e chorando e exaustas elas hdo de amontoar-se num
s6 canto e vocé grite cada vez mais alto ‘nosso irmioc ¢ um
epilético, um convulso, umn possesso’ e conte também que es-
colhi um guarto de pensio pros meus acessos e diga sempre
nos convivemos com ele e nélo sabiamos, sequer suspeitamos
alguma vez’ e vocés podem gritar num tempo s6 ‘ele nos en-
ganou’ ‘ele nos enganou’ e gritem quanto quiserem, fartem-se
nessa redescoberta, ainda que vocgs ndo déem conta da trama
canhota que me enredou, e vocé pode como irméo mais velho
lamentar num grito de desespero ¢ triste que ele tenha o nos-
so sangue’ grite, grite sempre ‘“uma peste maldita tomou con-
ta dele’ e grite ainda ‘que desgraca se abateu sobre a nossa
casa’ e pergunte em furor mas como quem puxa wn tergo ‘o
que faz dele um diferente?’ e vocé ouvird, comprimido assim
num canto, 0 coro sombrio e rouco que essa massa amorfa te
fard ‘traz o demdénio no corpo” e va em frente e va dizendo ‘ele
tem os olhos tenebrosos’ e vocé ha de ouvir ‘traz o demonio
no corpo’ e continue engrolando as pedras desse bueiro e diga
num assombre de susto e pavor ‘que crime hediondo ele co-
meteu!” ‘traz o deménio no corpo’ e diga ainda ‘ele enxova-
lhow a familia, nos condenou as chamas do vexame’ e vocé
OUVIrd Sempre o Mesmo SOm cavernoso e oco ‘'traz o demdnio
no corpo’, ‘traz o demdnio no corpo’ e em clamor, e como quem
blasfema, levantem os bragos, ergam numa s6 voz aos céus
‘Ele nos abandonou, Ele nos abandonou’ e depois, cansado de
tanta lamtiria, de tanto pranto e ranger de dentes, ¢ ostentan-
do os pélos do peito e os pélos dos bragos, va depois disso
direto ao roupeiro [...] (p. 40-43).

No inicio do trecho ja podemos perceber algo que nos
chama a atencéio. A oracédo intercalada eu berrei tmnsﬁgurado (k-
nha 1) ndo vem isolada por virgulas. Constituindo um momen-
to de extrema tensdo na narrativa (o instante em que o narrador
conta {ao leitor) como revelou sua “epilepsia” ao irméao}, pare-
ce-nos significativa, levando em conta todo o contexto, a au-
séncia da primeira virgula, que isolaria a oragdo referida. A
impressao que se tem, portanto, é a de um inicio de desau-
tomatizacio dos significados da pontuacio. Ressalte-se que néo
acompanha a expressdo “nio foz mal a gente beber” (linha 1) o
sinal de exclamagdo. Quanto ao uso deste sinal, sabemos que
ele é utilizado nos finais de enunciados exclamativos e denota
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espanto, admiragdo surpresa. H4, entdo, certa desproporgao
entre o enunciado “ndo faz mal a gente beber” (linha 1) sem o
ponto de exclamacio e a oragdo intercalada eu berrei transfigu-
rado (linha 1). Parece que a linguagem, num jogo de troca de
lugares, mostra, pela pontuag&o, ndo aquilo que nossos senti-
dos ja automatizados pelas normas esperam (o ponto de excla-
magdo, por exemplo), mas uma alusao a novos significados que
podem advir a partir de um trabalho metaférico com os signos
ideograficos. Pela analise do contexto, percebemos que a ex-
pressao “ndo faz mal a gente beber” (linha 1) pertence ao tempo
da narrativa e, a seguinte, eu berrei transfigurado (linha 1), ao
tempo da narragdio. Na seqiiéncia, temos, também néo isolado
por virgula, o enunciado essa transfiguracio gue hd muito devia
ter-se dado em casa (linhas 1 e 2), que constitui, ainda que no
tempo da narracdo, uma espécie de comentario do narrador.
Coexistem neste inicio do trecho selecionado, portanto, irés tem-
pos discursivos distintos.

“Eu sou um epilético” (linhas 2 e 3) e “um epilético” (linha 4)
sdo as duas falas do tempo da narrativa que, em seguida, sdo
intercaladas a fala da narracdo. Parece que o texto, na medida
em que ndo apresenta nenhum sinal (sendo as aspas) entre a
narrativa e a narracdo, exige que o leitor ndo faga nenhuma
pausa inconclusa. Ndo fazendo pausas na leitura, o leitor, de
forma inconsciente, aceita a dramatizacdo proposta pelo texto
e, sentindo-se ofegante pelo ritmo ininterrupto de leitura, da
vida (movimento) ao delirio vivido pelo personagem. Parece
razoavel pensar que entre o vocabulo casa (linha 2) e a oragado
“Eu sou um epilético” (linhas 2 e 3), bem como entre sangue (li-
nha 4) e o sintagma “um epilético” (linha 4), caberia algum sinal
de indicacdo de pausa, ja que tanto a oracdo quanto o sintagma
guardam mais relagdo com os termos que os sucedem do que
com 0s que os precedem. Além disso, entremear falas da narra-
tiva no tempo da narracio parece ser uma forma de reproduzir
os solugos iniciais do narrador, ja que somente a partir da pagi-
na 41 do livro (final da linha 8§ do trecho) é que o tempo da
narrativa, marcado pelas aspas iniciais, se estenderd, sem in-
terrupc¢des do narrador, até a pagina 47, metaforizando, assim,
na linguagem, o proprio delirio do personagem.

Para ficar no trecho selecionado, observem-se os sentidos
que podem surgir a partir da n&o constatacéo, em 41 linhas, do
ponto final ou, mesmo, do ponto-e-virgula, num bloco de pala-
vras que se apresentam sem paragrafagéo e, conseqiientemen-
te, sem letras maitisculas iniciando periodos. E possivel associ-
ar essa ndo presenga de sinais gréficos que indicariam, na escri-
ta, pausas na linguagem oral, a uma necessidade de se ler sem
parar. Af entdo, parece que um aspecto visual e sonoro do texto
acaba por despertar outros sentidos do leitor (sensacdo de fu-
ria, ira ou violéncia, por exemplo).
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A partir do final da linha 8 (do trecho selecionado), ve-
mos as aspas demarcando o inicio do efetivo delirio do perso-
nagemu: “vocé tem um irmdo... . Bfetivo porque o narrador ndo
mais interrompe a narrativa (acabam-se 0s solugos e comega a
prépria convulsao). A partir da linha 19 do trecho selecionado,
entdo, podemos extrair novas leituras presentes no uso da pon-
tuacdo (aspas simples). No interior da fala dita ac irméo, e que
‘0 narrador teoricamente reproduziria a nds, leitores, hd outras
falas (ainda que hipotéticas). Sdo justamente elas que sdo
demarcadas com as aspas simples. Mantendo o0 mesmo princi-
pio de ndo manifestar na escrita nenhuma pausa na leitura, a
prépria linguagem, das linhas 19 a 38, parece convulsionar-se
ao apresentar uma polifonia de vozes. No contexto da historia,
o narrador conta que pediu ao irmao que gritasse ‘nosso irmio é
um epilético, um convulso, um possesso’ {linha 19). As aspas sim-
ples tém, portanto, a funcdo de marcar um discurso direfo. E
elas s@o escolhidas porque, primeiro, esse discurso direto esta
no interior de um outro discurso direto j representado com as
aspas duplas. Segundo, porque ela parece diminuir mais ainda
a fronteira entre o discurso direto e indireto. Logo ap6s dizer
que pediu ao irmdo para gritar: ‘nosso frmio é um epilético, um
convulso, um possesso” (discurso direto), (linha 19), o narrador
prossegue: e conte também que escolhi um quarto de pensio pros
meus acessos (discurso indireto), (linha 20), para logo depois
retornar ao discurso direto: e diga sempre “nés convivemos com ele
e ndo sabiamos, sequer suspeitamos alguma vez” (linhas 20,21 e 22).
Esta maneira mesclada de apresentar falas proferidas num
mesmo instante parece-nos uma forma de refletir no texto a
prépria falta de racionalidade do personagem na ocasido da
revelacdo de sua loucura. As aspas simples parecem um modo
de demarcar aquilo que, no instante convulso, o personagem
considerava mais importante. E provavelmente por isso que
ha, nas linhas 22 e 23 (‘ele nos enganou’ ‘ele nos enganou’) e 36
e 37 (‘traz o demdnio no corpo’, ‘traz o demdnio no corpo’) a
apresentacao separada de enunciados idénticos, que poderiam,
a exemplo do que acontece na linha 38 (‘Ele nos abandonou,
Ele nos abandonou’), estar delimitados pelas mesmas aspas.
Este uso dos signos ideogréaficos, além de criarem, na escrita,
uma teia de significados, acaba revelando ao leitor nuances das
varia¢Bes na altura, intensidade, tom e duracao do fato narrado.

Merecem destaque ainda, no trecho selecionado, as linhas
33 e 34. Ali vermos a justaposicéo de dois enunciados: ‘que crime
hediondo ele cometeu!” ‘traz o demdnio no corpo’. Nesta aposicao é
que parece ficar mais clara a idéia de polifonia de vozes. Veja-
se que a nao separacdo por virgulas (em oposi¢ao a ‘traz o demd-
nio no corpo’, "traz o demdnio no corpo’) (linhas 36 e 37) e a presen-
¢a do ponto de exclamacgao no primeiro enunciado (em oposi-
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¢do a todas as outras falas) revelam que o uso da pontuagio
parece nao atender a regras especificas, pois a mesma estrutura
ora aparece pontuada, ora ndo. Nas linhas 33 e 34, entao, ve-
mos que o enunciado dois ("traz o deménio no corpo’) funciona
como uma espécie de resposta ao enunciado um (‘que crime
hediondo ele cometeu!”). O primeiro seria uma fala do irméo e
o segundo seria “o coro sombrio” de vozes que “responderia”
ao irmdo.

Parece-nos, portanto, que, em Lavoura arcaica, a pontua-
¢ido é ao mesmo tempo unidade semidtica (quando vista no
ambito do perfodo e da frase) e unidade semantica (quando
vista no &mbito dos capftulos). Estabelecer uma correlacdio en-
tre as formas que os capitulos sdo apresentados €, portanto, uma
maneira de fazer a linguagem sair de si mesma, no sentido de
ao mesmo tempo marcar e eliminar a diferenca fundamental
entre o seméntico e o semidtico. Em outras palavras, a pontua-
cdo simultaneamente marca as rela¢des intra-lingiiisticas (as
nogdes de significagiio entre uma palavra e outra, entre um
sintagma e outro, entre um enunciado e outro) e as relagdes do
signo (pontuante) com as coisas denotadas (é, por exemplo, o
préprio delirio do personagem-protagonista). Dessa forma, as-
sim como as palavras, a pontuagdo ndo tem significacdio pro-
pria, porque também os signos ideograficos nao tém significa-
cdo em si mesmos. Em Lavoura arcaica, parece, no entanto, que
nao é somente o discurso, tomado como um todo, que carrega
0 sentido de maneira indivisa. Parece, na verdade, que o pré-
prio discurso é uma unidade semidtica que se insere na estru-
tura da narrativa, a unidade semantica. Daf o porqué de insis-
tirmos na idéia de a pontuacdo apresentar-se como metéfora:
08 signos ideograficos ndo tém sentido proprio, pois s6 ganham
(e geram) significacdo no contexto da obra. Eles, assim (e por
isso a metafora), mantém duas idéias de coisas diferentes (sen-
tido gramatical e sentido extra-lingtiistico) simultaneamente
ativas no seio de uma expressido simples, cuja significacao é
resultante de sua interacio. Para ser metéfora, ao que tudo in-
dica, da desordem, a pontuagdo, em Lavoura arcaica, parece ter,
entdo, além de uma significacio simples, duas outras partes
faltantes diferentes de contextos diferentes desta significacéo,
mas que se completam na permuta entre idéias e na transacao
entre contextos.

Acreditar na manifestagdo dessa metéfora por meio da
pontuacio passa pela escolha de um dos quatro modos (pro-
postos por Richards (apud RICOUER, 1975, p. 135}), possiveis
de interpretagdo, e entdo também de crenga, segundo o que esta
visa: um enunciado baseado na abstracdo do “contetido”, ou
um enunciado tirado unicamente do “veiculo”, ou um enunci-
ado estruturado em suas relagdes, ou segundo “o que nds po-
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derfamos aceitar ou recusar da direcio que juntos eles teriam a
dar a nossa maneira de viver”. Por isso mesmo ¢ que Ricouer
(1975, p. 108-109) nos pergunta se devemos acreditar no que
uma enunciacio diz, para compreendé-la plenamente; se deve-
mos aceitar por verdade o que dizem metaforicamente a Biblia
ou a Divina Comédia. A questdo toda se dd na escolha da inter-
pretagao.

A partir do fragmento de 41 linhas franscrito anteriormen-
te (inserido no capitulo 7), é possivel perceber que o que cons-
titui a metafora é o trecho inteiro (no caso do livro, o capitulo
inteiro e a soma dos capitulos formando a metafora maior) mais
as relacbes que podemos estabelecer entre ele e o todo restante
da obra. Se o que a pontuacdo expressa (desordem, delirio) pode
ser substituido por uma expressao literal ausente (delimitagao
de constituintes sintdticos), as duas expressdes, entdo, sdo equi-
valentes. Pode-se, portanto, usando uma defini¢io de Ricouer
(1975, p. 111), traduzir a metdfora por meio de uma pardfrase
exaustiva e considerar que ela ndo comporta nenhuma infor-
macao.

A pontuagio, em Lavoura arcaica, em seus diversos niveis,
comporta, entdo, uma significacdo implicita, sugerida e secun-
déria, s percebida na relacdo sem intermedidrios “leitor /tex-
to”. Isso, entao, constituir-se-ia numa metafora da metéfora, ja
que o préprio livro atravessa a relagao “leitor/texto” quando
modifica de maneira macabra a parabola do filho prédigo. La-
voura arcaica, assim, posto ser uma metédfora, pode ser tomada
como aquilo que Ricouer (1975, p. 121) chama de poema em mi-
niatura. Por assim ser, se Lavoura arcaica pode prestar conta de
maneira satisfatéria do que é implicado num certo niicleo de
significa¢do poética (uma frase), deve ser possivel igualmente
de estender a mesma explicagio a entidades mais vastas, tais
como o livro inteiro. A partir dessa idéia, a leitura de Lavoura
arcaica pode ser comparada ao que Ricoeur (1975, p. 124) cha-
ma de execugdo de uma partitura musical. Para Raduan, entre-
tanto, pelo menos € o que parece ser muito latente na metafora
sugerida por Lavoura arcaica, nenhum modo de interpretacéo,
numa estrutura marcada por poder, faz sentido, ja que a leitura
que chega ao oprimidoe é sempre a do opressor. Todo aquele,
portanto, que se apresenta como ¢ que revela a verdade de um
texto terd, muito provavelmente, interesses bem definidos (e
escusos).

Nao ha metéfora no dicionério justamente porque ela ndo
existe sendo no discurso e, neste sentido, a atribuicao metaféri-
ca revela melhor que qualquer outro emprego de linguagem o
que é uma palavra viva, ela constitui por exceléncia uma “ins-
tAncia de discurso”, diz Ricouer (1975, p. 125). Lavoura arcaica
apresenta-se como uma metafora, pois € um evento semantico
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que se produz no ponto de intersecgéo entre varios campos se-
manticos. E & dessa forma, entdo, que a pontuacio, tomada no
conjunto, recebe sentido. Neste estado tltimo, quando o efeito
de sentido que se chama metafora engloba a mudanga de senti-
do que aumenta a polissemia, a metafora nao é ja mais metéfo-
ra viva, mas metafora morta. Somente as metaforas auténticas,
isto é, as metaforas vivas, sdo a0 mesmo tempo evento e senti-
do, diz Ricouer (1975, p. 125).

Como deveria ter ficado claro, a reflexdo desenvolvida por
Paul Ricouer sobre a metafora toma como ponto inicial a frase.
Naturalmente que, por conta de tudo o que se disse sobre a
obra Lavoura arcaica e sobretudo por conta do viés da andlise
proposta neste artigo, temos por certo que a flutuaciio na mar-
cagao dos limites da frase acaba por dar a obra, principalmente
pela singularidade do uso da pontuacio, um movimento e ve-
locidade tal que as metaforas presentes na obra tornam-se du-
plamente “vivas”, posto que ja nd@o mais acaba sendo a frase o
limite da compreensdo da metafora, mas sim os capitulos. O
20, por exemplo, é por si s6 outra metafora que dificilmente
conseguiriamos explicar, dada sua constifuicdo de intiumeras
outras e dado o fato de ser parte de uma metéfora maior que é
o livro. A dificuldade consiste em separar partes desse todo
vivo e explica-lo paulatinamente. O maximo a que chegaremos
é, objetivo primeiro deste artigo, a uma execucao singular e in-
dividual, a partir da execucéo correfa sugerida pelo livro-parti-
fura.

Em Lavoura arcaica, a pontuagdo acompanha a urdidura
da obra: o enredo se constréi inclusive com os signos
ideograficos, ou seja, a pontuagdo manifesta a ‘partida’ (que-
bra) do tradicional na primeira parte do livro (didlogos com
aspas), a0 mesmo tempo em que simula um recuo (0 mesmo
do narrador) na segunda parte (‘o retorno’) ao apresentar dia-
logos com travessdo. Em determinado momento do capitulo 7
a pontuacdo iconiza o delirio do narrador, ao passo que no ca-
pitulo 13 ela metaforiza a racionalidade do pai-pregador. Nos
capitulos entre parénteses (10, 12, 15 e 30) a pontuacéo estabe-
lece uma diferenciacdio temporal na narratividade: os parénte-
ses sugerem um tempo da memoria, da reflexdo, do comenta-
rio, mesmo assim, desautomatizando a percepcio, ndo se pode
dizer que tais capitulos sejam dispensaveis (como pode sugerir
a pontuacio tradicional). Em termos de espago, o livro cria uma
interessante proporcionalidade entre a figura do pai a cabecei-
ra da mesa e o leitor a frente do livro (ambos ocupando a cate-
dra). Por fim, é na figura do narrador que a significacdo da pon-
tuagho mais parece ser plural: o narrador afirma que o pai dis-
se algo, a pontuacdo, no entanto, parece “revelar” que talvez
nao tenha sido o pai o autor da citagdo jd que a linguagem néo
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apresenta aquilo que comumente caracterizaria a citacdo: as
aspas. Esse procedimento (mescla do discurso do narrador e
da narracdo, através da utilizagdo ou nao de aspas), chama o
leitor para o texto, exigindo, entdo, uma leitura mais demorada
e mais detida, ou, em muitos caso, uma releitura. O objetivo de
Raduan, ao fazer com que a atengao do leitor seja voltada para
a tentativa de identificacdo dos discursos que se mesclam, pa-
rece ser apontar a acuidade com que se deve olhar a palavra.

Enfim, a pontuacdo, na medida em que, em determina-
dos pontos da narrativa, ndo sugere pausas ao leitor (como no
momento em qiie 0 narrador conta como revelou seu delirio ao
irmao), cria uma rela¢do de similaridade entre os efeitos
prosédicos suscitados pelo particular emprego da pontuacdo e
as sensagdes vividas pelo personagem, transferindo, assim, aos
orgaos de sentido do leitor a impressao produzida no texto.
Por fim, comprovando o duplo sobre 0 qual a obra esta
estruturada, a auséncia de sinais de pontuagdo promove a su-
gestdo de que o espaco da literatura pode ser tanto o visual
quanto o verbal,

Abstract

This article develops analysis about the plurisignification
of the ideographic signs on the work Lavoura arcaica,
starting out from the proposition of some hypotheses
that justify why punctuation can — in relation to words
— be the figurativeness of the discomposedness that the
book thematizes.

Starting from the principle that the unstable character
encircling the use of punctuation favors the work with
the semiotic mode of signification, — that one belonging
to the impulses — the reflection presents some studies of
cases by means of which it is possible to observe that the
ideographic signs end up conducting the rhythm,
melody, fault, silence and the language contraction, while
the phonographic signs are conducted by the symbolic.

Therefore, from the tension between word and punctua-
tion, the analysis goes on to approach the relationship
between fustinct/reasoning, affection/law, analogical/
digital, personal/social, lawsuit/trial.

Keywords: punctuation; disarray; figurativeness;
ideographic signs.

Nitergi, n. 18, p. 191-210, 1. sem. 2005. 209



Gragoati Alexandre de Oliveira Martins
Referéncias

CHACON, Lourengo. A pontuagdo e a demarcacio de aspec-
tos ritmicos da linguagem. Delta, Sdo Paulo, v.13, n.1, fev. 1997.

RICOEUR, Paul. La métaphore vive. Paris: Editions du Seuil, 1975.

ROCHA, I.L.V. Flutuac¢ao no modo de pontuar e estilos de pon-
tuagdo. Delta, Sdo Paulo, v.14, fev. 1998.

. O sistema de pontuagao na escrita ocidental: uma re-
trospectiva. Delta, Sdo Paulo, , v. 13, n. 1, fev.1997.

210 Niterdi, n. 18, p. 191-210, 1. sem. 2005.



