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Resumo

Sob a invocagdo de uma espectrologia que com
sua irrupgdo consiga traduzir o tempo, este tra-
balho procura fazer uma leitura das origens e
uma leitura das leituras das origens de Paulo
Leminski. Em didlogo e confronto com os escri-
tos que fizeram Caetano Veloso e Haroldo de
Campos na ocasido da publicacdo da primeira
coletdnen de poemas de Leminski, Caprichos &
Relaxos, realizada por wma editora comercial
em 1983, ensaia-se outro escrifo, narra-se outra
origem gue inclui como dado fundamental a edi-
cio de Catatau, fexto de Leminski publicado em
1975 que foi relegado naquelas apresentacoes.
Numa andlise textual das apresentacbes acima
mencionadas, podem ser constatadas certas
omissdes ¢ decisdes que constroem apenas uma
das imagens possiveis do Leminski escritor e de
seu projeto literdrio. No entanto, partindo des-
sas_apresentacoes, pode se produzir uma leitura
diferente. A proposta €, pois, pensar uma outra
origem e construir, desse modo, outra imagem
de escritor e outro projeto literdrio a partir de
uma leitura de Catatau que inscreva e devolva
a producdo literdria de Leminski a um lugar
“outro” que se situe entre duas dificuldades: a
de pertencer a uma vanguarda e a de transcendé-
la.

Tracar as linhas dessa colocacio, sempre para-
doxal, e analisar a obra produzida nessa articu-
lacdo é o objetivo deste ensato.

Palavras-chave: espectrologia; teoria literdria;
literatura brasileira; vanguarda.
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(Por qué leer desde el presente dos relatos que aparecieron
a modo de presentacién en un libro de poesia que Paulo
Leminski publicé en 19837 Puesto a enumerar justificaciones
tendria varias, porque se trat6 de su primera publicacién fuera
de Ia modalidad de edicién de autor, porque fue una
recopilacién de casi veinte afios de poesia y por tltimo porque
las presentaciones a las que me refiero llevaban la firma de
Haroldo de Campos y Caetano Veloso. I'ero por sobre todos
esos porqués se alza uno, porque pretendo leer esos relatos
para ensayar una invocacién y que de este modo aparezca la
figura del espectro, es decir de Paulo Leminski, citado y
convocado por Haroldo de Campos y Caetano Veloso y vuelto
a citar y a convocar en este relato otro.

Si exceptuamos la publicacién del libro en colaboracién
con Jack Pires Cuarenta cliks em Curitiba, debieron pasar cinco
afios para que Leminski volviera a publicar luego de la
aparicion de Cafatau. En 1980 editard sus dos primeros libros
de poesia Polonaises y nio fosse isso e era menos nio fosse tanto e
era quase, ambos con la misma modalidad de autoedicién que
habia practicado con Cafatau. Tenemos, sin embargo, como

-testimonio de aquellos afios de silencio las cartas que enviara a

Regis Bonvicino y que éste publicaria en 1992 y republicaria
en 1999. Entre las més de cincuenta reproducidas somos testigos
de las crecientes diferencias que Leminski tuvo con los
integrantes del grupo paulista de Poesia Concreta, Haroldo de
Campos y Augusto de Campos; del impacto que tuvo en su
vida la masica popular brasilefia, con especial énfasis en las
figuras de Caetano Veloso y Gilberto Gil y del intento de
elaboracién de un proyecto de escritura que intentara conjugar
las premisas de rigor formal de los concretos con la masividad
que alcanzaban las masicas de Gil y Caetano. Hasta podriamos
afirmar que la creciente consideracién de los segundos actuaba
en detrimento de los primeros. En aquella correspondencia
encontramos numerosas reflexiones sobre el sentimiento actual
que le despertaban los concretos:

[...] em muitos moementos de nossc trabalho &s vezes mais as
vezes menos ja consegui ver a fimbria de algo que ja ndo é
mais concretismo embora o pressuponha e o tenha deglutido
(BONVICINO; LEMINSKI, 1999, p. 42).

[...] descobri: a poesia concreta, para mim, € um cavalo. Para o
cavaleiro o cavalo ndo ¢ a meta. Talvez cavalgando a poesia
concreta, eu chegue ao que me interessa (BONVICINOG;
LEMINSKI, 1999, p. 78).

Y esta tiltima que le servird como férmula paradojal: “é preciso
ser moleque, ser bem relaxado com rigor” (BONVICINO;
LEMINSK]I, 1999, p. 78).
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1 Paulo Leminski publicé
separadamente cuatro bio-
grafias: Cruz e Sousa, O negro
branco; Bashd, a ldgrima do
peixe; Jesus A.C y Trotski, a
paixiio segundo a revolucdo.
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En el intento de sintesis de ambas tendencias situ6 su
empresa poética postcatatau.

El Brasil de 1980 era muy diferente al de 1975. La
derogacion del Acto Institucional N° 5 restaurando los derechos
individuales y estableciendo el fin de la censura previa
promovié entre otras cosas el surgimiento de nuevas
editoriales. En aquel incipiente desarrollo del mercado de libros,
la editorial Brasiliense cumplié un papel destacado al relanzar
la produccién de algunos de los poetas que habian producido
durante los afios setenta. Como una plataforma bifronte
permitié que Ana C. y Francisco Chico Alvim se sumergieran
en las aguas nuevas del mercado y al mismo tiempo releyeran
y transformaran su trayectoria pasada. Era un momento de
balances y nuevos comienzos, de cortes y nuevos inicios. Por
Ejemplo, Glauco Mattoso explicaba de este modo el fin de su
experiencia con el Jornal Dobrabil:

[...] en 1981 cerré el Jornal Dobrabil por varios motivos. Porque,
a esa altura, el Brasil ya habia salido del perfodo critico de la
dictadura, habja sido fundado el PT, que es un partido de
izquierda, los exiliados habian vuelto al pafs y Ia gran prensa,
que antes estaba censurada, habia absorbido todo aquello que
los poetas, los escritores alternativos habian estado haciendo
en forma clandestina. Por lo tanto, no habia més razén para
permanecer distribuyendo clandestinamente folletos. Ya era
momento de publicar libros, en cierta forma de posicionarnos
u organizarnos mejor, y profesionalizarnos un poco més segtin
nuestras intenciones artisticas, literarias, etc. En esa época, la
editorial Brasiliense estaba en su auge, porque publicaba a to-
dos esos autores que antes eran clandestinos (2002, p. 86).

Profesionalizarse, posicionarse, como refiere Glauco
Mattoso, formaron parte de los objetivos que perseguia la
edicién, en 1983, de Caprichos & relaxos de Paulo Leminski,
quien se transformo, en los hechos, en un escritor profesional,
contratado por Brasiliense para escribir poesia y una serie de
biografias.! Era su oportunidad de ajustar cuentas con el
concretismo y poner en practica su rigor relaxado. Caprichos &
relaxos, tal como lo fueran los libros de Chico Alvimy Ana C.,
es una recopilacién y seleccién de su poesia producida desde
1964 hasta 1983. El libro estaba compuesto por una seleccién
de poemas de los libros anteriores Polonaises y ndo fosse isso e
era menos ndo fosse tanto e era quase, de los inéditos “ideoldgrimas”,
“sol-te”, los poemas publicados en la revista concreta Invengio
y nuevos poemas agrupados bajo el nombre que daba titulo al
libro. Recopilacién entonces y seleccién, Caprichos & relaxos
rapidamente agotd su primera edicién de mil ejemplares y una
segunda de tres mil. La editora Brasiliense decidié hacer
una fercera tirada de diez mil ejemplares que se agoté al afio
siguiente.
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El libro venia precedido de un curioso texto de maroldo
de Campos que funcionaba a modo de prologo. Se trataba de
un relato de iniciacién de Leminski que cito a continuacién:

Foi em 1963, na “Semana Nacional de Poesia de Vanguarda”,
em Belo Horizonte, que o Paulo Leminski nos apareceu, 18 ou
19 anos, Rimbaud curitibano como fisico de judoca, escandindo
versos homéricos, como se fosse um discipulo zen de Bashd, o
Senhor Bananeira, recém-egresso do Templo Neopitagérico do
simnbolista filelénico Dario Veloso.

Noigandres, com faro poundiano, o acolheu na plataforma de
langamento de Invencdo, lampiro-mais-que-vampiro
de Curitiba, faiscante de poesia e de vida. Af comecou tudo.
Caipira cabotino {como diz afetuosamente o Julinho Bressane)
ou polilingue paroquiano césmico, como eu prefiriria sinteti-
zar numa férmula ideogramica de contrastes, esse, caboclo po-
laco-paranaense soube, muito precocemente, deglutir o pau-
brasil oswaldiano e educar-se na pedra filosofal da poesia con-
creta (até hoje no caminho da poesia brasileira), pedra de fun-
dagdo e de toque, magneto de poetas-poetas.

Das primerias invencionices ao Cafatay, da poesia destabocada
e lirica {mas sempre construiida, sabida, de fabbre, de fazedor)
ao verso verde-verdura da cangdo trovadoresco-popular, o
Leminski vem chovendo no endomingado piquenique sobre a
erva em que se converteu a neoacadémica poesia brasileira de
hoje, dividida entre institucionalizadas marginalidades placi-
das e escoteiros orfednicos, de medalhina e bracadeiras. E &
bom que chova mesmeoe, com pedra e pau-a-pique. Evoé
Leminski! (CAMPOS, 1983, p. 7).

La escena que narra dicho relato adquirié un estatuto de
origen y fue reescrita y citada por Carlos Avila en “Flashes
de uma trajetoria” (1989), y por Toninho Vaz en la biografia de
Leminski O bandido que sabia latim (2001), lo que indica
claramente la efectividad del relato y lo tranquilizadores que
son los origenes. Sin embargo, mas all4 del sesgo decididamente
oswaldiano concreto impreso por De Campos, nadie parecié
percibir dos elementos en tensién que aparecian alli y
deconstruian la escena. Por un lado, la caracterizacién
rimbaudiana de aquel joven. Es decir, la identificacién de
Leminski con un poeta viajero, cuyo silencio irrenunciable,
[uego de escritura de Una temporada en el infierno, fue leido
tiempo después como la decisién de cambiar vida por poesfa.
Toda una corriente vitalista, que incluye a algunos rockeros
americanos de los afios setenta, como Jim Morrison y Patti
Smith, a los que Leminski escuchaba y leia atentamente,
encontraba en Rimbaud un icono a quien venerar. Por otro, su
aparicién en un Congreso de Literatura, como lo fue aquella
semana, con €l objetivo de homenajear a una literatura que se
pensaba como un hecho intelectual. Recordemos que el
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Concretismo en 1963 si bien habia declarado el “salto
participante” atin era una vanguardia ortodoxa. Remarquemos
entonces el siguiente hecho: Leminski, caracterizado como
Rimbaud, no irrumpid en aquellas sesiones con el objetivo de
denunciar “el fin de la poesia concreta”, o en todo caso su
“excesivo intelectualismo” sino para declarar su afinidad
absoluta con el proyecto.

Pero esa tensioén, vitalismo que homenajea a intelec-
tualismo, tiene una trampa temporal. El Rimbaud curitibano
de 1963, a diferencia del Rimbaud francés, atin no era aficionado
ni al alcohol ni a las drogas. Era en cambio un saludable
egresado de la escuela secundaria que compartia con el francés
apenas su juventud. Esa denominacién que deja caer Haroldo
de Campos délata més sobre la situaciéon presente que sobre la
pasada. Es decir, sélo un presente que conoce el alcoholismo
de Leminski, cultivado con esmero y con pasion, y que ha leido
la anécdota basica de su Cartesius, protagonista de Cafatau,
provisto de una lupa y la pipa cargada de marihuana, permite
leer con naturalidad su cardcter rimbaudiano, permite no dudar
de la narracién de Haroldo de Campos. Se trata entonces de
un Rimbaud saboreado en los psicodélicos afios setenta el que
le presta las ropas a este Leminski de los ochenta.

Sin embargo hay algo mds. Leminski, tal como dijimos,
se forja a través de ese relato un origen pero en él realiza el
movimiento inverso al del joven poeta francés. Pues mientras
Rimbaud se despidié de la poesia a los 19 afios, es a esta edad
que Leminski ingres6é simbélicamente a ella, apadrinado no
tan simbolicamente por los concretos, “ Ai comecgou tudo”, dice
de Campos. Lo hizo provisto del tesoro que el Rimbaud habia
ido a buscar en sus peregrinaciones africanas, la vida. Y como
todos los tesoros que aparecen en las fibulas resplandecen la
narracion acude a imagenes y atributos que nos remiten a
laluz y ala energia. A diferencia de Torquato Neto, Nosferatu
de Ivan Cardoso, suicidado con gas en 1971, Leminski es lampiro
(luciernaga) mais que vampiro. Comparte el ambito de lo
nocturno con aquellos animales pero cargado de luz y energia
propias. También resalta De Campos su condicién de judoca y
faiscante, de vida vy poesia. De vida y de poesia, dice. Y ello
significa dos cosas, que la vida que detecta en Leminski es del
orden de lo corporal. Judoca, lampiro. Es decir, lo que aparece
en aquella semana es un cuerpo entusiasta que produce poesia
y no un poeta que ha restituido la poesia a la vida. De vida y de
poesia, dice de Campos y en esa adicién hay una demarcacién
que Leminski alguna vez intent6 borrar diciendo “Vai chegar
um dia em que todo o que diga seja poesia”. Con esa
‘composicion nos relata Haroldo un regreso, siempre inespera-
do. Con el mismo rango pretende revestirse este nuevo

Niteroi, n, 17, p. 117-129, 2. sem. 2004 121




Gragoatd Midrio Cimara

desembarco. La cabecera de playa ya no es el Congreso de
Literatura sino las doradas arenas del mercado.

En aquellas soleadas playas, listo para recibirlo, lo espera
otro relato:

Esse livro de poemas é uma maravilha, porque os poemas do
Leminski sdo muito sintéticos, muito concisos, muito rapidos,
muito msplrados Ele é um sujeito gozado. E um personagem
muito {inico, no panorama da curticio de literatura no Brasil.
Eu acho um barato. Leminski tem um climma/mistura de
concretismo com beatnik. Que é muito legal. “Verdura” é um
sonho. E genial. £ um haikai da formagao cultural brasileira.
Deve ser instigante para os poetas do Brasil o aparecimento
desses novos poetas todos. Leminski é um dos mais incriveis
que apareceram (1983, p. 153 [contratapa]).

Quien lo firma, Caetano Veloso, ya no es el lider del
movimiento vanguardista Tropicalia, sino un popular cantante,
probablemente uno de los mas conocidos de Brasil. Destaque-
mos la frase elegida por Veloso para iniciar su relato. “Esse
livro (el que tenemos en nuestras manos) é uma maravilha”. A
partir de ese inicio nos damos cuenta que Haroldo de Campos
no habld en ningtin momento de Caprichos & relaxos. Veloso,
en cambio, elige focalizar y a partir de alli define. Los poemas
del libro son “muito sintéticos”, “muito concisos”, “muito
rapidos”, “muito inspirados”. Recorre y produce una
aseveracion tras otra. Si el de de Campos es un macrorrelato
panordmico donde se destaca la genealogia concreta-
modernista de Leminski, el de Veloso es un microrrelato
afincado en ese presente y en ese libro.

Pese a las diferencias que ambos presentan, De Campos
y Veloso, comparten una coincidencia agazapada detras de un
verbo que emerge en los dos relatos, “aparecer”. Para Veloso
Leminski aparece y lo hace como uno de los mejores poetas.
Con ese verbo comienza Haroldo de Campos su relato “Foi em
1963, na “Semana Nacional de Poesia de Vanguardia’, em Belo
Horizonte, que o Paulo Leminski nos apareceu”. Lo inesperado,
lo repentino acontecido en 1963, v que esta volviendo a suceder
en 1983, cifra su valor en la carga semantica de ese aparecer.
En su acepcién de “hacerse visible” ese verbo trae consigo un
suplemento, una historia que Derrida supo narrar en Espectros
de Marx, una fantologia que recorre y define los contornos del
(re)aparecido. “...un espectro es siempre un (re)aparecido. No
se pueden controlar sus idas y venidas porque empieza por
regresar”. (DERRIDA, 1995, p. 25). En su (re)aparecer,
rimbaudiano, beatnik, concreto, se activa una circulaciéon
fantasmagorica que al mismo tiempo que lo instala lo sustrae
de los relatos cerrados y plenos de Haroldo de Campos y
Caetano Veloso.
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En esa brecha que me proveen los relatos mencionados
quisiera instalar mi propio relato, que comienza con una
conversacién con Regis Bonvicino, quien me dijo que Catafau
podia leerse como la trayectoria intelectual del propio Leminski,
yendo del concretismo hacia el tropicalismo. Indagar en ese
trayecto que mencioné Bonvicino supone dos afirmaciones de
mi parte, la primera sostiene que la empresa que habia
significado Catatau lo alejaba a la vez que reafirmaba su
vinculacién en torno al concretismo y a los postulados de las
vanguardias en general, es decir de sus dos prologuistas estrella
en Caprichos & relaxos. La segunda, que lo nuevo en Catatay no
reside s6lo, como insisti6 la critica, en sus procedimientos. Doy
una forma final a mi afirmacién inicial: con pero también contra
aquellos postulados concretistas trabajé Leminski. Y para ello
me valgo nuevamente de sus cartas y del axioma definidor alli
acufiado que lo conduciria hacia aquel deseado objetivo
“relaxado con rigor” o como diria luego “rigorosamente
espontidneo”, procurando de este modo conjugar la tensién que
se detecta en e] relato hecho por Haroldo de Campos, vitalismo
que homenajea a intelectualismo. Reparo en fa formulacién
retérica de la frase: rigurosa espontaneidad, se trata de una
contradiccién léxica y por lo tanto de un oximoron ;serd
también una paradoja?, me pregunto.

Bonvicino sefialé6 que Leminski trabajé “entre prosa
e poesia; entre estamentos da cultura, como erudito e popu-
lar; entre “areas de conhecimento, como historia e filosofia;
entre informacdo e comunicagfio; entre legivel e ilegivel”
(BONVICINO; LEMINSKI, 1999, p. 9). En la misma direccién
Romulo Valle Salvino, refiriéndose a Catatau sefiald

[...] nada se pretende inteiro nele, talvez num reconhecimento
da impossibilidade de dar conta de qualquer inteireza. Asidéi-
as de Descarles sdo quebradas, estilhagadas e misturam-se a
citagtes oriundas dos mais diferentes universos, reunindo his-
toria, literatura e filosofiaf...] (VALE SALVINO, 2000, p. 54).

Una provisional aproximacién al enunciado que me
ocupa: rigurosa espontaneidad, debe entonces tener en cuenta
lo mencionado: el trabajo en un espacio que por ahora definiré
como “entre”. Dicha idea también habia sido definida por
Silviano Santiago en 1971 en su bello articulo “El entre lugar
del discurso latinoamericano” y se inscribe en una tradicién en
la que de modos diversos, muchas veces opuestos entre si, se
intent6 dar respuesta a la ubicacién americana en relacién a o
otro, leasé la tradicién, los impulsos modernizadores europeos,
los cénones literarios, etc. Jorge Luis Borges, Oswald de
Andrade y hasta Angel Rama, son apenas algunos de los
nombres que se pueden citar.
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% Son mialtiples los despla-
zamiento de domicilie y
de ciudad en la vida de
Leminski.

% Leminski escribi6 para
el periodismo, condujo un
programa de television,
escribié  biografias de
Trostky, Cristo, Cruze Sousa
y Basho, tradujo a Petronio,
Lennon y Joyce, entre
otros, escribié teatro, nove-
las infantiles.

4 Peter Sloterdijk define a
Foucault como un atleta de
la vida y de las bibliotecas.
La misma definicién podria
utilizarse con Leminski.
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¢Qué clase de entre lugar me planteaba Leminski? ;era lo
seflalado por Bonvicino y Valle Salvino una manera de
responder a lo otro? En un articulo publicado incluido en la
segunda edicién de Cafatau Paulo Leminski habia afirmado

[...] um quadro de Matisse ndo é portador de mais informacao
do que uma tela de Rembrandt. O teatro de Brecht ndo é supe-
rior ao de Sofocles. Um filme de Godard néo abole (suprime) a
existéncia do ‘Cidaddo Kane'. Uma cangdo de Caetano ou uma
opera de Arrigo Bernabé ndo sfio, necessariamente, melhores
que uma cangao de Ismael Silva ou de Dolores Duran [...], [y
agregaba: ] A arte nfio avanga, indo para a frente, como as per-
nas quando caminham. Avanga para todos lados, como a pele
num dia de muito frio ou muito calor.

La cita precedente contenia una critica al concepto de
evolucion aplicado al arte. Su cronologia sucesiva y tran-
giiilizadora era cambiada por un presente liberador pero
ominoso al mismo tiempo. Leminski afirmaba “vivemos numa
época total. Ndo tem mais essa de passado, presente e futuro.
Artisticamente, vivemos a contemporaneidade absoluta”
(BONVICING; LEMINSKI, 1999, p. 24-25).

Esa afirmacién fue sostenida por una militancia micropo-
Iitica que uso el aleohol, las drogas y el trabajo para los medios
de comunicacién de masas como un modo de configurar sus
propias percepciones temporales, en palabras de Virilio, una
verdadera dromosferia (VIRILIO, 1997, p. 55), que escenific6 en
una transhumancia urbana, interurbana? y cultural.® El
sometimiento intenso a esos disparadores de diversas
percepciones temporales (la droga, el alcohol y los medios
masivos de comunicacion) fue su respuesta a una historiografia
literaria heredada y asfixiante. En esa carrera,* a la que dedica
su vida, amplia, y por lo tanto destruye, el paideuma de los
concretos. Ampliacién y destruccién o como él mismo defini6
para referirse a su relacién con el movimiento de poesia
concreta aufhebung, concepto hegeliano que significa aniquilar
y mantener a la vez. La dromosferia es entonces la dificultad
creciente de pertenecer a una vanguardia, la concreta, pero
también de construir un proyecto que se sittie mas alla de ella.

En ese dromos o carrera, que es en verdad un desplaza-
miento multidireccional, Leminski intenta construir su poética,
es decir entre las dificultades que imponia lo experienciable y
la tradicion. En esa grieta y por ella, que finalmente hace carne
en su cuerpo y lo destruye, Leminski produce. Las doscientas
péaginas sin parrafos de su Catatau se construyen alli, en el centro
de una experiencia ciega que no puede alumbrar una tradicién
sin dafiarla, en el medio de una tradicién que parece
irremediablemente vaciada de experiencia. En este sentido,
Antonio Riserio ha sefialado que “Lemisnki sintié la influencia
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y ataque al mismo tiempo,
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de Donald Keene y Haroldo de Campos, pero también la de
Daisetz Teitaro Sukuzi. Es evidente que hay en su orientalismo,
sefialé, la marca “esprit de geometric’ del concretismo,
rebrillando con nitidez en el plano piloto para poesia concreta.
Y es evidente que existe también un influjo contracultural,
mezcla de satori y LSD, rock y zen” (1990, p. 12). Para decirlo
de un modo sencillo, la tradicién de la que habia surgido era
demasiado concreta para que Leminski intentara subsumirse
en el descubrimiento de la armonia del mundo como propone,
por ejemplo, el satori pero su cuerpo era demasiado alcohélico
para abjurar de una existencia sedienta de experiencias. Ese
enclave no ofrecia las tentadoras ventajas del entrelugar
latinoamericano, ni las sabrosas digestiones antropofégicas, ni
la saludable mistura proclamada por Veloso, esa brecha era un
rio tempestuoso, que Leminski llamoé pororoca, cuyo significado
es, precisamente, cruce de rios tempestuosos. De este modo
vuelvo a intentar definir lo “riguroso espontaneo” como la
btsqueda infinita de un punto de consistencia que aniquilase
en la tradicién heredada aquello que se habia fosilizado,” pero
que al mismo tiempo le devolviese una inteligibilidad que
permitiese restituirla en la corriente del presente.

El movimiento se revela como ausencia total de movimento

Cuenta Pablo Capistrano en su ensayo Desconstruindo
o filésofo (2001) que Adrien Baillet (1649-1706), autor de
primera biografia de Descartes, afirma que el filésofo se
encontraba en un estado de profundo delirio en el momento
de producir su Discurso del método. Tres suefios consecutivos
habrian de legar para indicarle, segiin el propio Descartes
manifestd, que se encontraba en un momento crucial de su vida.
En el primero de ellos surgian demonios que rodeaban su cama
y acababa con el lado derecho de su cuerpo paralizado.
Desvanecidas las criaturas infernales, era de inmediato
fustigado por una rafaga de viento que lo hacia girar tres o
cuatro veces sobre el pie izquierdo. Ya despierto, Descartes
intent6 rezar, sin demasiado éxito y reflexionar sobre el
significado del suefio convenciéndose de haber cometido algiin
pecado contra Dios.

En el segundo suefio, continua Capistrano, Descartes era
sorprendido por el estruendo de una violenta tormenta
eléctrica. Sin embargo, al abrir los ojos no lograba distinguir si
lo habia sofiado o no. En un tercer suefio observaba, no sin
tnquietud, que sobre una mesa reposaba una enciclopedia o
diccionario, seguido por un libro cuyo titulo exa corpus poetarum:
quod vitae sectabor iter? (qué camino seguir en la vida). En ese
instante, como surgido de la nada, un hombre hablaba de los
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idilius de Ausonius y le entregaba unos versos que comenzaban
del siguiente modo “est et non” (es y no es). Mirando el libro
en busca de los Idilios pretendia preguntar al hombre que habia
hablado, dénde lo habfa conseguido. De inmediato el libro se
desvanecia.

Al margen de la veracidad o no de estos suefios quiero
destacar que Descartes comenzé su obra asediado por
demonios, procurando un punto de anclaje en un mundo que
atravesaba una profunda crisis politica y religiosa. La basqueda
supuso emprender un camino instrospectivo para construir ese
punto de anclaje, que resultaria en nuestro tan famoso cogifo.
Leminski vuelve a colocar a Descartes en el momento anterior
a su exitosa duda y lo rodea de los demonios que precedieron
a su introspeccion. De este modo, el trépico y un discurso
compuesto de decenas de refranes populares, slogans
publicitarios y citas eruditas, palabras portmanteau, infinidad
de paronomasias y paradojas, grandes porciones de latin,
holandés antiguo y polaco se transforman en los demonios que
debe afrontar Cartesius. Es decir, ni el trépico es la reposicién
de un paradigma geogréfico ni el montaje y la mistura
lingtijstica son sélo la reutilizacién del gran archivo de
procedimientos que nos legaron las vanguardias. Por ello, el
propio Leminski, en respuesta a una critica realizada por
Jacques Brand afirmé

O Catatau procura gerar a informac#io absoluta, de frase paraa
frase, de palavra para palavra: o inesperado é sua norma méa-
xima. A seqliéncia das frases de um texto coloca uma ldgica.
Mas nessa busca da informacao absoluta, sempre novidade,
novidade sempre, por uma reversiio de expectativa, ele pro-
duz a informagdo nula: a redundéncia. Se vocé sabe que s0
vem novidade, novidade vém, e deixa de ser novidade. O
Catatau é, ao mesmo tempo, o texto mais informativo e, por
isso mesmo, o texto de maior redundéancia. Tese de base da
Teoria da Informago. O Catatau ndo diz isso. Ele é exatamen-
te isso (1989, p. 211).

La respuesta formé parte de un breve ensayo que
Leminski incluy6 para la reedicién de su texto Catatau,
presionado por aquellos que remarcaban la oscuridad de la
novela, llamado “Quinze pontos nasii”. Y nos revela el archivo
en toda su monstruosa ambigiiedad de riqueza/pobreza.

Frente a ello, deberfamos preguntarnos entonces si Catatau
es un trabajoso farfulleo que procura juguetear con toda norma
o una glosolalica respuesta para burlar la ley del padre.
Sospecho que no, sospecho que mas bien ese farfulleo
cartesiano, entretejido por el accionar de otros tres personajes
que a continuacién detallaré, es lo que de un modo tosco voy a
llamar, una proliferacion ordenativa. El reordenar, el nombrar y
el conjurar, son las estrategias utilizadas por Cartesius para
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6 La cita de Haroldo de
Campos se refiere a su
articulo Uma leminskiada
barrocodelica. El mismo
aparecié pocos meses
después de la muerte de
Leminski y, a excepcién del
texto que integré Caprichos &
relaxos, fue lo inico de
que de Campos escribié so-
bre Leminski. Ef hecho que
haya escogido hablar de
Catatau como un modo
de homenaje péstumo reafir-
ma i hipotesis de que, més
que una mencion, se trat6 de
una exclusién.
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luchar contra “el mal de archivo”. Si imagindramos Catatau
como una batalla, y efectivamente lo es, aunque pacifica,
tendriamos dos bandos, cuatro personajes, Cartesius,
Artichewsky, Occam y Zenon de Elea. Artichewsky, unsoldado
polaco, puntaa la espera de Cartesius, y promete un arte de la
sutura que no acontece. La ausencia de Artichewsky, o lo que
es lo mismo su ebria y muda presencia al final del texto, impide
la costura final de esa inestabilidad experiencial-discursiva. En
cuanto a Occam, recordemos brevemente que Guillermo de
Ockham particip6, no sin intensidad, de lo que se dio en llamar
“la querella de los universales”, refutando las posiciones
Roscellino y Guillermo de Champeaux defendié un nomina-
lismo severo; mientras que Zenon de Elea, como buen discipulo
de Parmenides, contribuyé con sus paradojas a que el
movimiento sea apenas una de las variantes de la quietud. El
nominalismo de Occam, que destruye la ilusion de la
referencialidad y por lo tanto la imbricacién experiencia/
lenguaje v las paradojas contra el movimiento de Zenon, que
aporizan las reflexiones evolutivas de los concretos y
enloquecen a la teorfa de la informacién defendida por ellos,
se convierten en aquellos conceptos que destejen una y otra
vez los intento de sutura de Cartesius. Batalla irresoluta, serfa
entonces Catatau. El conjurado, el ordenado, el suturado:
cirugias (im)posibles que Cartesius (no) lleva a cabo; la
invocacion, el desorden, la herida, son las respuestas
(im)posibles a aquellas cirugias.

Catatau es una de las travesias leminskianas. Su atravesar,
es decir su rigurosa espontaneidad, descompone el movimiento
para transformarse en una espera, en un estar siempre al borde
de la modernidad como aquello que nos exige su trascendencia
al mismo tiempo que nos la niega. En esa quietud tempestuosa,
evidentemente una paradoja, en ese “entre cuerpo y obra”,
Leminski piensa un Catatau, que como explicara Haroldo de
Campos,’ significa, entre otras tantas definiciones: “sujeito
de pequena estatura” y también “coisa grande e volumosa”
(1989), en el intento de conciliar esas nociones, entre el sujeto y
la cosa, entre el pasado y el futuro, se levanta aquel discurso,
apenas un fragmento de vida, una fuerza de la que pretendi
determinar su origen pero de la que no me atrevo a predecir su
trayectoria, en esa imprediccién propongo este relato, situado
entre De Campos y Veloso.

Abstract

Under the appealing to spectrology, this piece of
work presents a re-reading of the origins of writer

Niterdi, n. 17, p. 117-129, 2, sem. 2004 . 127




Gragoati

128

Mirio Cimara

Paulo Leminski, in a dialogue and confrontation
with the introductions that Caetano Veloso and
Haroldo de Campos made in 1983 for the first
compiled edition of his poems, Caprichos &
Relaxos.. This “first” presentation of Leminski’s
writings turns down another origin, which was
the publishing of his novel Catatau in 1975.

So, reading those introductions, which dim from
the previous edition of a novel, and restoring this
novel piece in the genealogy of Leminski’s works,
we bring forth not only a shaded “another” origin,
but “another” writer and a whole “different”
literary project, inscribing Leminski in an awkward
new place into the brazilian literary field. Finally,
we tried in this peace of work to outline the
paradoxical situation he assumed within this field,
varying between his difficult link to the avant-garde
and his need of transcending it.

Keywords: Spectrology; literary theory; brazilian
literature; avant-garde.
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