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Resumo

Quais serigm as caracteristicas de uwma heroina
de folhetim do século XXI? O folhetim do sécu-
lo XIX trouxe para o papel muitas das estraté-
gias do melodrama teatral, surgido na Franga
apds a Revolugdo Francesa. Por meio do roman-
ce, ou da niovela de folhetim, o melodrama di o
salto final necessdrio para ser identificado com
0s meios de comunicacio de massa. O surgimen-
to da novela de folhetim foi um fator determinan-
te na evolugdo do melodrama e o antecedente
mais remoto de uma das articulagdes bdsicas do
desenrvolvimento da indistria cinematogrifica:
o valor do produto sequndo a demanda do mer-
cado. Ao longo da Historia, melodrama e folhe-
tim confundiram-se para assumir as mais
diversas formas segundo a tecnologia vigente em
cada época. Hoje, sua residéncia mais natural
parece ser a televisio, mas serd que nada mudou
em sua estrutura? Maria Moura, personagem
de romance de Rachel de Queiroz e de minissérie

 televisiva, traz um novo arquétipo para o folhe-
tim: o da matriarca, e talvez aponte para no-
vas caracteristicas do que seria uma heroina
contemporinea.

Palavras-chave: heroina; melodrama; folhetim;
matriarea.
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Prologo - A Heroina do Melodrama

Todos conhecem a cangdo de Toquinho e Vinicius de
Moraes, cuja primeira estrofe conta que “Maria era uma boa
moc¢a/ Pra turma la do Gantois./ Era Maria vai com as outras,/
Maria de coser,/ Maria de rezar. /Porém o que ninguém sabia/
E que tinha um particular./ Além de coser,/ Alem de rezar,/
Também era Maria de pecar.”! Maria de pecar, é o que diz a
letra, e qual ndo foi o meu espanto ao descobri-lo. Explico. Nos
tempos em que eu praticava capoeira - no meu bairro, no Rio
de Janeiro, mas ligada a um grupo de capoeira regional que
contava com representantes do Brasil inteiro - sempre que havia
roda de maculelé cantdvamos, entre outras, a misica de
Toquinho e Vinicius, um pouco alterada - e dessa alteragio eu
nunca tinha me dado conta. O que acontecia era que, depois de
um inicic lento da primeira estrofe, e antes de os atabaques
estourarem junto com o refrdo: “tumba &, caboclo...”, a frase
que diziamos era: “Também era Maria de lutar”. Lutar! E claro
que faz mais sentido essa adequacdo da miisica para o maculeié
- brincadeira, jogo, danga, em homenagem as lutas disfarcadas
com musica e praticadas pelos escravos nos canaviais. E tendo
ouvido tal “versdo” desde crianga, ndo consigo me conformar
com essa nova Maria que se me apresentou - a verdadeira, a
do Vinicius e do Toquinho - que além de coser e rezar é também
dada a pecar. Pode ser que esta Maria, a Maria deles, e que vai
com as outras, seja de pecar, mas a minha ndo. A minha Maria,
a que eu conheco desde sempre e que brinca, joga e danga no
meio da roda, vestida com saia de palha e armada com dois
facBes, trazendo para o meu bairro no Rio de Janeiro o cheiro
dos canaviais de outrora - esta Maria € inica, ndo vai com as
outras. E, pelo menos para mim, também vai ser Maria de lutar.
“Tumba &, caboclo!”

E enquanto espocam os atabaques, o leitor j4 deve estar
se perguntando o que é que tem essa Maria - a minha, ou a
do Vinicius - com o titulo deste prélogo: “A. Heroina do
Melodrama.” Pois tem muito a ver, mas a historia é longa: uma
histéria que fala de ldgrimas, de sangue, de amor e de morte,
de mulheres frageis, de mulheres fortes. Uma hist6ria com
direito a uma heroina e - j4 que estamos falando de melodrama
- talvez até a um final feliz. Mas ndo vou direto ao ponto. Como
todo bom melodrama, pretendo segurar a audiéncia... até o
tltimo capitulo...

De como descobrimos o parentesco
entre melodrama e folhetim

Para ganhar o publico para a nossa histéria, precisamos
primeiro apresentar os personagens, insinuando a trama que
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eles devem viver ~ uma trama, de preferéncia, cheia de
peripécias e conflitos. Pois o primeiro “ator” de nosso drama
aparece incorporando o Melodrama, sem o qual ndo estariamos
falando de mais ninguém. O Melodrama é nosso protagonista...
e Martin-Barbero é um dos primeiros a atestar sua importancia
para a trilha principal, ao afirmar que:

Do cinema ao radioteatro, uma histéria dos modos de narrar e

da encenacdo da cultura de massas €, em grande parte, uma
histéria do melodrama. (MARTIN-BARBERO, 2001, p. 178)

Tendo identificado o melodrama como o personagem
principal desta narrativa, é importante delinearmos claramente
o seu perfil. Um protagonista ambigiio certamente enriquece a
trama, mas torna-se necessario descrevé-lo o mais extensamente
possivel, para que a ambigtiidade nédo se torne uma arma conira
o proprio autor que se dispde a apresentd-la - o que
eventualmente colocaria em risco a prépria histéria. No caso
do melodrama, o trabalho torna-se ainda mais arduo se
levarmos em conta que a sua imagem jd estd desgastada,
associada freqiientemente a tudo o que é exagerado ou de mau-
gosto - chore um pouco mais sobre o leite derramado, e alguns
héo de acusa-lo de melodramatico... - mau resumo para um
personagem de trés séculos. Mas vamos voltar a época durea
do melodrama, o periodo pés-Revolugdo Francesa, para tentar
entendé-lo melhor. Quem sabe, se o vestirmos como um
personagem “de época”, ajudaremos a emprestar certo glamour
a seu ja tdo desgastado nome? Convido vocé, leitor, a fazer
comigo um flashback. Fade out...

Fadein... e eis que estamos na Paris da Revolugéo Francesa.
O cendrio € a Place Venddme, manchada de sangue, com
guithotinas e cabegas de aristocratas para todos os lados. Nao
importa muito se a imagem é historicamente verdadeira, a cena
é rica, dramética, tem apelo ao imaginario do ptblico... uma
moga jovem, seu nome é, digamos, Béatrice, encontra seu
namorado, Jean-Pierre. Ela estd voltando de mais uma
execugdo, ele pergunta como foi e ela, blazée como boa francesa
que &, responde:

Béatrice - Nada de mais... a mesma coisa de sempre... Madame
nem gritou, nem nada....

Mas facamos uma pequena passagem de tempo e a mesma
Béatrice estarda em algum dos teatros populares da época,
armada de seu mouchouir. Ao lado de Jean-Pierre, ela desaba
em prantos ao assistir a mais um sucesso de Pixerécourt!
Exposto a barbarie dos anos de revolugdo, o povo francés talvez
estivesse precisando... chorar. E foi isto o que o surgimento do
melodrama facilitou ao seu ptblico - ajudado, quem sabe, por
disposigbes contrérias por parte do governo da época. E o que
nos conta Martin-Barbero:
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desde finais do século XVI], disposices governamentais “des-
tinadas a combater o alvorogo” proibem na Inglaterra e na Fran-
ca a existéncia de teatros populares nas cidades. Os teatros
oficiais s&o reservados as classes altas, e o que € permitido ao
povo sio representacdes sem didlogos, nem faladas nem sequer
cantadas, e isso sob o pretexto de que “o verdadeiro teatro ndo
seja corrompido”. (MARTIN-BARBERO, 2001, p. 170)

Talvez a forca do melodrama, e sua permanéncia até os
dias de hoje, resida na prépria proibigio do teatro popular.
Talvez néo - e esta ndo passard de uma afirmacdo va, mas nio
seria a primeira vez que vemos um tipo de censura fortalecer
algum tipo de cultura. De qualquer forma, sem didlogos, o
teatro popular vé-se obrigado a investir na imagem, nas
emogdes, no espetaculo, na miisica, e mesmo em personagens
estereotipados: o vildo com cara de vildo, a mocinha lourinha e
bonitinha - todos elementos facilitadores da comunicacio com
o pdblico. Da agregacéo de tais elementos surgird o melodrama,
e daf também a

cumplicidade com o melodrama de um ptiblico que - “escrito
para os que ndo sabem ler”, dird Pixerécourt - nio procura
palavras na cena, mas agdes e grandes paixdes.(MARTIN-
BARBERO, 2001, p. 171)

Néo é dificil perceber que tal cumplicidade mantém-se
até hoje:
O parentesco do cinema com o melodrama néo é sé temaético,
boa parte dos trugues que o preparam, e dos quais langara méo
para produzir sua “magia”, estdo j4 ai. Néo se pode esquecer
que quem inicia a conversdo do aparato técnico em dispositi-

vo cinematogréfico, Mélies, era um ilusionista de barraca de
feira, um prestidigitador. (MARTIN-BARBERO, 2001, p. 172)

Magia: efeitos 6ticos, sonoros, imagens que falam mais
do que mil palavras, trilha sonora de sucesso, sucesso de
ptblico... nem tanto de critica. Serd que ja podemos falar em
radio, em cinema, em televisio? Ainda ndo. Mas quase... para
entendermos como o melodrama passou a se configurar como
espetaculo de massa, precisamos, como fariamos com um

. personagem de telenovela, apresentar sua familia. § verdade

que existe, na trama, um personagem de tragos muito parecidos,
0 qual, mais jovem, atingiu o auge de seu sucessc em meados
do século XIX. E inegével que o folhetim se]a parente do
melodrama. Mas quem sabe ele também né&o seria... seu filho
bastardo?

A Vinganga do Folhetim

- (...) E chego aqui, encontro essa moga bonita, parece até que
estd brincando de fingir que é homerm. J4 li um livro que tinha
urma mulher assim. Um romance.

- Esta vendo a diferenca? Eu nunca na minha vida i um ro-
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mance.

Cirino tinha de novo se apossado da minha m#o:

- Mas por qué? Toda moga que sabe ler é doida por um roman-
ce.

- Eu ndo. (QUEIROZ, 1992, p. 356)

Pensemos juntos. Filho ilegitimo do melodrama, criado
longe do pai - a histéria de seu surgimento passa pelos pliegos
de cordel na Espanha e pela Bibliothéque Bleue francesa - o
folhetim tem, assim como o melodrama, um parentesco muito
forte com a narrativa oral, e ja vai chegar a alcangar um ptblico
mais tardio: uma massa que aprendeu a ler. E justamente aqui,
segundo Barbero, que se vai “romper com o mito da escritura
para abrir a histéria & pluralidade e a heterogeneidade das
experiéncias literarias.” (MARTIN-BARBERO, 2001, p. 182) E
como conseguird o Folhetim romper tantas barreiras, vencer
tantas batalhas, em suma, ganhar todo o seu ptblico? Conta-
nos Peter Gay que “as historias de amor vitorianas - com toda
a probabilidade os mais procurados de todos os espelhos da
fantasia -~ ornamentavam seu enredo com escalas melodra-
maticas.” (GAY, 1995, p. 256)

O melodrama estava vivo, ali no século XIX - ou, pelo
menos, 08 seus genes estavam - carregados pelo folhetim.
Sabemos que “o ‘exagerado’, que ja se havia convertido numa
‘categoria’ do melodrama teatral, serd a marca do novo género”
(OROZ, 1992, p. 23), mas ndo é s6 isso. O folhetim trouxe para
o papel muitas das estratégias do melodrama, como sua prépria
estrutura, a facil identificacdo da funcdo dos personagens na
trama, a polarizacio do mundo. £ o que nos mostra Peter Gay
ao dizer que

os sonhos que a industria de ficgdo preparava para o deleite
das massas de leitores tinham uma qualidade essencial: as per-
sonagens dos romances populares eram clichés que falavam e
se moviam, figuras padronizadas que podiam ser transpostas
sern grande dificuldade de uma histéria para outra. (GAY,
1995, p. 251)

Por meio do romance, ou da novela de folhetim, o
melodrama da o salto final necessario para ser identificado com
0s meios de comunicacdo de massa:

O surgimento da novela de folhetim foi um fator determinante
na evolugdo do melodrama e o antecedente mais remofo de
uma das articulacdes basicas do desenvolvimento da indis-
tria cinematogréfica: o valor do produto segundo a demanda
do mercado. A novela de folhetim introduziu este valor
mercadolégico e abriu o espectro de pfiblico & primeira cate-
goria de “massa de espectadores”. (OROZ, 1992, p. 23)

Ja como veiculo de massa, o folhetim vai passar a ser
identificado como produto, a ser consumido por um nfimero
cada vez maior de leitores. Na forca da constituicio de seu
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ptiblico como massa, fazendo-se ponte entre o popular e a nova
idéia de massivo, reside a vinganca do folhetim. Mais ga-
nancioso do que o melodrama, o folhetim se vende até hoje, e
consegulu confundir-se a tal ponto com a figura daquele seu

“pai ilegitimo” que, em seu texto sobre o melodrama, Silvia
Oroz faz questio de frisar: “E importante destacar que a novela
de folhetim néo significa, necessariamente, a substituicdo do
melodrama, mas um desvio para novas formas de difusdo com
contetidos semelhantes” (OROZ, 1992, p. 23).

E para ndo deixar davidas sobre a relagio entre esses dois
personagens, podemos ler ainda que: “Os lacos entre ambas as
formas narrativas séo tdo estreitos que, hoje em dia, nos paises
latino-americanos, é usada a palavra “folhetim” para se referir
ao melodrama” (OROZ, 1992, p. 23).

E perfeita a vinganca do bastardo ~ ndo contente em
apoderar-se da heranga do pai, conquistou o direito a levar
seu nome!

Uma linda e longa histéria de amor

Identificados a partir de agora praticamente como um s6
personagem, de caracteristicas muito préximas, e sabendo que,
juntos, melodrama e folhetim conseguiram enfim conquistar
seu grande publico - sendo felizes para sempre, resta-nos
perguntar por que, exatamente, o ptblico foi conquistado de
maneira tdo arrebatadora. Sabemos das estratégias estruturais
e de mercado, mas é pouco. Queremos o segredo, o0s
mecanismos de seducdo. Por que o publico se apaixonou tdo
perdidamente pelo Folhetim? Porque ele o consolou, responde
Umberto Eco ~ falando ja dos aspectos folhetinescos e
melodraméticos presentes no cinema de entretenimento.

Qu’est-ce qui distingue donc la Chevauchée fantastique d’ CEdipe
roi? (...} I'histoire d’' (Edipe roi ne console en rien, pas plus que
ne consolent les histoires bibliques que évoquent toujours le
rapport avec um dieu jaloux et vindicatif. En revanche, la
Chevauchée fantastique console: la vie et I'amour réaffirmés
consolent, méme la mort console, laquelle survient fort
heureusement pour régler des contradictions difficilement
solubles autrement (ECO, 1993, p. 16).

Os mecanismos de consolacdo do publico vdo estar
presentes desde os primérdios do Folhetim até hoje, em seus
formatos mais atuais. Para comecar a entender seus processos
de identificacdo com o leitor ou espectador, ndo podemos deixar
de mencionar a sua relagdo com os contos de fadas. Segundo
Peter Gay, os romances do século XIX traziam o mesmo material
de que eram feitos os contos para criangas, e assim, seus leitores
[c]om satisfacdo viam aplicadas de novo as convengdes rigidas
e prediziveis que lhes haviam proporcionado tanto prazer
(GAY, 1995, p. 252).
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A semelhanca estrutural das histérias é facilmente
identificavel:

Nos contos de fadas escritos para criancas, o jovem monarca

se apaixona a primeira vista pela jovem de beleza pura e des-

prezada, a qual, depois das atribulagBes costumeiras, tomara

como sua rainha. Nas histérias imaginosas escritas para adul-

tos, esse enredo serd ampliado com complicagdes necessarias

para ocupar espaco, mas o final serd o mesmo. (GAY, 1995,
p. 253)

Umberto Eco ird listar alguns dos “intimeros artificios”
utilizados pelo romance popular para seduzir seu ptblico,
como 0 uso de personagens e solucdes pré-fabricadas, mas
concluira que desta forma, o folhetim,

il déploiera une telie énergie, il libérera um tel bonheur, sinon
inventif du moins combinatoire, qu'il proposera une jouissance
qu’il serait hypocrite de nier: il représente em effet la fabula &
I'état pur, sans scrupule et libre de tensions problématiques.
(ECO, 1993, p. 19)

Duas das caracteristicas mais marcantes, presentes tanto
no melodrama quanto no folhetim, aparecem como fundamen-
tais para a relagdo com o leitor/espectador. Trata-se das
estratégias que permitem o “reconhecimento” e a “polarizagao”
do mundo entre bem e mal - uma luta da qual o bem sempre
saira vencedor, “le mal continuant a étre défini em termes de
moralité, de valeurs, d’idéologie courante”. (ECO, 1993, p. 21)

Quanto aos mecanismos de “reconhecimento”, como bem
descreve Silvia Oroz, temos que o Melodrama, normalmente
tido como reacionério, trabalha propositadamente com valores
e tradicBes j& assimilados pelo receptor: O melodrama
desenvolve os mitos da sociedade judaico-cristd e patriarcal, e,
através dessa forma cultural, o pablico confirma a idéia de
mundo assimilada (OROZ, 1992, p. 46).

Veremos ainda que, mais do que caracteristica do
melodrama e do folhetim, a ativacio desses mecanismos de
reconhecimento é buscada pela cultura de massa em geral, ¢,
porque ndo dizer, € base de toda uma indtstria cultural voltada
para o prazer do leitor/espectador:

A relagdo melodrama/ convencionalismos sociais ndo é exclu-
siva do género, e sim de toda a produgdo da cultura de mas-
sas. {...) Nesta familiaridade é que se articula a afetividade
publico/ produto. (OROZ, 1992, p. 32)

A questdo da “polarizacdo” do mundo também vem se
colocar a favor dessa relacio bem sucedida entre o Folhetim e
seu ptblico. Ainda segundo Silvia Oroz,

Quando Eva oferece a Adéo o fruto proibido, acabam-se as
maravithas do Iden, que eram apenas a auséncia de dualidade.
(-..) E a busca da harmonia ou da felicidade perdida que im-
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pulsiona a mitologia judaico-cristd e gera os nicleos
conflituosos na estrutura do drama ocidental. (OROZ, 1992,

p-47)

E importante notarmos que o “melodrama, como
qualquer produto da cultura de massas, tem brechas de
mobilidade préprias” (OROZ, 1992, p. 131). Justamente por
estar tdo relacionada & inddstria cultural, a “estrutura rigida
do melodrama é flexivel e se adapta as novas demandas do
mercado, que correspondem a novas situacdes sdcio-culturais.”
(OROZ, 1992, p. 129). Tais afirmagGes implicam dizer que, de
contexto a contexto, as caracteristicas do melodrama e do
folhetim podem variar um pouco - as variacbes ndo sendo
nunca muito radicais, uma vez que as mudangas na sociedade
também dificilmente o sdo: ainda hoje, no século XXI, somos
capazes de identificar comportamentos talvez mais cabiveis no
século XIX... ou, quem sabe, no século XVIIL. Parece fazer-se
necessario, agora que ja sabemos que a histéria de amor entre -
Publico e Folhetim esta longe de terminar, descobrir quais serdo
as caracteristicas que mais sobressaem hoje, no Brasil -
veiculadas por que meios. Quem sabe, desta forma, néo
comecaremos a desvendar o segredo de Maria, aquela que
ndo vai com as outras, e que apareceu misteriosamente no inicio
da nossa histéria.

Uma Familia de Tradicio

Tendo percorrido um trajeto pela Histéria ao longo da
qual foi se identificando com cada um dos novos meios de
comunicac¢do de massa, o melodrama ja apareceu impresso ~ e
tornou-se novela de folhetim; foi sucesso nas belas vozes do
radioteatro; fez-se cinema na Ameérica Latina, no Brasil, e
também em Hollywood ~ onde melodramas perfeitos como o
filme Titanic (lembram-se da combinacio de estrutura
dramatica e efeitos especiais, ainda na Franca da Revolucio
Francesa?) arrebatam espectadores ainda dispostos a derramar
muitas lagrimas pelo destino dos heréis injusticados. Mas
também na Franca de hoje - assim como na Espanha, na China
ou no Brasil, para citar alguns paises - € inegdvel que o
melodrama ainda pulsa, ligado a um dos meios que, até hoje,
mais se prestou a sua idéia de “espetaculo total” aliado a4 venda
de um produto para o ptiblico: a televisdo.

O que necessariamente da forma as telenovelas, as séries,
as minisséries, mais do que as demandas do contexto sdcio-
cultural vigente, é justamente aquela estrutura melodramatica,
aquela do Folhetim, configurada hé pelo menos dois séculos.
A telenovela contemporanea brasileira, seja qual for a sua
roupagem, pertence a uma familia tradicional - como qualquer
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“mocinha” de um Folhetim no qual a orfa descobrird, por fim, -
ser uma princesa - e estd intimamente ligada & literatura, nao
apenas por tracos em comum com tudo aquilo que se entende
por narrativa escrita ou oral, mas também pelas adaptacGes de
classicos que, desde o surgimento da televiséio neste pais,
passaram a ser apresentados na televisdo para o que se
convencionou chamar “grande publico” - a massa. Autores
como Machado de Assis, José de Alencar, Erico Verissimo,
Guimaraes Rosa, Ariano Suassuna e Rachel de Queiroz - entre
outros - tém uma histéria de adaptacdes, boas ou ruins, de seus
livros; e, com suas obras transpostas, passam a escrever também
uma nova histéria da literatura brasileira: esta que se enconira
em didlogo. Dialogo entre dois meios, mas também com um
ptiblico maior do que o ptiblico de consumidores de livros, uma
vez que se trata ainda de um pais onde muitos sio iletrados. E
arriscado, mas talvez pertinente afirmar que, desde seus
pi*imc’)rdios nos anos 50, a ficcio na televisdo vem se firmando
no Brasil como “literatura” de massas; e na estrutura
folhetinesca de suas tramas encontrou sua gléria - a
aproximacao com o ptblico - e aquilo que, eventualmente, seria
sua ruina ~ a pasteurizacdio das narrativas.

Para falar, primeiro, daquilo que as narrativas televisivas
mantém em comum entre si e com a estrutura do Folhetim,
faremos uma pequena lista de caracteristicas estruturais a serem
reconhecidas na maioria das telenovelas ou séries que se podem
assistir hoje em dia. Para comecar, a trajet6ria do her6i consiste,

; como na tragédia ou nos primérdios do melodrama, na “ida
do desconhecimento ao re-conhecimento da identidade” (MARTIN—
BARBEROQO, 2001, p. 178). Barbero identificou ainda um eixo
central onde existem

quatro sentimentos basicos - medo, entusiasmo, dor eriso - a
eles correspondem quatro tipos de situagdes que sd0 ao mes-
mo tempos sensagdes - terriveis, excitantes, ternas e burlescas
- personificadas ou “vividas” por quatro personagens - o Trai-
dor, o Justiceiro, a Vitima e o Bobo - que ao juntar-se realizam
a mistura de quatro géneros: romance de agio, epopéia, tragé-
dia e comédia (MARTIN-BARBEROQ, 2001, p. 174).

Na televisdo e no cinema de entretenimento, assim como
no melodrama, [d]estacam-se dois elementos que serdo
caracteristicos do género: o refor¢o musical ao texto e/ou a
acdo - pleondstica - e o desenvolvimento da trucagem teatral
(OROZ, 1992, p. 18).

Basicamente, todas as propriedades listadas em um texto
publicado por Jacques Goymard na revista Europe de
novembro/dezembro de 1987, inteiramente dedicada ao
melodrama, permanecem hoje na ficcdo televisiva ouno cinema
de entretenimento, destacando-se ai:

Niterdi, n. 17, p. 215-232, 2. sem, 2004 . 223



Gragoatd

? trecho da letra da miisica ©
Maria, Maria” de Milton
Nascimento e F. Brant

3 recho da letra da misica
“Qlha, Maria” de Tom Jo-
bim, Chico Buarque e Vini-
cius de Moraes

4 frecho da letra da nmwisica
“Me perdoe, Maria” de Gil-
berto Gil

"Até a data em que o texto
foi finalizado, em 11 de ju-
nho de 2004, a novela Cele-
bridades estava no ar.

224

Patricia Coelho Moretzsohn

- as propriedades cenogréficas do melodrama, cujo
objetivo principal é mostrar - utilizando, de preferéncia toda a
tecnologia existente em cada época para agradar seu publico;

- suas principais propriedades dramattrgicas: uma estru-
tura proxima a do drama, mas também do romance noir;
exploragio de contrastes; a busca do equilibrio necessério para
que a Vitima seja fraca (mas nao muito), e o Traidor forte (mas
ndo tanto) - o que se tornara mais fécil se essa Vitima for uma
mulher - e a complexidade da trama em oposicdo a simplicidade
dos personagens, constantemente reduzidos a clichés.

O autor fala ainda do maniqueismo natural do melodra-
ma, favorecido pelo contexto de sua configuragio como género:
au fond tout se rameéne a I'instauration chez les spectateurs (en
attendant les citoyens) de cetidéal des Lumieres que futI'ceuvre
du 18¢siecle (GOYMARD, 1987, p. 108).

Lumieéres ~ a ideologia que até hoje vive no melodrama,
revigorado como este foi pelos irm&os Lumiére e sua maquina
de fabricar ilusdes. Luzes que hoje iluminam as estrelas de um
star system surgido para reforcar ainda mais a familiaridade
com as narrativas folhetinescas; luzes de rostos conhecidos, de
galds, mas, principalmente, das mulhepgs sem as quais o
Melodrama talvez perdesse muito de sua ikca: mulheres que,
ao longo dos anos, lutaram, choraram e fizeram chorar ao
incorporar o papel da Heroina de um Folhetim.

O Retorno da Heroina

Talvez jd seja hora de voltar a falar de Maria. Maria
cantada em verso - por Toquinho e Vinicius, mas também por
Miton Nascimento, para quem ela é “Uma mulher que merece
viver e amar/Como outra qualquer do planeta”,” e para Tom
Jobim, Chico Buarque e 0 mesmo Vinicius, que aconselham:
“Corre, Maria,/ Que a vida ndo espera/ E uma primavera/
Néo podes perder”,® enquanto Gilberto Gil pede: “Me perdoe,
Maria”.* Maria também contada em didlogos na televisio, onde
ela foi Maria Licia, na minissérie Anos Rebeldes, de 1992, escrita
por Gilberto Braga; foi Maria Alves e Maria Dusd, irmés gémeas
interpretadas por Nivea Maria na novela Maria, Maria, de 1978,
escrita por Manoel Carlos e baseada no romance Maria Dusi,
de Lindolfo Rocha; tornou-se Maria Clara na novela Celebrida-
des, também escrita por Gilberto Braga, e que estd sendo exibida
presentemente® no horario das 20 horas da TV Globo; ou se
transformou em urma heroina tao singular quanto Maria Moura,
na minissérie Memorial de Maria Moura, de 1994, uma adapta¢do
féita por Jorge Furtado e Carlos Gerbase da obra homénima de
Rachel de Queiroz também para-a TV Globo. Marias, Helenas,
Luanas, Lucinhas, sdo elas que conduzem a trama folhetinesca
na televisdo - muito pelo fato de a novela de folhetim, desde
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seu-nascimento, ser especialmente dirigida as mulheres. Mas.
0s tempos sdo outros, e hoje os homens ndo s6 fazem
lipoaspiragdo e usam tiara nos cabelos, como também sédo
puablico de telenovela, onde a “Heroina” permanece em
destaque. Mas sera esta herofna igual aquela do melodrama
do século XVIII, ou do folhetim do século XIX?

Primeiro prec1samos descobrir como é a Heroina do seculo
XIX. Em um texto precioso para nossa pesquisa, de Léon
Meétayer, chamado “La Lecon de L’heroine” e publicado na
revista Europe de novembro/dezembro de 1987, temos que,
durante uma boa parte do século XIX, a mulher vai estar no
centro das preocupagdes dos moralistas e dos politicos, apesar
de ocupar um lugar secundério na hierarquia social. Evitando
a corrupgéo da imagem da mulher virtuosa, sem a qual nada
restaria daquilo que faz uma sociedade forte - “parée de toutes
les vertus, elle est celle par qui le monde peut et doit étre sauvé.
Si elle se laissait corrompre, rien ne pourrait plus exister de ce
qui fait une société forte” (METAYER 1987, p. 39).

- 0s burgueses irdo reagir dando apoio aos escritores que
representam com justeza (ao olhos da burguesia) a imagem de
tal mulher. Para o autor do texto, por detrds das peripécias
rocambolescas, € af que esta o verdadeiro tema do melodrama,
cuja ligdo é repetida até hoje: aquele (ou, principalmente, aquela)
que ndo se submete as regras da classe dirigente merece castigos
ainda piores do que a morte.

Um dos motivos de a mulher ter sido “aprisionada”
durante tantos séculos interessa particularmente & estrutura
do Melodrama. Trata-se do “medo” da ameaca que pode
significar a mulher, cujo poder a sociedade patriarcal passou a
associar ao das bruxas. Barbero vai falar da conveniéncia de
tal associacao: ’

Com a perseguigio das bruxas a nova sociedade procura per-
furar o niacleo duro a partir do qual resistem as velhas cultu-
ras. Hoje comegamos a entendé-lo: a bruxa sintetiza para os

‘clérigos e os juizes civis, para os homens ricos e os cultos, o
mundo que é preciso abolir. Porque é um mundo descentrado,
horizontal e ambivalente, que entra em conflito radical com a
nova imagem do mundo que esboga a raz&o: vertical, unifor-
me e centralizado. (MARHN—BARBERO 2001, p. 144)

Se, além de ameagadora em si, lembrarmos que a mulher,
posicionada como hierarquicamente inferior, “junta-se ao
perigo potencial que representa todo ‘inferior’ e que
compromete a ordem estabelecida” (OROZ, 1992, p. 75},
entendemos porque “o bindémio inferioridade/periculosidade
rege 0s seis protétipos femininos bédsicos do melodrama”
(OROZ, 1992, p. 75), sendo estes protétipos, ou arquétipos,
identificados por Silvia Oroz como a Mae, a Irmé, a Namorada
e a Esposa - relacionadas a inferioridade; a Ma ou Prostituta -
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relacionada a periculosidade; e a Amada, identificada a
inferioridade e & periculosidade interligadas.

De maneira geral podemos remeter as heroinas de
Folhetim a um dos arquétipos relacionados acima para o
Melodrama. Mas a idéia aqui é procurar a “diferenca” - onde é
que poderiamos encontrar uma brecha para, na literatura de
entrenenimento ou nos meios de cultura de massa, podermos
identificar os tracos de uma nova mulher. Chegamos entdo a
idéia de uma heroina forte e, assim, a Maria Moura, heroina de
romance e de minissérie. Maria Moura tem poder, rebela-se
contra as regras de um mundo masculino, luta, mata - enquanto
torcemos por ela. Seria Maria Moura a heroina que estamos
procurando, e que, apesar de viver suas aventuras nos idos do
século XIX, estaria mais adequada aos padr&es do século XXI?

O Bacamarte de Maria

Na obra de Rachel de Queiroz, Memorial de Maria Moura,
a Heroina é apresentada como uma mulher forte, a qual, morto
o pai, morta a mae, e vendo-se obrigada a dividir sua fazenda
com parentes — Tonho, Irineu e sua mulher Firma, os primos
das Marias Pretas, com quem Maria Moura nunca se deu -
decide atear fogo & propria fazenda, abrir médo da propriedade;
e sair para uma aventura pelo sertdo do Nordeste brasileiro,
acompanhada de seus “cabras”, em busca de outro pedaco de
terra, muito melhor, onde pretende construir sua Casa Forte.
Com direito a uma: Heroina/ Vitima: Maria Moura, a um
Traidor sedutor: Cirino, a um Protetor: Jodo Rufo, depois
substituido por Duarte, e até a uma mée preta nos moldes de
Mamdae Dolores - personagem do paradigmatico radioteatro
Direito de Nascer: Rubina, além de muitos oufros personagens
arquetipicos e tipicos do melodrama e do folhetim, o romance,
ambientado no século XIX, apresenta muitas outras caracteris-
ticas que o aproximam da literatura popular daquele século,
como um forte maniqueismo. Apresentado desta forma, o
Memorial de Maria Moura parece ir diretamente ao encontro das
expectativas de uma producdo industrial de massa: como
efetivamente foi, tendo sido adaptado para uma minissérie
homoénima da TV Globo, com a atriz Gléria Pires no papel-
titulo. E interessante notar, no entanto, que, por tras de uma
estrutura muito bem armada - o romance, afinal, assume a
forma de folhetim do século XIX para contar uma histéria do
século XIX - encontramos muitas ambigiiidadades as quais,
transpostas para um veiculo como a televisdo, poderiam
significar um passo adiante para a moderniza¢do da propria
estrutura do Folhetim nas formas que assume hoje. Entre outros
personagens que fogem ao manigueismo usual, ambigtia é
também, e principalmente, a prépria Maria Moura, que mata,
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rouba, encanta-se com o ouro e vive muitas paixdes ilicitas - as
vezes, até com objetivos ainda mais ilicitos, como no episddio
de Jardilino, a quem seduziu para que matasse seu padrasto
Liberato, o autor do assassinato de sua méae - sem nunca perder
seu posto de Heroina, e até de Vitima, que, trancada em seu
quarto, longe das vistas de seus “cabras”, sofre, chora, e tem
seus momentos de fraqueza:

E eu gosto de ser a senhora deles. Eu gosto de comandar: onde
eu estou, quero o primeiro Jugar. Me sinto bem, montada na
minha sela, do alto do meu cavalo, rodeada dos meus cabras;
meu coragao parece que cresce, dentro do meu peito. Mas, por
outro lado, também queria ter um homem me exigindo, me
seguindo com um olho cobigoso, com cittme de mim, como se
eu fosse coisa dele (QUEIROZ, 1992, p. 202). .

Apesar das caracteristicas folhetinescas do romance, é
dificil identificar Maria Moura plenamente com um dos
arquétipos da Heroina de melodrama. Alguns tracos de sua-
trajetéria poderiam identificad-la com a Donzela-Guerreira,
como € descrita por Walnice Nogueira Galvao:

Ela corta os cabelos, enverga trajes masculinos, abdica das fra-
quezas femininas -~ faceirice, esquivanga, sustos -, cinge os sei-
05 e as ancas, trata seus ferimentos em segredo, assim como se
banha escondido (GALVAO, 1998, p. 12).

E certo que nossa Maria Moura também “enverga trajes
masculinos”, além de lutar junto com os homens. Ela também
néo foge da consagrada cena na qual a Donzela-Guerreira abre
mdéo de seus longos cabelos:

Os homens olhavam espantados para os meus lindos cabelos.
Pareceu até que o Maninho tinha os olhos cheios de 4gua. E eu
desafiei:

- Agora se acabou a Sinhazinha do Limoeiro. Quem estéd aqui é
a Maria Moura, chefe de vocés, herdeira de uma data na
sesmaria da Fidalga Brites, na Serra dos Padres. Vamos 14, ar-
reiem os animais. (QUEIROZ, 1992, p. 84)

Muitas outras qualidades, no entanto, afastam Maria
Moura do arquétipo de Donzela-Guerreira. Para comecgar, ela
ndo é donzela, e tampouco vai Jutar em nome de seu pai. O
que move Maria Moura é o poder e o ouro, e a vontade de
construir para si uma Casa Forte na Serra dos Padres. Ainda
no texto de Walnice Nogueira Galvdo, lemos que:

Particularmente no grande mundo ndo-europeu, como Africa,
Ameérica Latina e Asia, era e é comum a mulher chefe de fami-
lia, capaz de tomar as rédeas do cla bem como gerir os negdci-
0s, na auséncia do patriarca, por morte ou viagens constantes.
(GALVAO, 1998, p. 33)

Estaria Maria Moura cumprindo a trajetoria de uma
Heroina que s6 pdde ser tardiamente associada ao folhetim, ja
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em contexto brasileiro, por se tratar de uma mulher estranha a
Europa, as grandes cidades, mas tipica de pequenas cidades
do Nordeste do Brasil: a Matriarca? Maria Moura é violenta,
busca o ouro e sabe que é com ele que os homens asseguram
seu poder. Fica encantada com pedras preciosas, chega a
enfeitar-se com elas, sempre sozinha em seu quarto. Cai nas
maos de um Traidor sedutor, mas, diferente das Heroinas
tipicas do Folhetim, é ela mesma a mandante de seu assassinato
- por mais que seja “loucamente” apaixonada por ele. E batalha
por construir o que, afinal, serd seu império.

Em um trabalho anterior a publicacdo de Memorial de
Maria Moura, Rachel de Queiroz e Heloisa Buarque de Hollanda
investigam algumas das matriarcas do Nordeste. Para elas,

O termo matriarca, apesar de inadequado conceitualmente na
forma, como usado neste caso, conduz eniretanto a algumas
pistas quanto & dimensdo simbélica que adquirem a vida e os
feitos, verdadeiros ou ndo, das senhoras do sertdo. (QUEIROZ,
1989, p. 2)

O comportamento sexual das matriarcas, de certa forma
trabalhado por Rachel de Queiroz no Memorial, e que afinal as
distingue das Donzelas-Guerreiras, também parece ter sido alvo
de interesse da pesquisa, em cujo texto lemos que

a vida sexual dessas mulheres é sempre mencionada com res-

trigdes, por respeito as familias tradicionais a que pertenciam.

Assim, seus romances audaciosos ou irregulares sdo pruden-
. temenie mantidos & sombra. (QUEIROZ, 1989, p. 2)

Faz-se necessdria a definigéio precisa do termo matriarca.

Em outro texto desta série de papéis avulsos sobre as

Matriarcas, Luzild Gongalves Ferreira especifica: “O termo

matriarca ndo é, como se poderia pensar, o feminino do pa-

triarca. A matriarca é a mulher com poder” (FERREIRA, 1989,
. 5.

P->) Para Heloisa Buarque de Hollanda e Rachel de Queiroz,

Sem davida, mesmo refor¢ando a l16gica do patriarcalismo ru-
ral brasileiro, a histéri.. uas matriarcas e sua extensa repercus-
530 no tempo e no espago desmontam, de certa forma, os mo-
delos tradicionais com que se costuma caracterizar a submis-
sdo feminina. (QUEIROZ, 1989, p. 3) '

Ambos os textos contardo as histérias de matriarcas
nordestinas do século XIX, vivas até hoje na meméria das
localidades em que mantiveram, cada uma, seu império. Como
Dona Federalina da Lavras, cujo marido “morreu ainda jovem”
(QUEIROZ, 1989, p. 5), e que “tinha um grupo de cabras para
proteger a propriedade e garantir a familia, andava sempre
com um bacamarte sobre as pernas, ou ao alcance das maos,
tinha um filho cujo padrinho era o Padre Cicero, e era muito
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religiosa” (QUEIROZ, 1989, p. 9); ou Barbara de Alencar, an-
tepassada de Rachel de Queiroz, a qual,

Republicana em tempos de monarquia, ndo s6 deu completo
apoio ao filho, o padre Alencar (pai do romancista José de
Alencar), emissdrio da revolugdo pernambucana de 17, res-
ponsavel pela sua deflagragdo no Cears; ela também assumiu
o comando do movimento, deixando a lideranca apenas para
que seu filho, José Martiniario de Alencar, subisse no ptlpito
em frente z igreja e proclamasse a Reptblica na regifo, a Re-
plblica do Jasmim, nome de uma propriedade sua. (QUEIROZ,
1989, p. 11)

Qutra das matriarcas mencionadas, dona Marica Macedo,
também conhecida como Marica do Tipi, “fez do Tipi um
famoso coito de cangaceiros, esconderijo perfeito para o espaco
ocioso enire uma pilhagem e outra; com eles Marica mantinha
6timo relacionamento, tendo-os & disposicdo sempre que
precisasse.” (QUEIROZ, 1989, p. 14) No texto de Luzila
Gongalves Ferreira vemos também mengdo a uma certa MARIA
Jurubeba, “que era filha de Teodora de Souza Ferraz e David
Gomes de S& MOURA®.” (FERREIRA, 1989, p. 18) Teria sido
ela fonte de inspira¢do para a Maria Moura de Rachel de
Queiroz? Teriam sido todas? Aventurando-se pela caatinga
ainda como mais uma das matriarcas mencionadas: Antonia
Soares Leitinho, a qual, tendo vingado o assassinato do marido,
migrava, fugida, de uma cidade a outra do sertdo - segundo se
conta, Dona Antonia e seus “cabras”,

sem transportes além dos burros e cavalos, atravessaram a ca-
atinga, passaram rios, subiram montanhas. andava-se o dia
inteiro €, & tardinha, acampava-se sob uma drvore onde se pre-
parava a comida - café com rapadura, xarque assada, farinha
~ e se dispunha os pertences para o sono da noite, uma rede
armada ao lado do fogo que espantava insetos e os animais da
caatinga ~ maracajds, oncas - que saiam a noite em busca de
animais noturnos e que néo raro atacavarn, mesmo durante o
dia, alguma crianga que se aventurasse fora dos limites do patio
da fazenda (FERREIRA, 1989, p. 9)

- Maria Moura cumpriu também sua trajetoria entre
bacamartes, punhais e “romances audaciosos ou irregulares”.
Entre donzela- guerreira e matriarca, fugindo ao contorno
desses dois papéis, e, até por fugir as classificacGes, amedron-
tando como tima bruxa a sociedade orgamzada sob o poder
patriarcal, a Moura se revela como uma “Heroina” do sertdo, a
qual, mesmo apresentada em um romance com forma de
Folhetim, foge também aos padrdes folhetinescos, e assim, como
poderiamos pensar, de certa maneira se afasta da ideologia
burguesa do século XIX. Mas estara ela também imune aos
castigos reservados a uma Heroina tdo rebelde?
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Fm Busca de um Final Feliz

Apesar de o romance ser contado por vérios personagens
- por Maria Moura, pelo Padre José Maria/Beato Romano, por
Tonho, por Irineu e por Marialva - sempre em primeira pessoa,
é Maria Moura quem narra o seu proprio desfecho, nas tltimas
paginas de seu Memorial:

Saltei na sela. Mas, antes de dar partida, me dobrei sobre o
pescoco do cavalo e disse, olhan-o nos olhos de Duarte:

- Se tiver que morrer 14, eu morro e pronto. Mas ficando aqui
et morro muito mais.

Sai na frente, numn trote largo. 5é mais adiante, segurei as ré-
deas, diminui o passo do cavalo, pra os homens poderem me
acompanhar (QUEIROZ, 1992, p. 481)

E o romance termina assim, sem ponto final, sem nos
revelar o que o destino reservou para Maria Moura. E qual
seria o final mais provéavel para uma Heroina como esta,
apresentada como personagem de folhetim? “La Lecon de
L’heroine” nos ensina que, no melodrama, nada justifica uma
revolta por parte da mulher. Se ela transgride alguma das
estritas regras de comportamento, impostas nao sé pelo formato
do Melodrama como pela expectativa do ptblico, a morte é o
castigo esperado, uma vez que ndo existem circunstancias
atenuantes. No final do Memorial de Maria Moura, a personagem
que da nome ao titulo do romance parte para uma aventura
suicida, delxando o leitor em suspenso - viverd? Vencerd?
Quem sabe? K verdade que a narrativa em primeira pessoanos
leva a pensar que o Memorial teria sido escrito mais tarde - e
que, para tal, Maria Moura e o Beato Romano, principalmente,
os quais levam a narrativa até o fim, teriam que ter sobrevivido.
Mas talvez o Memorial tenha sido concebido como diario, e,
assim, as Gltimas frases do livro teriam sido escritas segundos
depois da partida de Maria Moura para seu encontro com a
morte... quem sabe? Talvez a falta de precisdo sobre a época
em que a personagem estd contando sua propria historia seja
proposital, assim como toda a idéia de aproximagdo com o
folhetim. O que sabemos é que, morta a Maria Moura no final
da expedicao, cumprem-se as leis do melodrama. Se, no entanto,
no desfecho de sua aventura, Maria Moura sobrevive, talvez

‘uma semente de transformacio esteja sendo plantada... ou néo,

porque, se a perdoamos, talvez seja porque ela, também
cumprindo as regras folhetinescas, teve um castigo pior do que
sua propria morte, e que foi o fato de ter sido obrigada a mandar
matar 0 tinico homem por quem se apaixonou. De qualquer
maneita, mesmo sem saber se a Heroina Maria Moura sobrevive
a sua propria histéria, podemos perceber a forga desta
“matriarca” a qual, levada & televisdo, talvez esteja conduzindo
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também o grande ptblico, como fez com seus “cabras”, a uma
gradual assimilacdo de possiveis novos tipos de herofnas, em
um mundo onde j4 é comum a idéia da “mulher com poder”,
Resta-nos questionar até que ponto existe lugar no folhetim
para esta heroina, que ndo se define como donzela-guerreira,
que se aproxima a um “arquétipo” de matriarca mas que, no
tinal, talvez seja apenas mais uma das faces desta nossa “Maria”
a qual, mesmo cosendo, mesmo rezando, ji se acostumou a
levar a vida também... lutando.

Hefsk

Abstract

Which should be the main traces of a heroin that
really belongs to the XXIst century? The feuilleton
of the XIXth century brings to paper many of the
the strategies of theatrical melodrama, which
appeared in France after French Revolution. Having
been associated with the feuilleton, melodrama will
finally be identified with the mass media. The
combination of melodrama and feuilleton is the
first step for one of most the fundamental bases for
the development of cinematographic industry: the
value of the product in conformity to its demand by
the market, Throughout History, feuilleton and
melodrama have combined and shaped themselves
into various forms, according to the technological
achievements of each time. Nowadays, television
appears to be their natural home, but should one
think that nothing has changed in their structure?
Maria Moura, the heroin of a novel by Rachel de
Queiroz and of a television series brings a new
archetype to melodrama: the matriarch, and maybe
points to new qualities of what should be a
contemporary heroin.

Keywords: heroin; melodrama; feuilleton; ma-
triarch.
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