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Resumo

Este trabalho propoe o tracado das principais li-
nhas de registro da oralidade na literatura rio-
platense da década de vinte, no marco dos debates
em torno da lingua, da proposta da vanguarda
internacional de questionamento das convengdes
académicas e das priticas intertextuais que evi-
denciam wma sensibilidade especifica perante a
presenca de formas heterogéneas no campo cul-
tural contemporineo.
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! Em texto ndo datado, cor-
respondente is anotagdes
elaboradas para uma apre-
sentagio que faria na asso-
ciagdo “Amigos del Arte”,
de Montevidéu, Felisberto
afirma: “mis cuentos fueron
hechos para ser leidos por
mi, como quien le cuenta a
alguien algo raro que recién
descubre, con lenguaje sen-
cillo de improvisacién y has-
ta con mi natural lenguaje
lleno de repeticiones e im-
perfecciones que me son
propias. Y mi problema ha
sido: tratar de quitarle lo
més urgentemente feo, sin
quitarle lo que le es mas na-
tural; y temo continuamen-
te que mis fealdades sean
siempre mi manera mas rica
de expresién.” Cf “He deci-
dide leer un cuento mic...”
(HERNANDEZ, 1988, t. 1L,
p. 214).
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Um dos objetivos prioritdrios da vanguarda é a instauragéio de
uma nova linguagem poética. Para alcangar esse objetivo, a vanguarda
realiza, de acordo com Marino (1975, p. 92-107), dois movimentos
amplos em que confluem valores de ordem social, ideolégica e
lingiiistica: um consiste no questionamento da linguagem dada, como
fundamento de uma sociedade igualmente dada; o outro, na
reivindicagdo, de maneira agressiva, da legitimidade da linguagem
poética, liberada das normas antigas. Dentro das propostas agressivas
de questionamento da linguagem “de arte” como prépria da sociedade
burguesa, varios grupos proporio o ataque as normas ortogréficas e
sintdticas: entre eles, os mais importantes serfio os futuristas russos
e os surrealistas. Estes tltimos, ainda em 1930, lembrardo a este
respeito, no seu Segundo Manifesto, os “poémes-conversations” de
Apollinaire, como exemplo do antiintelectualismo e do espontaneismo
proprios da vanguarda (BRETON, 1977, p. 129).

Nessa linha, a narrativa do uruguaio Felisberto Herndndez esta
constituida deliberadamente por um registro conversacional e por
seqiiéncias de narrativas fragmentdrias apresentadas como paratextos
sem assinatura, que, como os muitos prélogos de Macedonio
Fernandez, a0 mesmo tempo narram e protelam a narrago, colocando
questdes relativas a poética e expondo, enfim, a consciéncia
metanarrativa na obra. Assim, Fulano de tal (1925), de Felisberto
Hernandez, estd composto de um “prélogo”, de “cosas para leer en el
tranvia”, de fragmentos de um “diario” e de um “prélogo de un libro
que nunca pude empezar”. De maneira semelhante, ao seu Libro sin
tapas (1929) se entra por um “prélogo”, cujos pardgrafos numerados
constituem micronarrativas, seguidas de um “epilogo” do mesmo teor.
Todo esse conjunto prologal precede fisicamente no livro a narrativas
estruturadas de forma andloga a dos prélogos, embora apresentem
titulos autdnomos. ‘

A linguagem ~ cheia de repeticdes, de elisdes e da articulagdio
sintatica simples, proprias da oralidade - postula a instauracdc de um
vinculo que aproxime narrador e leitor, escrita e fala, arte e vida. Nessa
linguagem, o “prologo” de Fulano de tal conta:

... Y me quedé loco de no importarseme el por qué de nada y
de no poderme entretener; todos los demdas se pueden
entretener y no estan locos. Los genios crean, se entretienen y
desempefian un gran papel estético. Los papeles estéticos son
muy variados [...] Los que estan por volverse locos y buscan el
porqué del cosmos, estan a punto de no entretenerse. Hay ho-
ras en que no sé por qué - ni se me importa saberlo, como
ahora por ejemplo - imito a los que se entretienen y escribo.
[..] (HERNANDEZ, 1996, vol. 1, p. 9-10)!

A tensao criada entdo pelas vanguardas entre uma linguagem
pensada apenas como comunicaciio e a linguagem poética, e o
questionamento, particularmente nesta dltima, das nocdes herdadas
de “estilo” e “linguagem artistica”, estardo também na base da
producdo arltiana da década de vinte. Entre os grupos da vanguarda
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2 O que contemporanea-
mente Oswald de Andrade
condenari em si proprio
come o “escrever bonito”,
pervivéncia do parnasia-
nismo,

3 Diz A Prieto: “El fantasma
de la escritura artistica, del
estilo, fue, probablemente,
el que lo acosd con mayor
asiduidad y malicia; el que
o oblig6 a desarrollar el mas
enérgico espiritu de defensa;
v el que lo distrajo, por lti-
mo, de las reflexiones que
mejor convernian a su pro-
yvecto de narrador.” (ARLT,
1986, p. XXIV).
4 Para dar uma idéia do am-
- plo espectro do meio Htera-
rio que esses valores alcan-
cavam, lembremos que El
juguete rabiose foi recusado
por Castelnuovo, que nio
quis publica-lo na colecdo
Los Nuevos de Claridad, ar-
gumentando erros de sinta-
xe, de ortografia e o deslei-
x0 geral no texto; e que Proa
nfio pdde publica-lo aparen-
temente por problemas fi-
nanceiros. Assim, até se tor-
nar um jornalista de suces-
50, Arlt terd dificuldades
com os editores acs que sub-
meters sua obra.

* Para a critica argentina
especializada no periodo
“vanguarda” é sinbnimo de
martinfierrismo, Como oni-
sider tanto em relagio ao
martinfierrisimo quanto ao
grupo de Beedo, Arlt repre-
senta ainda um incoémodo
incatalogédvel. Apesar de que
R. Larra, D. Vifias e o grupo
da revista Contorno, A. Prie-
to, N. Jitrik e R, Piglia te-
nham, em seu momento, res-
gatado do esquecimento da
critica a cbra de Arlt e, no
caso de Prieto, também a de
alguns boedistas, o primei-
To em atribuir & narrativa
arltiana especificamente o
cardter de vanguardista foi
H. Verani, ae incluir “El
jorobadito” de Arlt (junto
com textos narrativos de M.
Terndndez, Girondo, F. Her-
nandez, para citar s6 os rio-
platenses) em sua antologia
Narrative vanguardista hispa-
noamericana (VERANI, 1996).
Por sua vez, B. Sarlo, uma
das mais perspicazes criticas
do periodo desde os anos
sessenta e cujo percurso cri-
tico, na passagem dos oiten-
ta aos noventa, estard pau-
tado, entre outras, pela lei-
tura de Arlt (de Lina moderni-
dad periférica... a La imagina-
cidn iécnica), comegara a re-
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européia mencionados, mais radicais, predomina a proposta de uma
anarquia contra o sistema, promovida pelo questionamento das normas
ortograficas, sintaticas e dos preceitos estilisticos; o que entre os
surrealistas, no limite, se transformara no rechaco violento da
comunica¢do. Em Arlt, o questionamento aparece sob a forma
da heterogeneidade e do espontaneismo (no registro conversacional)
lingiifstico-discursivos, pelos quais a linguagem falada e quotidiana
ganha uma nova funcdo, e tematizado na acfo narrativa. Con-
temporaneamente, esse registro coloquial é utilizado também por
Nicolds Olivari, Enrique e Ratil Gonzélez Tufién e Roberto Mariani.

Em relagdo as européias, a vanguarda martinfierrista, por sua
vez, leva a cabo uma recepgo marcada pelo moderatismo. No que
diz respeito especificamente a linguagem poética, enquanto que os
futuristas russos e os surrealistas propunham a refundacio do préprio
conceito, o martinfierrismo, ao contrario, persistiu na consideragéo pelo
“escrever bem” e pela nogdo de “estilo” que essa consideracdo
implicava, embora questionasse as formas prediletas da geracio
anterior (a musicalidade excessiva dos modernistas, ou o facilismo
costumbrista). Assim, Borges definird, com uma metéfora telirica, o
“escrever bem” como “eso de la bien plantada sentencia y del verbo
no obligatorio” (BORGES, 1994, p. 144); modelo de acordo com o qual
condenara as “tecniquerfas” de Géngora e preferird a secura de
Quevedo. Por outro lado, na relacdio ambigua que a chamada
vanguarda argentina manterd com Lugones, da geracdo modernista
anterior, traduz-se a valorizacdo de um tipo de “escrita artistica”,” de
manutencio de uma fradicdo literdria e de ndo rompimento com as
institui¢des que as representam e preservam; e a imposicio desses
valores no meio literrio. :

Funcionando como valores, essas nocdes relativas ao “escrever
bem” operaram divisGes e condenagdes no campo literdrio. No caso
de Arlt, constantemente lembrado desta “falta” por amigos e
detratores,” constituird na prética uma dificuldade para publicar sua
obra narrativa®e estorvaré a elaboragéo de um julgamento critico mais
imparcial. Contudo, seré ele quem, de fato, operara em sua prosa
narrativa a confus@o de géneros e a substituigdo da “escrita artistica”
por uma escrita heterogénea - que aproxima arte e vida, linguagem
poética e oralidade -, propostas pelas vanguardas européias.”

No plano lingiifstico, pode-se rastrear através de vérios textos
de Borges, a relagdo tensa que um setor importante da intelectualidade
argentina mantinha com os imigrantes, com as linguas de origem que
estes falavam e com o modo como falavam o espanhol adquirido. A
este respeito, diz B. Sarlo que, com a imigracdo

los intelectuales y los escritores descubren [...] que hay dos ti-
pos de lenguas exiranjeras o que la misma lengua extranjera
tiene dos realizaciones socio-culturales bien diferentes: estdn,
por una parte, las lenguas extranjeras “escritas y leidas” por
letrados; por la ofra, las lenguas extranjeras “escritas y lefdas”
por la masa inmigratoria (las lenguas de los carteles, de los
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Continuagao nota 5:

conhecer tragos vanguardis-
tas na obra de Arit s6 em
2000, a partir do artigo “Ro-
berto Arlt: un extremista de
la Hteratura”. Antes deles, J.
B. Rivera definiu a literatu-
ra de Arlt como “compleja-
mente rupturista” (RIVERA,
1990, p. 30). Na minha opi-
niio, a obra de Arlt se ins-
creve, polemicamente, na
vanguarda, ;

¢ Gonzélez Lanuza e Nalé
Roxlo referem a pecualiari-
dade da fonética de
Arlt. (GONZALEZ LANU-
ZA, 1971, p. 27-28; NALE
ROXLO, 1978 p- 144}. Por
outro lado, o préprio autor
responde & suspeita dos lei-
tores de que seu sobrenome
impronuncidvel fosse um
pseuddénimo escolhido mui-
to a propdsito, na aguafuerte
“Yo no tengo la culpa” (EI
Mundo, 6. mar, 1929).

? Cf. "Mendlogo de un cesan-
te que nunca tuvo empleo”
(El Mundo, 16.set.1930), em
que aparece a expressio
“minino escaldado”, clara
homenagem a Olivari; “Mo-
nélogo del almacenero con-
tento” (EI Mundo, 19. set.
1930); “Soliloquio de un
malandrino” (E! Mundo, 22.
set. 1930); “Mondlogo del
tira desorientado” (EI Mun-
do, 29.-set. 1930); e “Solilo-

quio de un ex-diputado” (Ei -

Mundo, 3.0ut.1930), entre
outras que retratam os efei-
tos do golpe de estado e di-
versos estratos sociais,
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anuncios comerciales, de los periédicos de inmigrantes, de los
volantes politicos). Y también estan las lenguas extranjeras que
hablan los letrados [...] quienes tienen un espafiol ‘bien” ad-
quirido; y las lenguas extranjeras habladas por los inmigrantes,
cuyo espafiol es precario, barbaro, deformado por acentos exé-
ticos. (SARLO, 1996, p. 170)

Esta situacdo define um quadro ndo sé de heterogeneidade
lingfifstica como também cultural, marcada tanto pelo lugar de origem
do nativo e do imigrante, quanto, conseqiientemente, pelo lugar de
insercéio de cada um. O incémodo dos intelectuais patricios em relagao
a disputa por espaco no campo intelectual por parte dos descendentes
de imigrantes tem esse fundo ideolégico-social. Desse ambito Arlt esta
duplamente excluido pela sua condicdo de origem: como fitho de
artesdos imigrantes, ele néio teve uma formacdo que lhe permitisse
usar uma lingua estrangeira de prestigio, ou falar o espanhol sem
acento estrangeiro; e consolidar uma cultura “alta” e cosmopolita &
maneira dos intelectuais nativos, ja que sua cultura se corresponde
inicialmente com a dos setores populares portenhos. Isto condiciona
sua inser¢do no campo intelectual, posto que, como receptor, em lugar
de ler os textos candnicos (particularmente, franceses, ingleses e norte-
americanos) na lingua original, teve de conhecé-los através das més
traducBes que circulavam entdo em edigdes baratas; e como produtor,
ao ter na oralidade ainda a marca da lingua estrangeira® (do aleméo
paterno deliberadamente ndo aprendido), ndo possui um espanhol
digno do exercicio literario dentro da pauta estilistica definida pelos
patricios.

Sobre esse sistema de exclusdes, a narrativa arltiana afirma “a
potencialidade produtiva da transgressdo” (SARLO, 1988, p. 62) do
canon, a partir de uma formacao feita em diversas praticas discursivas,
cujas produgdes funcionam como materiais em sua obra: do folhetim
francés e o realismo russo e francés, nas edi¢des baratas das tradug¢des,
ao jornalismo e & novela sentimental. Dai também sua relacéo
diferenciada com o ambito da recepgéo, no sentido de que tanto um
sistema quanto o outro (o da novela por entregas e o jornalistico) se
preocuparam por chegar a um ptblico cada vez maior, ampliando o
mercado de consumo literario.

Nesse meio, Arlt produz uma obra singular, entre outras razoes,
pela sua heterogeneidade. Enquanto aos aspectos que tangem a lingua
dos setores populares, eles se apresentam nas aguafuertes, além do uso
constante por parte do colunista e dentro de sua lingua heterogénea
(que inclui também arcafsmos e casticismos), de duas maneiras
diferentes. Ha aguafuertes que, por representar uma notacdo de rua,
usam essa lingua por dever de fidelidade ao registro e a caracterizagio
das personagens (“Conversaciones de ladrones” ou a série de
monodlogos e solildquios,” por exemplo). Mas hd também vérias
agudfuertes que tomam essa questdo como assunto, as vezes polémico.
Dentro do primeiro perfil, encontramos notas como “El “furbo’™,
“Divertido origen de la palabra ‘squenun’ [sic]”, “El origen de ciertas
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8 Cf "Bl “furbo™ (El Mundo,
17. ago. 1928); "Divertido
origen de la palabra
‘squenun’ {sic]” (EI Mundo,
7.jul.1928); “El origen de
ciertas frases pintorescas”
(26.jul.1928); “El origen de
algunas palabras de nuestro
léxico popular” (EI Mundo,
24.ago0.1928); “La vida con-
tem-plativa” {7.jan.1930).

* Cf. “ ¢Cémo quieren que les
escriba?” (El Mundo, 3. set.
1929); “El idioma de los ar-
gentinos” (El Mundo, 17. jan.
1930).
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frases pintorescas”, “El origen de algunas palabras de nuestro léxico
popular”, “La vida contemplativa”® etc., em que Arlt faz um pouco de
sociolingiiistica bem-humorada e avant Ia lettre. Através das notas do
segundo petfil, Arlt debate com os leitores sobre seu proprio registro
lingifstico (“;Cémo quieren que les escriba?”) e participa no debate
contemporineo sobre o “idioma dos argentinos” (“El idioma de los
argentinos”).” O tratamento destas questdes se inicia na coluna
jornalistica de Arlt em 7.VIL.1928.

Em “;Cémo quieren que les escriba?”, respondendo cartas de
leitores, que tanto mostram a concordédncia como a discordéncia com
os usos lingiifsticos do colunista, Arlt comeca negando a “importéncia”
das notas e dizendo “las escribo asi nomaés, es decir, converso asi con
ustedes”. A displicéncia aparente com que é encarada a escrita diz
respeito, pois, ao seu cardter andlogo a oralidade, isto é, a vontade de
estilo de uma escrita que quer ser voz para ser “natural”. Em seguida,
com falsa humildade Arlt declara ter “esta debilidad”: “la de creer

que el idioma de nuestras calles, el idioma en que conversamos usted

y yo en el café, en la oficina, en nuestro trato intimo, es el verdadero”
e defende o tratamento “de cosas elevadas” nessa linguagem porque,
enfim, “yo no soy ningtin académico. Yo soy un hombre de la calle, de
barrio”. Contudo, com a mesma auséncia legitima de humildade do
homem de bairro portenho, polemiza com Américo Castro e insiste
nos argumentos bem do momento a respeito dos temores dos
peninsulares sobre a crescente diversificacdo da variante rio-platense:
“nuestro idioma” serd “sonoro, flexible, flamante, comprensible para
todos, vivo, nervioso, coloreado por matices extrafios y [...] sustituird
a un rigido idioma que no corresponde a nuestra psicologia”. Mas
apesar da aparente concordéncia com contemporaneos como Borges
no teor dos argumentos (som, tom, flexibilidade, psicologia) e das
metaforas escolhidas para expressa-los (cor, novidade), o objetivo
da argumentagao é, contrariamente a Borges, legitimar o uso do
idioma popular, do calé (“lo que hoy es calé, mafiana se convierte en
idioma oficializado”) como garantia de democratizacdo dos usos

LA

lingtifsticos, posto que se trata de um idioma “vivo”, “comprensible
para todos”, “desde el carrero hasta el estudioso”, e que admite
“matices extrafios”. Por outra parte, nesta defesa - feita como todas as
suas notas numa lingua heterogénea em que também participam
vocdbulos e expressdes populares e lunfardas -, as citagdes pdem do
seu lado a Villon, Cervantes, 0 Quevedo também admirado por Borges,
Valle Inclén, as histérias em quadrinhos de “jornais norte-americanos
sérios” que usam o slang, e até a referéncia por exceléncia para a classe
média, uma “Enciclopédia Universal llustrada”.

Em “El idioma de los argentinos” o ataque estd enderecado a
um “académico” local, o hispanéfilo Monner Sans, que aproveitara
uma viagem ao Chile para criticar duas ameagas pendentes sobre o
idioma na Argentina: a jd passada gauchesco e a presente do lunfardo.
Com urma violéncia direta (“;quiere usted dejarse de macanear?”), Arlt
cita as declara¢des do adversario a um jornal chileno e o ataca
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¥ Incluido depois no capitulo
“Tudas Iscariote” do romance
citado.

1t Cf. “El greneral Qui:oga va
en coche al muere” de Luna
de enfrente (BORGES, 1976, p
61},
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comparando a gramética ao boxe. A metéfora e alguns argumentos
s&o diferentes, o objetivo ndo (0 cald de nome emprestado j se afiangou
com o nome proprio de lunfardo). Assim, a novidade e a inteligéncia
de um povo em “continua evolucion” exigem palavras novas (tiradas
“de todos os angulos”) e “giros estranhos”. Esse povo impde sua arte,
inddastria, comércio e idioma pela “prepotencia” que lhe autorizam
seu aggiornamento técnico (“nosotros, hombres de la radio y la
ametralladora”) e seus “valores” produtivos. Com efeito, este Gltimo
argumento introduz uma mudanca de signo na nogdo de valor no
ambito da producdo intelectual: usado pelo académico para se referir

© a0s que, no pafs, se encarregam de “depurar” a lingua, ArltIhe atribuird

o do mercado (“a esos ‘valores’ ni la familia los lee”, por entediantes),
antecipando um dos argumentos que norteard sua autodefesa no
prélogo a Los lanzallamas e a defesa do romance de aventuras e do
fantéstico que sustentard no debate sobre a decadéncia do romance,
que se desenvolveu no pafs no comeco da década de quarenta.
Vejamos agora quais sdo 0s signos dessa escrita heterogénea.
Para isto proponho o rastreamento dos mesmos num texto em que,
além de Giiiraldes e com o acompanhamento do préprio autor,
nenhum outro “corretor” deve ter interferido: o relato “El Rengo”,
fragmento do romance entdo inédito La vida puerca (que seria lancado
no ano seguinte com o titulo de EI juguete rabioso), publicado em Proa

em 1925.° O fragmento relata o encontro entre o narrador-personagem,

Silvio Astier, temporariamente empregado como vendedor ambulante
de papel, e El Rengo, cuidador de carros na feira do bairro de Flores.

Além do cognome popular atribuido & personagem e estampado
no titulo, os primeiros elementos visiveis nele sdo a reprodugao fonética
e 0 uso do voseo (entdo uma novidade na linguagem literdria e que
aqui convive com o uso do #i} por parte dos feirantes e do Rengo:
"Rengo, beni”, “Pibeee”; a citacao do pregio PEjerreeyes frescos”;

“pasd”, “sabés”, “vent” "queres” “agarra” (verbo usual s6 na variante
rio-platense), “fijate”, “anda”, “contd”, “many4” (verbo do lunfardo).
No texto publicado em Proa, nenhuma destas formas aparece aspeada;
as aspas aparecerdo depois nas edi¢des em livro.

Sem ddvida, a maior riqueza lingiiistico-discursiva de “El
Rengo” se déd no registro popular. Neste &mbito encontramos no texto
vozes e expressbes populares ou coloquiais como “cogote”, “de
garron”, “habia estudiado para jockey”, “matungo”, “una punta
de veces”, “le meto a/con...” {no sentido de empreender e prosseguir
algo com entusiasmo), “che, Rengo”, ir “al muere” (também usado
por Borges no poema “El general Quiroga va en coche...""), “estoy
arreglado”, ”[andar/ estar] en la vida”, “te retobabas”, “te fajaban”,
“castafiazo” / “catura” (por “captura”), “requechar”, “viola” (por
“guitarra”), “plata que no se gasta se va al monte”, “pela los cinco
mangos” (combinagdo de vozes do registro popular e do lunfardo),
“resulta que lo habian entrado [...]” (como forma de enlace narrativo).
Nestes casos, como no uso do veseo, nenhuma palavra ou expressao
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2 Cf. “Sor Bacana” {DE LA
PUA, 1954, p. 61).

*¥ Verbo usade também por
Borges, Bernardez, Guiller-
mo Juan, Marechal, Pereda
Valdés e Vallejo, em “Lo
cacharon en Cacheuta (Capi-
tulo de una novela proxima
a desaparecer)”, parddia de
Enrique Larreta, publicadA
em Markn Fierro (n.33, 3. set.
1926).

w4 Atorrar” (lunfardo): “Dor-
miz. [...] De origen incierto.
Sobre este término, Eduardo
Gutiérrez cred el término
atorrante para designar a la
persona que, apartada de la
convivencia, se entregaba a
fa mendicidad y pernoctaba
preferentemente en los ca-
fios de las obras de salubri-
dad, antes de que ellos fue-
ran emplazados definitiva-
mente. Este vocablo pas6 a
significar luego: Vage que
anda de una parte a oira sin
oficio v limesneande [...].
Ruin, vil, de sentimientos
innobles [...]. Humilde, de
poca valor o entidad (“...una
fiaca sumada a la economia
de una rentita atorranta.”,
Arlt, Aguafuertes [...].)." {GO-
BELLO, 1982, p. 22).

® Aragon se pronuncia con-
tra a sintaxe em seu Traité du
style: “La syntaxe elle est
piétinée. Voila la différence
entre la syntaxe et moi. Je ne
piétine pas la syntaxe pour
le simple plaisir de la piéti-
ner ouméme de piétiner. [...]
Je piétine la syntaxe parce
qet’elle doit étre piétinée. {...]
Vous saisissez. Les phrases
fautives ou vicieuses, les
inadaptations de leurs par-
ties entre elles, 1'oubli de ce
qui a &t dit, le manque de
prévoyance a l'égard
de ce qu'on va dire, le désac-
cord, Vinattention & la régle,
les cascades, les incorrec-
tions, le volant fausss,
les périodes & dormir de-
bout boiteuses [inexistentes
em Arlt], les confusions de
temps, I'image qui consiste
a remnplacer une préposition
par une conjonction sans
rien changer de son régime,
tous les procédés similaires,
analogues a la vieille plai-
santerie d'allumer sans qu’il
s'en rende compte le journal
que lit votre voisin, prendre
lintransitif pour le transitif
et réciproquement, conju-
guer avec étre ce dont avoir
est "auxiliaire, mettre les
coudes sur la table, faire a
tout bout de champ se réflé-
chir les verbes, puis casser le
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estd entre aspas na revista; as aspas aparecerdo mais tarde na edicdo
em livro.

Também ndo estdo aspeadas em Proa e sim nas edi¢es em livro
as palavras e expressdes da outra série numerosa: a do ainda entdo
chamado cal6 ou, mais propriamente, lunfardo e seu sucedéneo, o vesre.
Entre elas, encontramos “bagayito”, “mango”, “rajando”, “junado”,
“bulin”, “shofica” (também usado por Carlos de la Pta, no poema
“Sor Bacana”?), “pibe”, “gil”, “cachando”,” “grelunes”, “el cana”,
“lungo”, “atorranterfa”,* a expresséo “[ser...} y de ahi para la biaba”
(combinacao de uma expressao muito usual na gauchesca sob a forma
oral “y deay” com o lunfardo “biaba”), o verbo ja citado “manyad”,
“macré”, “[le dieron con] la goma”, “otario”, “lo amuré”.

Entre as formas populares também hé outras procedentes da
gauchesca: “Su Majesta” (como nome de cavalo de corrida; lembremos .
que El Rengo é aficionado ao turfe e as apostas), e a elisdo da consoante
“d-” na expresséo “la pata €'chancho”. E algumas caracteristicas da
linguagem geral argentina e hispano-americana, como o ja citado
“agarro”, “matungo” e “papas” (que convive com “patatas”).

Além das semelhangas apontadas entre a linguagem de Arltea
de poetas e narradores contemporéaneos, todas as formas citadas séo
usuais nas glosas dos Tangos de Enrique Gonzélez Tufién.

Na sintaxe® também aparecem usos caracteristicos do registro
popular, como o do presente com valor de pretérito perfeito simples,
e subordinadas temporais em que o sujeito € posposto (verbo + objeto
+ sujeito) como em “al abrir la cartera una mujer”. Ja quanto ao que
constitufa uma recorréncia entre amigos e detratores, que apontavam
respectivamente o suposto “descaso” ou o “desleixo” estilistico do
autor, aparecem também alguns exemplos no texto.'

Além das citadas em “El Rengo”, encontramos outras linguagens
populares na obra de Arlt. Entre elas, as metaforas dos &mbitos do
boxe: 0 “cruzado na mandibula”, como efeito objetivado de sua obra
no leitor, manifesto no prélogo a Los lanzallamas; ou o “fazer jogo de
cordas” do conto “Escritor fracasado” (ARLT, 1991, t. 2, p. 199-219); e
do turfe. E ainda, o uso do cocoliche por personagens como Don Gaetano
e sua esposa Marfa em FE/ juguete rabioso.

Assim, na heterogeneidade discursiva que informa a narrativa
arltiana é perceptivel, sobretudo, a relacfio de tensdo entre os modelos
discursivos usados na oralidade ou conhecidos pela prépria experiéncia
de leitura, e o questionamento deliberado de modelos, que o situa na
vanguarda. Nessa heterogeneidade discursiva, os elementos,
fragmentarios e contraditérios, longe de se dissolverem em nome dos
preceitos do “escrever bem”, por um lado, ou do “realismo” que sempre
se Ihe atribui a falta de uma caracterizac@o mais apropriada, por outro,
se articulam parataticamente numa colagem que expde o fragmentaris-
mo e heterogeneidade da cultura dos setores sociais nela figurados,
na sua imensa maioria populares. Ela traduz também as préticas de
leitura heterogéneas e fragmentérias dos setores populares portenhos:
entre outras, a leitura dos anarquistas, presente no perfil de algumas
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Continuagdo nota 15:

Tniroir, ne pas essuyer ses pieds,
voila mon caractére.” E conti-
nua, “Sil'onreprend toutes ces
propositions une & une, en
commengant par la derniére et
dans I'ordre in-verse de celui
quej ai suivi pourles énoncer,
mais trés lentement, on
remarquera bientdt que fa
matiéren'est pas épuisée. Mais
dans le méme temps on saisira
quela phrase qui se termine par
caractére, d'une facon ex-
cessivement rapide, met & la
portée de celui gui I'entend
comme il faut une méthode
4 laquelle il ne manque au
plus qu’une toute petite roue
pour servir & l'asséchement
de ce puits qu'on croyait
inépuisable, sinonr par un
vaste traité. J'en ai donc fini
avec la syntaxe.” Cf Aragon.
Traité du style. Paris, Galli-
mard, 1991, pp. 28-31.

Curiosamente, quando da
aparicao do Traité du style de
Aragon em 1928 e embora
nele mantivesse fundamen-
talmente as posigBes ques-
tionadoras e polémicas pro-
prias da vanguarda {Gide e
Valéry se opuseram & sua
publicagao), ele foi recebido
por alguns como uma clau-
dicagio, como um transito
do surrealismo ao realismo.

16 HA usos contrarios &s nor-
mas ortograficas e sintaticas
(alguns dos quais provavel-
mente de ordem tipografica)
em: “acostumbraba a pasar”
(possivelmente, por ultra-
corregdo ou analogia); “a
momentos” (em hagar de
“por mementos”), “sing”
(por “si no”), “insistia que”
(por “insist{a en que”), “si”
(POI’ ”Si"), ndonde” (POI'
“dénde”), “;vamos ¥ no va-
mos?” (por “;vamos 0 no
vamos?”), “en cambio de”
(por “a cambio de”). A este
respeito, nos parece perti-
nente Jembrar a nota inicial
de Aragon ao seu Traité du
style (e que o editor faz ques-
tio de explicar que foi inclu-
idaa pedido do autor). Nela,
Aragon esclarece: “L duteur
rénonce 4 joindre & ce livre
la liste des erreurs typogra-
phiques qu'il contient f...] I
regrette seulement que cela
rende inappréciable au lec-
teur les fautes d’orthographe
et les fautes de frangais,
faites délibérément dans
Vespoir d’cbtenir de ce lec-
teur les plaisants hurlements
qui légitiment son existen-
ce.” Sem davida, nfio é pos-
sivel dizer que o cardter da
transgressio pelo erroseja com-
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personagens (Haffner, o Rufido Melancélico) e de peripécias e
motivacBes narrativas (0s planos da Sociedade Secreta); a leitura dos
realistas russos, na caracterizacdo de certos personagens e ambientes
e na relevéncia da instrospecgédo e do devaneio dentro da economia
narrativa (Erdosain); a de Ponson du Terrail e a picaresca espanhola,
na perspectiva com que alguns personagens enfrentam o cotidiano e,
de modo geral, na figuracdo da vida como aventura permanente
(Astier); e em menor medida, a leitura dos folhetins de E. Gutiérrez”,
presente na mescla do registro gauchesco com o arrabalero, da pampa
com o subtrbio, propria dos setores populares dos bairros portenhos
como acabamos de ver em “El Rengo”, por exemplo. Em resumo, ndo
apenas o uso da técnica da colagem na producao narrativa'®, mas
também a colagem de técnicas, na medida em que os materiais
utilizados nesse procedimento séo jé linguagens estéticas codificadas.

Entre as varias formas da fragmentacdo e da heterogeneidade
em tensdo na narrativa arltiana encontramos a mescla de registros,
sobretudo na linguagem das personagens, mas também na do proprio
narrador —uma colagem de hispanismos, lunfardo, usos coloquiais
urbanos e suburbanos. Em EI juguete rabioso, além das ja notadas, a
incluséo da linguagem popular urbana se da também pelo registro
auditivo, através da citacdo de uma cantiga de roda (nos capftulos
“Los trabajos y los dias”? e “El juguete rabioso”?), ou da copla lunfarda
de El Rengo®; ou pelo registro visual, através da leitura de cartazes
(" Se necesitan aprendices para mecinicos de aviacion. Dirigirse a la Escuela
Militar de Aviacion. Palomar de Caseros” e “Piezas amuebladas por un
peso” (ARLT, 1991, p. 64 e 75), no capitulo “El juguete rabioso”), ou
da inscricdo numa placa (“Arsento VITRI - Ingeniero” (ARLT, 1991, p.
109),2 no capftulo “Judas Iscariote”). Todas estas incluses atuam como
cortes no decurso da acdo, interrompendo a forma continua de um
devaneio ou de um perambular sem destino.

Também entre as formas da heterogeneidade em tenséio com
formas de um aparente realismo encontramos evidentes marcas
discursivas e meios procedentes de diversos modelos literarios. Assim,
frente ao uso de uma escrita telegréfica, persistem praticas escriturarias
do folhetim. Nao apenas tematizadas na narrativa (como o gesto de
iniciar EI juguete rabioso com a explicitagdo da referéncia ao mesmo®),
mas, sobretudo, no modo de ensamblar macroestruturas, como no par
Los siete locos / Los lanzallamas, em que a primeira conclui com uma
nota que anuncia “La accién de los personajes de esta novela contintia
en Los lanzallamas”, e a segunda comeca retomando efetivamente a
agdo no ponto em que ficou no romance anterior.

Diversamente de Arlt, mas questionando também a literatura
enquanto instituicio —representada contemporaneamente pela musa
modernista decadente, do t e dos latins —, a musa de Olivari arrastara
sua “pata” num gesto debochado, dessacralizador:

Verbo al asalto,
claro de asfalto,
loco en mi salto
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pletamente deliberado em Ardt,
mas sendo consciente como era
desta qualidade da sua escrita
e, sobretudo, sendo deliberada
ecalculada sua agressividade
discursiva, também nio hd
como ndo considerar como
deliberado seu uso, pelo
menes parcialmente, junto
com as outras formas de vi-
oléncia, e das figuragbes da
humilhagio e do fracasso
presentes em sua narrativa.

7 De acordo com Gobello
(1982, p. 22), E. Gutiérrez
criou o termo “atorrante”,
que Arlt utilizard significa-
tivamente para qualificar as
personagens retratadas por
Facic Hebequer (“Los ator-
rantes de Facio Hebe-quer”,
El Mundo, 1. jul, 1931) e, en-
tre divertido e irénico, quan-
do refere publicamente que
este é o tratamento que lhe
dispensa o diretor “indul-
gente” do jornal em que tra-
balha {*Una excusa: el hom-
bre del trombén”, El Mundo,
29,jan.1929). Por outro lado,
E. Gutiérrez, como catalisa-
dor de registros populares
rurais e urbanos, goza de
enorme aceitagdo entre o
puablico do subiirbio, no es-
paco da cidade em que es-
ses ambitos se encontram e
mesclam. Continuador de
elementos romanticos e na-
mrallstas, Bor-ges o conside-
ra um “escritor realista” por
Hormiga Negra. De acordo
com Borges, nesta obra o
autor abandona o estilo “la-
crimoso e ensangiientado”,
préprio das “exigéncias ro-
méanticas dos compadritos
poertenhos”, e desmistifica o
gaticho em uma narrativa
que “se parece a la vida”
(BORGES, 1996, t. IV, p. 276-
278).

% Com efeito, na aguafuerte
“Cémo se escribe una nove-
la” (El Mundo, 14.0ut.1931),
Arlt se diverte referindo o
processo de composi¢io de
um romance e a tarefa fun-
damental da tesoura e da
cola gque os “novelistas ins-
tintivos” como ele usam.

%L torre en guardia. / La for-
re en guardia. / La quiero con-
quistar”, em El juguele rabioso
(ARLT, 1991, p. 40).

B¢ Arroz con leche, / me quiero
casar.” (ARLT, 1991, p. 79).

o “Tengo un bulin mds, “sho-
fica” / que da las once antes de
hora / y que yo se lo alquilé: / y
que yo se lo alquilé / para que
afile ella sola.” (ARLT, 1991,

Oralidade e cultura popular na producio rio-platense da década de 20

por ti me vi.

[..]

Musa borrosa,
cuerda herrumbrosa,
lira gangosa:

exaudi nos.

Musa del hambre,
Rosa de alambre,
sin un estambre
tu carne fiambre:
siempre tu tos. *

Invadindo um espaco que lhes estava vedado pela origem e pela
classe, Arit e Olivari tomaréo efetivamente o verbo de assalto e exporao
a corrosao do modernismo hispano-americano instituido em tradicéo
“artistica” local pela politica lugoniana. A nova musa, faminta, doente
efanhosa, introduz uma estética da fealdade (Olivari) e da crueldade
(Arlt) que se adequa melhor as expectativas e fracassos desses
“adventicios” no campo literdrio e social. Os tempos, de fato, estdo
para outras musas e para outras rosas: a “enfangada” oua “de alambre”
(Olivari), a “de cobre” (Arlt) ou a “blindada” (Ratl Gonzéalez Tufién);
afinal, “a rose is a rose is a rose” P

Uma outra forma de questionamento da “beleza” como objeto
da arte burguesa (e, portanto, da literatura como instituicdo), e de
desprezo pelo seniimentalismo noveleiro é a incorporacéo de figuras
femininas e masculinas feias ou desagradaveis: El Rengo, La Bizca, La
Coja (que ndo € manca mas é prostituta), Dio Fetente etc., cuja
nominacfo (com fung¢éio degradante mais do que tipificadora) remete
& picaresca. Em outros casos, a atribui¢fo do nome pode remeter ao
modo baudelairiano de nominacao das alegorias da modernidade,
como em “el Rufian Melancélico” ou “el Hombre que vio a la Partera”,
em que as maidsculas ndo representam um nome em si {(que as
personagens ja detém: Haffner e Bromberg, respectivamente), nem o
denominador comum de um tipo social (como na picaresca), mas seu
estatuto de icones degra(e)dados da modernidade urbana.

Em outro tom, esta mesma estética da fealdade combinada com
a repulsa aos bons modos burgueses aparecem na prosa poética de
Nicolés Olivari:

Cuando tenia veinticinco siglos de hastio y la fealdad repulsi-
va del ciudadano: cara de frente de fabrica, con dos ventanas
por ojos vy un cerrojo en la puerta para las buenas palabras,
llegaste vos, bruta y sencilla como una vaca, con apenas ¢inco
afios de escuela primaria que, felizmente, no te hicieron mella.

[---]

Me animalizaste a tu nivel y te bendigo porque la coraza
orinada de mi cultura aflautaba mis pulmones en el grito
ocarinesco del pedagogo.

[]
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Continnacdo nota 21:

p- 99). Cotejando esta versio
com a publicada em Prog, é
interessante perceber até que
ponto o editor interfere no
texto. Nesta versdo, por
exemplo, aparece uma vir-
gula sem sentido entre o
modalizador “mas” e o ad-
jetivo; este, por sua vez, con-
tinua na forma vésrica inici-
al, mas aqui demarcado por
aspas. A outra mudanga per-
ceptivel, das “doce” para as
“once”, é simplesmente atri-
buivel & variacio comum
dado o suporte oral da ex-
pressdo.

2 Destaca-se a metdfora qui-
mica do nome do destinatd-
rio da confissdo traidora.

2 Em alusdo explicita ao fo-
lhetim rocambolesco, o ro-
mance comega com esta fra-
se: "Cuando tenia catorce
afios me inicid en los delei-
tes y afanes de la literatura
bandoleresca un viejo zapa-
tero andaluz [...]". (ARLT,
1991, p. 11).

M “Plegaria tinica” (OLIVA-
RI, 1982, p. 70-71). Quando
do lancamento desta coletd-
nea de poemas, Giiiraldes
lhe dedicou uma resenha
muito favoravel e que de-
monstrava uma profunda
compreensdo da proposta
estética de Olivari. Em “Car-
ta a Nicolas Olivari” (Martin
Fierro, n.33, 3.5et.1926) afir-
ma que se irata dos “versos
desgarrados” de uma musa
com “intengdo de rea malig-
na”. “Su poesia tiene una
dignidad atorrante [...] y un
orgullo de paria suburbano.
[...] La misma dedicatoria
tiene un empaque que se
manifiesta en par de patadas
de rebelde.” No mesmo pe-
rigdico (n.37, 20.jan.1927),
Luis Franco também dedica-
rd uma resenha elogiosaa La
musa... em “Un poeta de
Buenos Aires”.

® Gertrude Stein, apud Pog-
gioli (1964, p. 207). O critico
italiano cita esta frase como
exemplo do valor airibuido
a palavra pela vanguarda: a
palavra nao é som-sentido,
mas idéia-coisa; 0 Verbo ndo
é espirito que se faz carne,
mas camne que se faz espiri-
to.

#* “Mi mujer” {OLIVARI,
1982, p. 48-49). De acordo
com o préprio Olivari, este
texto vale como poética.
Com efeito, no prélogo a El
gafoescaldado de 1929, ele diz:
“Nos toca iniciar en el Platala
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Tu voz es una guitarra herida y cantas tus tres palabras
esenciales: comer, gozar, vestr...

[-]

Darés tu alma, sabiamente necia, a mis hijos, y yoles daré mi cochino '

nombre prostituido en el periodismo pobre. *

Ou, por outro modo, a presenca de todas as amadas, “costu-reritas”,
datilégrafas e prostitutas, cujos estatutos podem se suceder numa mesma
personagem:

Cara ex-dactilografa, actualmente prostituta,

tucaso esunsimple caso de permuta
enla bolsa social. ¥

A mesma funcio de questionamento do canon burgués tém as
figuras que atravessam tossindo os poemas de Olivari

Tu condicién, amada mia,
era la de trotacalles,

[..]

Eras, en fu infortunio, peligrosa,
porque tu condicién lata

de econdmica traviata,

te hizo ser la musa tuberculosa
de mi mala pata.

Tu tos era un detalle

—tut tos, tu barbara tos-—

y tu barbara aficién a la calle.
... bueno, Ia calle nos seducia,
infiel amada mia,

por igual a los dos. ®

E também as maes piedosas e tuberculosas que deixam filhas
que optam por uma vida menos miserdvel e que, mais tarde, acabam
abandonando, sem pena nem gléria, os Tangos de Enrique Gonzélez
Tufién, com dez gramas de cocaina encima, em um cabaré do centro.®
Deste gosto pela tosse e as drogas nos tangos, Borges incriminara
Evaristo Carriego: “él tiene la inocente culpa de que, en los tangos, las
chirucitas vayan undnimes al hospital y los compadres sean
desvencijados por la morfina.” (BORGES, 1993, p. 30)

De fato, a narrativa das histérias destas “Milonguitas”™, “ovelhas
descarriladas”, acaba constituindo-se em prot6tipo (no sentido técnico
da palavra) na poesia popular: nascidas Esthercitas na pobreza do
arrabalde e trabalhando muito desde a infancia “para ganar un peso
veinte diario...” (GONZALEZ TUNON, 1967, p. 92), um “mal paso”
dado na primeira juventude as levaré, como prostitutas, ao centro, em
busca de uma vida melhor. A matriz se acha num famoso poema de
Carriego™, imitado por muitos e parodiado mais tarde por Olivari no soneto
homénimo, “Lacosturerita que dio aquel mal paso”.®

Niteréi, n. 17, p. 233-246, 2. sem. 2004

AR e R 1



Continuagio nota 26

nueva era del poema. Hasta
ahora este género no requiere
mis condicion esencial que una
Fascistasinceridad, ha sido des-
virtuado entre nosofros. Rei-
vindico el derecho de haber es-
critoel primes poerna sinmetro,
sin escala y sin medida, digno
de su titulo porque seria canaila
que nosotros, vanguardias
efectivas de la nueva
generacién, saliéra - mos
escribiendo conarrozconleche
como Rabin - dranath
Tagore - robes y manteaux
orientales. Y come la menti-
ra nos s odiosa como un
fortnculo enla grupa de una
bella prostituta, debo decla-
rar que en el poema “Mi
mujer” de mi libro La musa
de ln mala pata, estd en
germen, acaso, la
posibilidad poemadtica ar-
gentina que he querido agu-
zar renglones antes”. Apud
Isaacson, J. “Prélege” (OLI-
VARI, 1982, p. IX-X). Na re-
senha de Giiiraldes citada,
ele demonstrava ter percebi-
do neste poema em prosa
uma chave de leitura da es-
tética de Olivari, quando di-
zia: “Prefierc en Ud. la eva-
sion del verso [...] en “Mi
mujer” [...] logra una perfec-
cién que tal vez nunca alcan-
zaria su insolencia en las
limitaciones.” Cf. “Carta a
Nicolds Olivari”.

¥ "Canto a la dactilografa”
(OLIVARI, 1982, p. 22}. O
poema se inicia com este
conselho préatico: “Mucha-
cha... / Abullénate los rizos
delante del espejo, /- quizds
ganes sesenta pesos al mes -
/ la miseria te obligard a
mostrar la hilacha, / escucha
este consejo: / enfrégate a un
burgués.” O tom sarcastico
com que sdo tratadas perso-
nagem e sifuaggo é uma no-
vidade em relagio aoc senti-
mentalismo cafona com que
as tratava a novela semanal.

# “Extracto ecléctico de las
partes mds notables de la
larguisima carta a la amada
que devolvié el correo”
(OLIVAR], 1982, p. 13).

# Tangos foi recebido com
uma resenha critica elogiosa
por parte de Olivari,
publicada em Martin Fierro
(n.36, 12.dez.1926), na qual
lhe atribui o mérito de ser “el
primer intento de literatura
popular,  urbana ¥y
netamente argentina” (subl.
meu). Sensivel 4s notas amar-
gas do subtrbio, Oliva-ri tam-
bém afirma que as glosas de
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Nesta (md) passagem é notével o poder que exerce ndo apenas a
expectativa de ter uma vida melhor ou de, siplesmente, mudar de vida, como
também o da palavra do aliciador. Este éum poder que devem saber exercer
nao s6 0s empresarios do ramo* como também os clientes. Questionando o
sentimentalismo da novela semanal, as cenas de seducao para conquistar
prazeres, pagos ou ndo, em salas de cinema,” cafés, bares, cabarés ou
mesmo na rua, se articulam ndo tanto no eixo visual como no verbal.
Como vemos, varios motivos unem as producdes de Arlt, Olivari e
Gonzélez Tufion: o poder da palavra aliado ao do dinlieiro, o trabalho
como prostituicdo e vice-versa, a fome, as formas populares urbanas
de sociabilidade, o retrato das personagens e a linguagem heterogénea
dos setores sociais mais baixos, de sua localiza¢do no espaco urbano
moderno e de seus anseios e tentativas de sair da “vida puerca”.

Nos Tangos* de E. Gonzalez Tufién, assim como no tango-
cangdo, a prostituigdo se apresenta como uma saida ou falsa ou de
curto prazo. Na poesia de Olivari, completamente destituida dos
imperativos morais, a prostitui¢io feminina ndo difere da exploracao
a que todos os trabalhadores séo submetidos (incluido o poeta que
deve por sua “musa tuerta a sueldo en un diario serio”¥); assim, sua
pratica é recomendada, enquanto a idade e o poder de sedugdo ainda
o permitem, como forma de exploracio do burgués. _

Numa linguagem menos lunfarda mas ndo menos popular que a
que contemporaneamente utilizava Marjani, em sua visdo do cotidiano
laboral, nos seus Cuentos de la oficing, Ratl Gonzalez Tufién (com quem
Arlt compartilha 0 amor por Baudelaire) tematizara o cotidiano urbano
da época em poemas como “Eche veinte centavos en la ranura”,
“Tango”, “Marionettes” ou “La calle del agujero en la media”, em que
aparecem tematizadas, além da pobreza, as artes e a mfisica popular.*

Relacionada com estas teméticas e com a insergdo do escritor no
campo intelectual (situagdio comum aos citados Olivari, Mariani e os
Gonzalez Tufion), ha em Arlt uma constante referéncia ao Ambito dos
meios modernos de produgdo®. Em sintonia com ela, o modo de
produgéo jornalistica irromperd na prépria materialidade narrativa,
através do relato da elaboragdo da noticia do suicidio de Erdosain.

- Destituida de todo sentimentalismo burgués, a morte é narrada numa

redacdo, no horario de fechamento da edi¢do, em meio ao ruido das
maquinas, as campainhas dos telefones, as ordens do diretor de refazer
as manchetes de primeira p4gina, numa aceleragdo anticlimatica do
tempo. '

Em resumo, todas estas formas de valorizagdo do popular e de
heterogeneidade discursiva e cultural, que corroem o estilo e o
sentimentalismo, tém em conjunto, em tltima instdncia, a mesma
funcéo: a critica vanguardista da estética e da moral burguesas e de
seu interesse na ocultacdo dos meios artisticos pelo solapamento do
valor associado & producdo de bens simbdlicos.
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Enrique Gonzalez Tufién .

“son verdaderos poemas ne-
gros y trdgicos, de violenta
exteriorizacion verbal y de vio-
lenta energia arrabalera
expresada en todos sus tonos.”
Sintonizado com o glosador,
reconhece nele “una tan rica
sensibi-lidad producida por un
constantey fecundomal humor,

porsu debilidad fisica, [...} por

su bondad amarga, cAusticay
agria, por sus raptos de humo-
rismo, de tristeza, de
desesperaciény de alegria. En-
rique tiene por alma una calle
de Buenos Adres, [...] la misma
[..] dondenosencontrames ...}
Borges, Raril, Ganduglia, Last
Reason, Pedro Herreros,
Tallén, Mariani, Muficz, y
nuestra dulce y econdmica
yiranta ‘La Musa de la mala
pata’”. E, como amaioria dos
que tinham
que ganhar a vida fora do
ambito das artes, explicita as
condiges de produgio: “En-
rique escribié Tangos enlaes-
quina de una mesa de
redaccion.” De fato, o fecun-
do mal humor, a vicléncia
expressiva e a deses-peragio
serdo qualidades que unem
Olivari, Enrique Gonzélez
Tufién e Arlt. Este dltimo
escrevera uma resenha entu-
siasta quando do Iancamen-
to de outre livro de E.
Gonzalez Tunién, La ruedsa del
molino mal pintado, ressaltan-
do a diversidade de
“atorrantes” existente entre
as personagens. Cf. “El libro
de los pelafustanes” (EI
Mundo, 8.nov.1928).

#® Cf. “Callecita de mi bar-
rio” (GONZALEZ TUNON,
1967, p. 95-98).

% De “Milonga” {ling. geral):
“Payada pueblera [...]. Baile
ejecutado al son de la madsi-
ca empleada en la payada
pueblera. Lugar donde se
baila. Fiesta en que se retinen
varias personas y se baila.
Embrollo, enredo. Palabrerio
vano. Extensivamente, tan-
go. Del afronegrismo milon-
ga: palabras. Milonguero:
payador pueblero; indivi-
duo afecto-a concurrir a bai-
les. Milonguera: bailarina
contratada en lugares de
_diversién nocturna (este tér-
mino dio, por regresién, mi-
longa y su afectivo milon-
guita: mujer dela vida airada).
Milonguear: bailar.”
(GOBELLO, 1982, p. 136). A
fransformacgdo de Esthercita
em Milonguita, ou de Mar-
garita em Margot, estd retra-
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Abstract

The objective of this work is to propose the trace of
the main register lines of the oral features of the
rio-platense literature in the twenties, at the
landmarks of the language debates, of the internatio-
nal vanguard proposal of the academic conventions
questioning, and of the intertextual practices that
highlight a specific sensitivity concerning the pre-
sence of heterogeneous forms in the contemporary
cultural field.
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tada em varios tangos, entre
eles Flor de fango, de Contursi
€ Gentile, Milonguita (estreia-
do em 1920), de Linning e
Delfino, e Margot (gravado
por Gardel em 1919), letra do
poeta, jornalista e boxeador
Celedonio Flores e miisica
de Gardel e Razzano, Neste
iltimo, se enfatiza a “vida
airada” come opgdo delibe-
rada da mulher. A respeito,
cf. Ulla, N.. “Luces de Buenos
Aires: Milonguita llega al
centro” (ULLA, 1982, p. 35-
46).

* Rosalba Campra {1988, p.
19-32) se acupa, entre outras,
das relagGes entre os poetas
modernistas (Dario, Carrie-
go) € 0s primeiros poetas do
tango.

® “La costurerita que dio
aquel mal paso”, poema de
La amada infiel (1924), inclhui-
do na antologia La musa de
Ia mala pata (OLIVARI, 1956,
p- 20). Ao contrario do que
pensa Isaacson, Olivari mos-
tra aqui ndo apenas que ar-
rasa com os “contetidos ‘po-
éticos’”, mas também gue
demole, pela ironia, as for-
mas. (OLIVAR], 1982, p. VH)

# Na década de vinte eram
sobretudo os marselheses os
- que exploravam a prostitui-
¢do em Buenos Aires, o que
explica que a maioria das
palavras do lunfardo relati-
vas a esse ambito prove-
nham do francés. Antes dos
marselheses, em 1906, tinha
surgido uma “sociedade de
socorros mutuos”, a “Varso-
via”, sustentada por polone-
ses, IUuss0s e TOMenos, que,
sob essa fachada, se dedica-
va ao trafico de brancas.
Frente as reclamacdes do
embaixador polonés, a asso-
ciacdo mudou de nome e
adotou o de “Zwi Migdal”
(em iidiche, “grande forca™).
Em 1927, Arlt era cronista
policial do diario Critica, o
que o levou a conhecer os
espagos pelos quais circula-
vam as personagens de suas
notas. E assim conheceu Noé
Trauman, anarquista polo-
nés eum dos lideres da “Zwi
Migdal”, quem lhe expos
seut plano de financiar a re-
volugdo social com uma rede
de prostibulos. A idéia foi
desenvolvida
ficcionalmente por Arlt em
Los siefe locos, romance em
gque aparece Haffner, el
Rufian Melancélico, criado a
partir da figura e dos relatos
de Trauman. A respeito,
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¢f. Gnutzmann (1984, p. 194-
195) e Sattta (2000, p. 52-53).

% Viérios poemas de Olivari
tematizam estes encontros.
Pentre eles, “La aventura de
la pantalla”, “Nuestra vi-
da en folletin” e “Mistica”
(OLIVARI, 1982, p. 17-18, 41~
42 e 93-94, respectivamente).
Também Raiil Genzilez Tufion
Teunird amor e cinema em
“Quisiera hacer contigo una
pelfcula hablada” (GONZA-
LEZ TUNON, 1981, p. 46).

% As glosas de Enrigue Gon-
zalez Tufion falam uma lin-
gua tdo heterogénea quanto
a de préprio tango. Com
efeito, nelas acham-se regis-
tros da gauchesca do subtr-
bio, do cocoliche dos imigran-
tes italianos, do “spanglish”
e do “portunhol”, gvant la
lettre, dos marinheiros e dos
g_ue perderam o navio; do
ancés de praxe no dmbito
prostibulério; do lunfarde
dos marginais e dos que nao;
do voseo. Trata-se, em suma,
do predominio da oralidade.
J& em matéria de técnicas de
figuragdo das personagens,
E. Gonzélez Tufién se wtili-
zard, como Arlt, das técnicas
do desenho, em “Un apunte
al carbén”, dedicade a uma
Milonguita (GONZALEZ
TUNON, 1967, p. 130).

¥ “Cancitén con olor a taba-
co anuestra buena sefiora de
la inspiracion” (OLIVARI,
1982, p. 9).

% Cf. "Eche veinte centavos
en la ranura” (de El violin del
dinblo, 1926) e "Tango” (de
Miércoles de ceniza, 1928),
(GONZALEZ TUNON,
1965, p. 15-17 e 18-19);
“Marionettes” ¢ “La calle del
agujero en la media”, de La
calle... (GONZALEZ TU-
NON, 1981, p, 43-45 ¢ 27-28).

% E também em Olivari, no
poema citado “Cancién con
olor a tabaco a nuestra buena
senora de la inspiracién”,
disposto & maneira de dedi-
catoria em Le musa.,, Uma de
suas estrofes diz: “Entre la
musa estéril y la camara-
deria, / entre las Revistas y
la correccién formal, / mehe
quedado, hermanos, sin
mercaderia, / y casi creo ser
intelectual,” (OLIVARI,
1982, p. 10).
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