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Resumo 

Este trabalho propoe a trarado das principais li­
nhas de registro da oralidade na literatura rio­
platense da decada de vinte, no marco dos debates 
em tomo da lingua, da proposta da vanguarda 
intemacional de questionamento das convenroes 
academicas e das praticas intertextuais que evi­
denciam uma sensibilidade especifica perante a 
presenra de lormas heterogeneas no campo cul­
tural contemporiineo. 
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1 Em texto nao datado, COI­

respondente as anotat:;5es 
elaboradas para uma apre­
senta~ao que faria na asso­
cial,;ao U Amigos del Arte", 
de Montevideu, Felisberto 
afirma: "mis cuentos fueron 
hechos para ser leidos por 
mi, como quien Ie cuenta a 
alguien alga raro que reciEm 
descubre, con lenguaje sen­
cillo de improvisaci6n y has­
ta con mi natural lenguaje 
Ileno de repeticiones e irn­
perfecciones que me son 
propias. Y mi problema ha 
sido: tratar de quitarle 10 
mas urgentemente feo, sin 
quitarle 10 que Ie es mas na­
tural; y temo continuamen­
te que mis fealdades sean 
siempre mi manera mas rica 
de expresi6n." Cf "He deci­
dido leer un cuento miD .. ," 
(HERNANDEZ, 1988, t. III, 
p.214). 
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Urn dos objetivos prioritarios da vanguarda e a instaura~ao de 
uma nova linguagem poetica. Para alcan~ar esse objetivo, a vanguarda 
realiza, de acordo com Marino (1975, p. 92-107), dois movimentos 
amp los em que confluem valores de ordem social, ideol6gica e 
lingiiistica: urn consiste no questionamento da linguagem dada, como 
fundamento de uma sociedade igualmente dada; 0 outro, na 
reivindica~ao, de maneira agressiva, da legitimidade da linguagem 
poetica, liberada das normas antigas. Dentro das propostas agressivas 
de questionamento da linguagem "de arte" como pr6pria da sociedade 
burguesa, varios grupos proporao 0 ataque as normas ortograficas e 
sintaticas: entre eles, os mais importantes serao os futuristas russos 
e os surrealistas. Estes ultimos, ainda em 1930, lembrarao a este 
respeito, no seu Segundo Manifesto, os "poemes-conversations" de 
Apollinaire, como exemplo do antiintelectualismo e do espontaneismo 
pr6prios da vanguarda (BRETON, 1977, p. 129). 

Nessa linha, a narrativa do uruguaio Felisberto Hernandez esta 
constituida deliberadamente por urn registro conversacional e por 
seqiiencias de narrativas fragmentarias apresentadas como paratextos 
sem assinatura, que, como os muitos pr610gos de Macedonio 
Fernandez, ao mesmo tempo narram e protelam a narra~ao, colocando 
questOes relativas a poetica e expondo, enfim, a consciencia 
metanarrativa na obra. Assim, Fulano de tal (1925), de Felisberto 
Hernandez, esta composto de urn "pr610go", de "cosas para leer en el 
tranvia", de fragmentos de urn "diario" e de urn "pr610go de un Iibro 
que nunca pude empezar". De maneira semelhante, ao seu Libra sin 
tapas (1929) se entra por urn "pr610go", cujos paragrafos numerados 
constituem micronarrativas, seguidas de urn "epilogo" do mesmo teor. 
Todo esse conjunto prologal precede fisicamente no Iivro a narrativas 
estruturadas de forma analoga ados pr610gos, embora apresentem 
titulos aut6nomos. 

A linguagem - cheia de repeti~oes, de elisoes e da articula~ao 
sintatica simples, pr6prias da oralidade - postula a instaura~ao de urn 
vinculo que aproxime narrador e leitor, escrita e fala, arte e vida. Nessa 
linguagem, 0 "pr610go" de Fulano de tal conta: 

... Y me quede loco de no importiirseme el par que de nada y 
de no poderme entretener; todos los demas se pueden 
entretener y no estan locos. Los genios crean, se entretienen y 
desempefian un gran papel estetico. Los papeles estHicos son 
muy variados [ ... ] Los que estan par volverse locos y buscan el 
porque del cosmos, estan a punta de no entretenerse. Hay ho­
ras en que no se por que - ill se me importa saberlo, como 
ahara par ejemplo - imito a los que se entretienen y escribo. 
[ ... ] (HERNANDEZ, 1996, vol. 1, p. 9-10)' 

A tensao criada entao pelas vanguardas entre uma lingua gem 
pensada apenas como comunica~ao e a lingua gem poetic a, e 0 
questionamento, particularmente nesta ultima, das no~oes herdadas 
de "estilo" e "linguagem artistica", estarao tambem na base da 
produ~ao arltiana da decada de vinte. Entre os grupos da vanguarda 
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2 0 que contemporanea­
mente Oswald de Andrade 
condenani em si proprio 
como a "escrever bonito", 
pervivencia do parnasia­
nismo. 
3 Diz A'. Prieto: "El fantasm a 
de la escritura artistica, del 
estilo, fue, probablemente, 
el que 10 acoso con mayor 
asiduidad y malicia; el que 
10 obligo a desarrollar el mas 
energico espiritu de defensa; 
y el que 10 distrajo, por ulti­
mo, de las reflexiones que 
mejor convenian a su pro­
yecto de narrador." (ARLT, 
1986, p. XXIV). 
4 Para dar uma ideia do am­
plo espectro do meio litera­
rio que esses valores a1can­
<;avarn, lernbremos que El 
juguete rabioso foi recusado 
por Castelnuovo, que nao 
quis publica-Io na cole<;ao 
Los Nuevos de Oaridad, ar­
gumentando erros de sinta­
xe, de ortografia e 0 deslei­
xo geral no texto; e que Proa 
nao pode publica-Io aparen­
temente por problemas fi­
nanceiros. Assim, ate se tor­
nar urn jornalista de suces­
so, Arlt tenl dificuldades 
com os editores aos que sub­
metera sua obra. 
5 Para a critica argentina 
especializada no perfodo 
"vanguarda" e sin6nirno de 
martinfierrisrno. Como out­
sider tanto em rela<;ao ao 
martiniierrismo quanto ao 
grupo de Boedo, Arlt repre­
senta ainda urn incOmodo 
incatalogavel Apesar de que 
R. Larra, D. Viflas e 0 grupo 
da revista Contorno, A. Prie­
to, N. Jitrik e R. Piglia te­
nham, ern seu momenta, res­
gatado do esquecimento da 
critica a obra de Arlt e, no 
caso de Prieto, tambern a de 
alguns boedistas, 0 primei­
ro em atribuir a narrativa 
arltiana especificamente 0 
carater de vanguardista foi 
H. Verani, ao incluir "El 
jorobadito" de Arlt Gunto 
com textos narrativos de M. 
Fernandez, Girondo, F. Her­
nandez, para citar s6 os rio­
platenses) em sua antologia 
Narrativa vanguardista hispa­
noamericana (VERANI, 1996). 
Por sua vez, B. Sarlo, uma 
das mais perspicazes cdticas 
do pedodo desde os anos 
sessenta e cujo percurso cri­
tico, na passagem dos oiten­
ta aos noventa, estara pau­
tado, entre outras, pela lei­
tura de ArIt (de Una moderni­
dad peri/erica, .. a La imagina­
ci6n tecnica), come<;ara a re-
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europeia mencionados, mais radicais, predornina a proposta de uma 
anarquia contra 0 sistema, promovida pelo questionamento das normas 
ortograficas, sintaticas e dos preceitos estilisticos; 0 que entre os 
surrealistas, no limite, se transformara no recha~o violento da 
comunica~ao. Em Arlt, 0 questionamento aparece sob a forma 
da heterogeneidade e do espontaneismo (no registro conversacional) 
lingiiistico-discursivos, pelos quais a linguagem falada e quotidiana 
ganha uma nova fun~ao, e tematizado na a~ao narrativa. Con­
temporaneamente, esse registro coloquial e utilizado tambem por 
Nicolas Olivari, Emique e Raul Gonzalez Tun6n e Roberto Mariani. 

Em rela~ao as europeias, a vanguarda martinfierrista, por sua 
vez, leva a cabo uma recep~ao marcada pelo moderatismo. No que 
diz respeito especificamente a linguagem poetica, enquanto que os 
futuristas russos e os surrealistas propunham a refunda~ao do pr6prio 
conceito, 0 martinfierrismo, ao contriirio, persistiu na considera~ao pelo 
"escrever bem" e pela no~ao de "estilo" que essa considera~ao 
implicava, embora questionasse as formas prediletas da gera~ao 
anterior (a musicalidade excessiva dos modernistas, ou 0 facilismo 
costumbrista). Assim, Borges definira, com uma metafora tellirica, 0 

"escrever bem" como" eso de la bien plantada sentencia y del verbo 
no obligatorio" (BORGES, 1994, p.l44); modelo de acordo com 0 qual 
condenara as "tecniquerias" de G6ngora e preferira a secura de 
Quevedo. Por outro lado, na rela~ao ambigua que a chamada 
vanguarda argentina mantera com Lugones, da gera~ao modemista 
anterior, traduz-se a valoriza~ao de um tipo de "escrita artistica", 2 de 
manuten~ao de uma tradi~ao literaria e de nao rompimento com as 
institui~6es que as representam e preservam; e a imposi~ao desses 
valores no meio literiirio. 

Funcionando como val ores, essas no~oes relativas ao "escrever 
bem" operaram divisoes e condena~oes no campo literiirio. No caso 
de Arlt, constantemente lembrado desta "falta" por amigos e 
detratores,3 constituira na pratica uma dificuldade para publicar sua 
obra narrativa4 e estorvara a elabora~ao de um julgamento critico mais 
imparcial. Contudo, sera ele quem, de fato, operara em sua prosa 
narrativa a confusao de generos e a substitui~ao da "escrita artistica" 
por uma escrita heterogenea - que aproxima arte e vida, linguagem 
poetica e oralidade -, propostas pelas vanguardas europeias.5 

No plano lingiiistico, pode-se rastrear atravesde viirios textos 
de Borges, a rela~ao tensa que um setor importante da intelectualidade 
argentina mantinha com os imigrantes, com as linguas de origem que 
estes falavam e com 0 modo como falavam 0 espanhol adquirido. A 
este respeito, diz B. Sarlo que, com a imigra~ao 

los intelectuales y los escritores descubren [ ... ] que hay dos ti­
pos de lenguas extranjeras 0 que la misma lengua extranjera 
tiene dos reaIizaciones socio-culturales bien diferentes: estan, 
por una parte, las lenguas extranje~as /I escritas y leidas" por 
letrados; por la otra, las lenguas extranjeras "escritas y leidas" 
por la masa inmigratoria (las lenguas de los carteles, de los 
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Continuac;ao nota 5: 

conhecer trac;os vanguardis­
tas na obra de Arlt 56 em 
2000, a partir do artigo "Ro­
berto Arlt: un extremista de 
la literatura". Antes deles, J. 
B. Rivera definiu a literatu­
ra de ArIt como "compleja­
mente rupturista" (RNERA, 
1990, p. 30). Na rninha opi­
niao, a obra de Arlt se ins­
creve, polemicamente, na 
vanguarda. 

6 Gonzalez Lanuza e Nale 
RoxIo referem a pecualiari­
dade da fonetica de 
Arlt. (GONZALEZ LAND, 
ZA, 1971, p. 27-28; NALE 
ROXLO, 1978, p. 144). Por 
autro lado, 0 pr6prio autor 
responde a suspeita dos lei­
teres de que seu sobrenome 
impronunchlvel fasse urn 
pseud6nimo escolhido mui­
to a prop6sito, na aguufuerte 
"Yo no tengo la culpa" (El 
Mundo, 6. mar. 1929). 

7 Cf. "Mon6logo de un cesan­
te que nunea tuVQ empleo" 
(El Mundo, 16.set.1930), em 
que aparece a expressao 
fI minino escaldado", clara 
homenagem a Olivari; "Mo­
nologo del almacenero con­
tento" (El Mundo, 19. set. 
1930); "Soliloquio de un 
rnalandrino" (El Mundo, 22. 
set. 1930); "Mon610go del 
tira desorientado" (EI Mun­
do, 29. set. 1930); e "Solilo­
quia de un ex-diputado" (El 
Mundo, 3.out.1930), entre 
outras que retratam os efei­
tos do golpe de estado ern di­
versos estratos sociais. 
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anuncios comerciales, de los peri6dicos de inmigrantes, de los 
volantes politicos). Y tambien estan las lenguas extranjeras que 
hablan los letrados [ ... ] quienes tienen un espanol 'bien' ad­
quirido; y las lenguas extranjeras habladas por los inrnigrantes, 
cuyo espanol es precario, barbaro, deformado por acentos ex6-
ticos. (SARLO, 1996, p. 170) 

Esta situa~ao define urn quadro nao s6 de heterogeneidade 
lingiiistica como tambem cultural, marcada tanto pelo lugar de origem 
do nativo e do imigrante, quanto, conseqiientemente, pelo lugar de 
inser~ao de cada urn. ° inc6modo dos intelectuais patricios em rela~ao 
a disputa por espa~o no campo intelectual por parte dos descendentes 
de imigrantes tern esse fundo ideol6gico-social. Desse ambito ArIt esta 
duplamente excIuido pela sua condi~ao de origem: como filho de 
artesaos imigrantes, ele nao teve uma forma~ao que Ihe permitisse 
usar uma lingua estrangeira de prestigio, ou falar 0 espanhol sem 
acento estrangeiro; e consolidar uma cultura "alta" e cosmopolita a 
maneira dos intelectuais nativos, ja que sua cultura se corresponde 
inicialmente com ados setores populares portenhos. Isto condiciona 
sua inser~ao no campo intelectual, posto que, como receptor, em lugar 
de ler os textos can6nicos (particularmente, franceses, ingleses e norte­
americanos) na lingua original, teve de conhece-Ios atraves das mas 
tradu~oes que circulavam entao em edi~oes baratas; e como produtor, 
ao ter na oralidade ainda a marca da lingua estrangeira6 (do alemao 
paterno deliberadamente nao aprendido), nao possui urn espanhol 
digno do exercicio literario dentro da pauta estilistica definida pelos 
patricios. 

Sobre esse sistema de exclusoes, a narrativa arltiana afirma "a 
potencialidade produtiva da transgressao" (SARLO, 1988, p. 62) do 
canon, a partir de uma forma~ao feita em diversas praticas discursivas, 
cujas produ~oes funcionam como materiais em sua obra: do folhetim 
frances e 0 realismo russo e frances, nas edi~oes baratas das tradu~oes, 
ao jornalismo e a novela sentimental. Dai tambem sua rela~ao 
diferenciada com 0 ambito da recep~ao, no sentido de que tanto urn 
sistema quanta 0 outro (0 da novela por entregas e 0 jornalistico) se 
preocuparam por chegar a urn pliblico cada vez maior, ampliando 0 
mercado de consumo Iiterario. 

Nesse meio, ArIt produz uma obra singular, entre outras razoes, 
pela sua heterogeneidade. Enquanto aos aspectos que tangem a lingua 
dos setores populares, eles se apresentam nas aguafuertes, alem do uso 
constante por parte do colunista e dentro de sua lingua heterogenea 
(que incIui tambem arcaismos e casticismos), de duas maneiras 
diferentes. Ha aguafuertes que, por representar uma nota~ao de rua, 
usam essa lingua por dever de fidelidade ao registro e a caracteriza~ao 
das persona gens (" Conversaciones de ladrones" ou a serie de 
mon610gos e soIiI6quios/ por exemplo). Mas ha tambem varias 
aguafuertes que tomam essa questao como assunto, as vezes polemico. 
Dentro do primeiro perfil, encontramos notas como "EI 'furbo''', 
"Divertido origen de la palabra 'squenun' [sic]", "EI origen de ciertas 
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" Cf uEI '!urbo'" (El Mundo, 
17. ago. 1928); uDivertido 
origen de la palabra 
'squenun' [sic]" (El Mundo, 
7.jul.1928); uEI origen de 
ciertas frases pintorescas" 
(26.juI.1928); uEI origen de 
algunas palabras de nuestro 
lexica popular" (El Mundo, 
24.ago.1928); "La vida con­
tem-plativau (7.jan.1930). 
9 Cf "iC6mo quieren que les 
escriba?" (E1 Mundo, 3. set. 
1929); "EI idioma de los ar­
gentinas" (EI Mundo, 17. jan. 
1930). 
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frases pintorescas", "EI origen de algunas palabras de nuestro lexico 
popular", "La vida contemplativa"8 etc., em que Arlt faz um pouco de 
sociolingilistica bem-humorada e avant la lettre. Atraves das notas do 
segundo perfil, Arlt debate com os leitores sobre seu pr6prio registro 
lingiiistico C L C6mo quieren que les escriba?") e participa no debate 
contemporaneo sobre 0 "idioma dos argentinos" CEI idioma de los 
argentinos").' 0 tratamento destas questoes se inicia na coluna 
jornalistica de Arlt em 7.vII.1928. 

Em" LC6mo quieren que les escriba?", respondendo cartas de 
leitores, que tanto mostram a concordancia como a discordancia com 
os usos lingiiisticos do colunista, Arlt come~a negando a "importancia" 
das notas e dizendo "las escribo asi nomas, es decir, converso asi con 
ustedes". A displicencia aparente com que e encarada a escrita diz 
respeito, pois, ao seu carater analogo it oralidade, isto e, it vontade de 
estilo de uma escrita que quer ser voz para ser "natural". Em seguida, 
com falsa humildade Arlt declara ter "esta debilidad": "Ia de creer 
que el idioma de nuestras calles, el idioma en que conversamos usted 
y yo en el cafe, en la oficina, en nuestro trato intimo, es el verdadero" 
e defende 0 tratamento "de cosas elevadas" nessa linguagem porque, 
enfim, "yo no soy ninglin academico. Yo soy un hombre de la calle, de 
barrio". Contudo, com a mesma ausencia legitima de humildade do 
homem de bairro portenho, polemiza com Americo Castro e insiste 
nos argumentos bem do momenta a respeito dos temores dos 
peninsulares sobre a crescente diversifica~ao da variante rio-platense: 
"nuestro idioma" sera" sonoro, flexible, flamante, comprensible para 
todos, vivo, nervioso, coloreado por matices extranos y [ ... ] sustituira 
a un rigido idioma que no corresponde a nuestra psicologia". Mas 
apesar da aparente concordancia com contemporaneos como Borges 
no teor dos argumentos (som, tom, flexibilidade, psicologia) e das 
metaforas escolhidas para expressa-Ios (cor, novidade), 0 objetivo 
da argumenta~ao e, contrariamente a Borges, legitimar 0 uso do 
idioma popular, do cal6 ("10 que hoy es cal6, manana se convierte en 
idioma oficializado") como garantia de democratiza~ao dos us os 
lingiiisticos, posto que se trata de um idioma "vivo", "comprensible 
para todos", "desde el carrero hasta el estudioso", e que admite 
"matices extranos". Por outra parte, nesta defesa - feita como todas as 
suas notas numa lingua heterogenea em que tambem participam 
vocabulos e expressoes populares e lunfardas -, as cita~oes poem do 
seu lado a Villon, Cervantes, 0 Quevedo tambem admirado por Borges, 
Valle Inclan, as hist6rias em quadrinhos de "jornais norte-americanos 
serios" que usam 0 slang, e ate a referencia por excelencia para a classe 
media, uma "Enciclopedia Universal Ilustrada". 

Em "EJ idioma de los argentinos" 0 ataque esta endere~ado a 
um "academico" local, 0 hispan6filo Monner Sans, que aproveitara 
uma viagem ao Chile para criticar duas amea~as pendentes sobre 0 

idioma na Argentina: a ja passada gauchesco e a presente do lunfardo. 
Com uma violencia direta C Lquiere usted dejarse de macanear?"), Arlt 
cita as declara~oes do adversario a um jornal chileno e 0 ataca 
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10 IncIuido depois no capitulo 
"Judas Iscariote" do romance 
citado. 
n Cf UEl general Quiroga va 
en cache al muere" de Luna 
deenfrente (BORGES, 1976, p. 
61). 
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comparando a gramatica ao boxe. A metitfora e alguns argumentos 
sao diferentes, 0 objetivo nao (0 cal6 de nome emprestado ja se a£ian~ou 
corn 0 nome proprio de lunfardo). Assim, a novidade e a inteligencia 
de urn povo ern" continua evolucion" exigem palavras novas (tiradas 
" de todos os angulos") e "giros estranhos". Esse povo impoe sua arte, 
industria, comercio e idioma pela "prepotencia" que !he autorizam 
seu aggiornamento tecnico ("nosotros, hombres de la radio y la 
arnetralladora") e seus "valores" produtivos. Corn efeito, este ultimo 
argumento introduz uma mudan~a de signo na no,ao de valor no 
ambito da produ~ao intelectual: usado pelo academico para se referir 
aos que, no pais, se encarregam de" depurar" a lingua, Arlt!he atribuira 
o do mercado ("a esos 'valores' ni la familia los lee", por entediantes), 
antecipando urn dos argumentos que norteara sua autodefesa no 
prologo a Los lanzallamas e a defesa do romance de aventuras e do 
fantastico que sustentara no debate sobre a decadencia do romance, 
que se desenvolveu no pais no come~o da decada de quarenta. 

Vejarnos agora quais sao os signos dessa escrita heterogenea. 
Para isto proponho 0 rastreamento dos mesmos num texto ern que, 
alem de Giiiraldes e corn 0 acompanhamento do proprio autor, 
nenhum outro "corretor" deve ter interferido: 0 relata "EI Rengo", 
fragmento do romance entao inedito La vida puerca (que seria lan~ado 
no ano seguinte corn 0 titulo de EI juguete rabioso), publicado ern Proa 
ern 1925.10 0 fragmento relata 0 encontro entre 0 narrador-personagem, 
Silvio Astier, temporariarnente empregado como vendedor arnbulante 
de pape!, e EI Rengo, cuidador de carros na feira do bairro de Flores. 

Alem do cognome popular atribuido a personagem e estarnpado 
no titulo, os prirneiros elementos visiveis nele sao a reprodu~ao fonetica 
e 0 uso do voseo (entao uma novidade na lingua gem Iiteraria e que 
aqui convive corn 0 usa do ill) por parte dos feirantes e do Rengo: 
"Rengo, bern", "Pibeee"; a cita~ao do pre gao "Pejerreeyes frescos"; 
"pasa" ," sabes", "venr, II queres", JJ agarnl" (verbo usual s6 na variante 
rio-platense), "fijate", "anda", "conta", "manya" (verbo do lunfardo). 
No texto publicado ern Proa, nenhuma destas formas aparece aspeada; 
as aspas aparecerao depois nas edi~oes ern livro. 

Sem duvida, a maior riqueza Iingiiistico-discursiva de "EI 
Rengo" se da no registro popular. Neste ambito encontramos no texto 
vozes e expressoes populares ou coloquiais como "cogote", "de 
garron", "habra estudiado para jockey", "matungo", "una punta 
de veces", "Ie meta a/con ... " (no sentido de empreender e prosseguir 
algo corn entusiasmo), "che, Rengo", ir "al muere" (tambem usado 
por Borges no poema "EI general Quiroga va en coche ... "ll), "estoy 
arreglado", "[andar/ estarJ en la vida", "te retobabas", "te fajaban", 
"castanazo", "catura" (por "captura"), "requechar"/ "viola" (por 
"guitarra"), "plata que no se gasta se va al monte", "pela los cinco 
mangos" (combina~ao de vozes do registro popular e do lunfardo), 
"resulta que 10 habian entrado [ .. .]" (como forma de enlace narrativo). 
Nestes casos, como no uso do voseo, nenhuma palavra ou expressao 
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12 rf "Sor Bacana" (DE LA 
PUA, 1954, p. 61). 

13 Verba usado tambem por 
Borges, Bernardez, Guiller­
mo Juan, Marechal, Pereda 
Valdes e Vallejo, ern "Lo 
cacharon en Cacheuta (Capi­
tulo de una novela pr6xima 
a desaparecer)", par6dia de 
Enrique Larreta, publicadA 
em Martin Fierro (n.33, 3. set. 
1926). 

H "Atorrar" (lunJardo): "Dor­
rnir. [ ... ] De origen inderto. 
Sabre este termina, Eduardo 
Gutierrez ereo el termino 
atorrante para designar a la 
persona que, apartada de la 
convivencia, se entregaba a 
la rnendicidad y pemoctaba 
preferentemente en los ca­
fios de las obras de salubri­
dad, antes de que ellas fue­
ran ernplazados definitiva­
mente. Este vocablo paso a 
significar luego: Vago que 
anda de una parte a Qtra sin 
oHeio y limosneando [ ... ]. 
Ruin, vil, de sentirnientos 
innobles [ .. .]. Humilde, de 
poco valor a entidad (" ... una 
fiaca sumada a la economia 
de una rentita atorranta.", 
AIIt, AgU"fiJertes [ ... J.)." (GO­
BELLO, 1982, p. 22). 
15 Aragon se pronuncia con­
tra a sintaxe em seu TraUe du 
style: "La syntaxe elle est 
pietinee. Voila la difference 
entre 1a syntaxe et moL Je ne 
pietine pas la syntaxe pour 
Ie simple plaisir de 1a pieti­
ner au m~me de pietiner. I ... ] 
Je pietine 1a syntaxe parce 
qu' elle doit etre pietinee. I ... ] 
Vous saisissez. Les phrases 
£autives ou vicieuses, les 
inadaptations de leurs par­
ties entre elles, l' oubli de ce 
qui a ete dit, Ie manque de 
prevoyance a l' egard 
de ce qu' on va dire, Ie desac­
cord, !'inattention a la regle, 
les cascades, les incorrec­
tions, Ie volant fausse, 
les peri odes a dormir de­
bout boiteuses Iinexistentes 
em Arlt], les confusions de 
temps, !'image qui consiste 
a remplacer une preposition 
par une conjonction sans 
rien changer de son regime, 
taus les procedes simi1aires, 
analogues a la vieille plai­
santerie d'allumer sans qu'il 
s' en rende compte Ie journal 
que lit votre voisin, prendre 
l'intransitif pour Ie transitif 
et reciproquement, conju­
guer avec ~tre ce dant avoir 
est l' auxiliaire, mettre les 
coudes sur 1a table, faire a 
tout bout de champ se refle­
chir les verbes, puis casser Ie 
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esta entre aspas na revista; as aspas aparecerao mais tarde na edi~ao 
ern livro. 

Tambem nao estao aspeadas ern Proa e sirn nas edi~5es ern livro 
as palavras e express5es da outra serie numerosa: a do ainda entao 
chamado cal6 ou, mais propriarnente, lunfardo e seu sucedaneo, 0 vesre. 
Entre elas, encontramos "bagayito", "mango", "rajando", "junado", 
"bulin", "shofica" (tambem usado por Carlos de la Fila, no poema 
"Sor Baeana"12), "pibe", II gil", 1/ eaehando"J13 /I grelunes" J 11 e1 eanall

, 

"Iungo", "atorranteria",14 a expressao "[ser...] y de ahi para la biaba" 
(combina~ao de uma expressao muito usual na gauchesca sob a forma 
oral "y deay" corn 0 lunfardo "biaba"), 0 verbo ja citado "manya", 
"macr6JJ, "[Ie dieron can] Ia goma", "otario", "10 amurEt. 

Entre as formas populares tambem ha outras procedentes da 
gauchesca: "5u Majesta" (como nome de cavalo de corrida; lembremos 
que EI Rengo e aficionado ao turfe e as apostas), e a elisao da consoante 
"d-" na expressao "Ia pata e' chancho". E algumas caracteristicas da 
linguagem geral argentina e hispano-americana, como 0 ja citado 
"agarro", "matungo" e "papas" (que convive corn "patatas"). 

Alem das seme!han~as apontadas entre a linguagem de Arlt e a 
de poetas e narradores contemporilneos, todas as formas citadas sao 
usuais nas glosas dos Tangos de Emique Gonzalez Tun6n. 

Na sintaxe15 tambem aparecem usos caracteristicos do registro 
popular, como 0 do presente corn valor de preterito perfeito simples, 
e subordinadas temporais ern que 0 sujeito e posposto (verbo + objeto 
+ sujeito) como ern "al abrir la cartera una mujer". Ja quanta ao que 
constituia uma recorrencia entre arnigos e detratores, que apontavam 
respectivamente 0 suposto "descaso" ou 0 "desleixo" estilistico do 
autor, aparecem tambem alguns exemplos no texto.16 

Alem das citadas ern "EI Rengo", encontramos outras linguagens 
populares na obra de Arlt. Entre elas, as metiiforas dos ilmbitos do 
boxe: 0 "cruzado na mandfbula", como efeito objetivado de sua obra 
no leitor, manifesto no pr610go a Los lanzallamas; ou 0 "fazer jogo de 
cordas" do conto "Escritor fracasado" (ARLT, 1991, t. 2, p. 199-219); e 
do turfe. E ainda, 0 uso do cocoliche por personagens como Don Gaetano 
e sua esposa Maria ern EI juguete rabioso. 

Assim, na heterogeneidade discursiva que informa a narrativa 
arltiana e perceptivel, sobretudo, a rela~ao de tensao entre os modelos 
discursivos usados na oralidade ou conhecidos pela pr6pria experiencia 
de leitura, e 0 questionamento deliberado de model os, que 0 situa na 
vanguarda. Nessa heterogeneidade discursiva, os elementos, 
fragrnentarios e contradit6rios, longe de se dissolverem ern nome dos 
preceitos do "escrever bern", por urn lado, ou do "realismo" que sempre 
se!he atribui a falta de uma caracteriza~ao mais apropriada, por outro, 
se articulam parataticarnente numa colagem que exp5e 0 fragrnentaris­
mo e heterogeneidade da cultura dos setores sociais nela figurados, 
na sua imensa maioria populares. Ela traduz tarnbem as praticas de 
leitura heterogeneas e fragrnentarias dos setores populares portenhos: 
entre outras, a leitura dos anarquistas, presente no perfil de algumas 
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miroir, ne pasessuyerses pieds, 
voila mon caractere." E conti~ 
nua, "Si l' onreprend toutes ces 
propositions une a une, en 
commenc;antparladerniereet 
dans l' oIdre in~verse de celui 
quej' ai suivi pour les moneer, 
mais tres lentement, on 
remarquera bientOt que la 
matiere n' est pas epuisee. Mais 
dans lememe temps onsaisira 
quela phrase qui se termine par 
caractere, d'une fac;on ex­
cessivement rapide, met a la 
portee de celui qui l' entend 
comme il faut une methode 
a laquelle il ne manque au 
plus qu' une loute petite roue 
pour servir a l' assechement 
de ce puits qu' on croyait 
inepuisable, sinon par un 
vaste traite. J' en ai done fim 
avec la syntaxe." Cf Aragon. 
Traite du style. Paris, Galli­
mard, 1991, pp. 28-31. 

Curiosamente, quando da 
aparic;ao do Traife du style de 
Aragon em 1928 e embora 
nele mantivesse fundamen­
talrnente as posic;6es ques­
tionadaras e polemicas pro­
prias da vanguarda (Gide e 
Valery se opuseram a sua 
publicaC;ao), ele foi recebido 
por alguns como uma clau­
dicaC;ao, como urn transito 
do surrealismo ao realismo. 
16 Ha usos contrarios as nor­
mas ortograficas e sintaticas 
(alguns dos quais provavel­
mente de ardem tipografica) 
em: "acostumbraba a pasar" 
(possivelmente, por ultra­
correc;ao ou analogia); "a 
momentos" (em lugar de 
"por momentos"), "sino" 
(par "si no"), "insistia que" 
(por "insistia en que"), "si" 
(por "si"), "donde" (por 
"d6nde"), "lvamos y no va­
mos?" (por "lvamos 0 no 
vamos?"), "en cambio de" 
(por "a cambio de"). A este 
respeito, nos parece perti­
nente lembrar a nota inicial 
de Aragon ao seu Traite du 
style (e que 0 editor faz ques­
tao de explicar que foi incIu­
ida a pedido do aut or). N ela, 
Aragon esclarece: "L auteur 
renonce a jOindre a ce livre 
la liste des erreurs typogra­
phiques qu'it contient [ ... 1 II 
regrette seulement que cela 
rende inappreciable au lec­
teur les fautes d' orthographe 
et les fautes de franc;ais, 
faites deliberement dans 
l' espoir d' obtenir de ce Jec­
teur les plaisants hurlements 
qUi Iegitiment son existen­
ce." Sem duvida, nao e pos­
sivel dizer que 0 carater da 
transgressao pelo erro seja com-
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personagens (Haffner, 0 Rufiao Melancolico) e de peripedas e 
motiva~oes narrativas (os pIanos da Sociedade Secreta); a leitura dos 
realistas russos, na caracteriza~ao de certos personagens e ambientes 
e na relevancia da instrospec~ao e do devaneio dentro da economia 
narrativa (Erdosain); a de Ponson du Terrail e a picaresca espanhola, 
na perspectiva com que alguns personagens enfrentam 0 cotidiano e, 
de modo gera!, na figura~ao da vida como aventura permanente 
(Astier); e em menor medida, a leitura dos folhetins de E. Gutierrez!', 
presente na mescla do registro gauchesco com 0 arrabalero, da pampa 
com 0 subUrbio, propria dos setores populares dos bairros portenhos 
como acabamos de ver em "EI Rengo", por exemplo. Em resumo, nao 
apenas 0 uso da tecnica da colagem na produ~ao narrativa!8, mas 
tambem a colagem de tecnicas, na medida em que os materiais 
utilizados nesse procedimento sao ja linguagens esteticas codificadas. 

Entre as varias formas da £ragmenta~ao e da heterogeneidade 
em tensao na narrativa arltiana encontramos a mescla de registros, 
sobtetudo na linguagem das personagens, mas tambE'm na do proprio 
narrador -uma colagem de hispanismos, lunfardo, usos coloquiais 
urbanos e suburbanos. Em El juguete rabioso, alem das ja notadas, a 
inclusao da linguagem popular urbana se da tambE'm pelo registro 
auditivo, atraves da cita~ao de uma cantiga de roda (nos capitulos 
"Los trabajos y los dias"!9 e "EI juguete rabioso"20), ou da copla lunfarda 
de EI Rengo21; ou pelo registro visual, atraves da leitura de cartazes 
(" Se necesitan aprendices para mecanicos de aviaci6n. Dirigirse a la Escuela 
Militar de Aviaci6n. Palomar de Caseros" e "Piezas amuebladas por un 
peso" (ARLT, 1991, p. 64 e 75), no capitulo "EI juguete rabioso"), ou 
da inscri~ao imma placa ("ARSENIO VITRI - Ingeniero" (ARLT, 1991, p. 
109),22 no capitulo "Judas Iscariote"). Todas estas inclusoes atuam como 
cortes no decurso da a~ao, interrompendo a forma continua de urn 
devaneio ou de urn perambular sem destino. 

Tambem entre as formas da heterogeneidade em tensao com 
formas de urn aparente realismo encontramos evidentes marcas 
discursivas e meios procedentes de diversos modelos literarios. Assim, 
£rente ao usa de uma escrita telegriifica, persistem praticas escriturarias 
do folhetim. Nao apenas tematizadas na narrativa (como 0 gesto de 
iniciar El juguete rabioso com a explicita,ao da referencia ao mesmo23

), 

mas, sobretudo, no modo de ensamblar macroestruturas, como no par 
Los siete locos I Los lanzallamas, em que a primeira conclui com uma 
nota que anuncia "La acdon de los personajes de esta novela continua 
en Los lanzallamas", e a segunda come~a retomando efetivamente a 
a~ao no ponto em que £icou no romance anterior. 

Diversamente de Arlt, mas questionando tambE'm a literatura 
enquanto institui~ao - representada contemporaneamente pela musa 
modernista decadente, do tU e dos latins - , a musa de Olivari arrastara 
sua" pata" num gesto debochado, dessacralizador: 

Verbo al asalto, 
claro de asfalto, 
loco en mi saito 
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pletamentedeliberadoemArlt, 
mas sendo consciente como era 
desta qualidade da sua escrita 
e,sobretudo,sendodeliberada 
e calcu1ada sua agressividade 
discursiva, tambern nao ha 
como nao considerar como 
deliberado seu usa, pelo 
menos parcial mente, junto 
com as outras formas de vi~ 
olencia, e das figurac;oes da 
humilhac;ao e do fracasso 
presentes em sua narrativa. 
17 De acordo com Cabello 
(1982, p. 22), E. Gutierrez 
criou 0 termo "atorrante", 
que Arlt utilizara significa­
tivamente para qualificar as 
personagens retratadas por 
Facio Hebequer ("Los ator­
rantes de Facio Hebe-quer" I 
EI Mundo, 1. jul. 1931) e, en­
tre divertido e ironica, quan­
do refere publicamente que 
este e 0 tratamento que lhe 
dispensa 0 diretor "indul­
gente" do jornal em que tra­
balha ("Una eXCllsa: el hom­
bre del trombon", El Mundo, 
29.jan.1929). Par outro lado, 
E. Gutierrez, como catalisaM 

dar de registros populares 
rurais e urbanos, goza de 
enorme aceita~ao entre 0 

piiblico do suburbio, no es­
pa~o da cidade em que eSM 

ses ambitos se encontram e 
mesclam. Continuador de 
elementos romanticos e na­
turalistas, Bor-ges a conside­
ra urn "escritor realista" por 
Hormiga Negra. De acordo 
corn Borges, nesta obra 0 

autor abandona 0 estilo "la­
crimoso e ensangiientado", 
pr6prio das "exigencias ro­
manticas dos compadritos 
portenhos", e desmistifica 0 

gaucho em uma narrativa 
que" se parece a Ia vida" 
(BORGES, 1996, t. IV, p. 276-
278). 

18 Corn efeito, na aguafuerte 
"C6mo se escribe una nove­
la" (EI Mundo, 14.out.1931), 
Arlt se diverte referindo 0 

processo de composil;ao de 
um romance e a tarefa fun­
damental da tesoura e da 
cola que os "novelistas ins­
tintivos" como ele usarn. 

19 "La torre enguardia./La forM 
re en guardia. / La quiero con­
quistar", em El juguete rabioso 
(ARLT, 1991, p. 40). 

20 "Arroz con leche, / me quiero 
casar." (ARLT, 1991, p. 79). 

21 "Tengo un bulin mas, "sho­
fica" / que da las once antes de 
horn / y que yo se 10 alquile: / y 
que yo se 10 alquile / para que 
afile ella sola." (ARLT,1991, 
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por Ii me vi. 
[ ... ] 
Musa borrosa, 
cuerda herrurnbrosa, 
lira gangosa: 
exaudi nos. 

Musa del hambre, 
Rosa de alambre, 
sin un estambre 
tu carne fiambre: 
siempre tu tos. 24 

Invadindo um espa~o que lhes estava vedado pela origem e pela 
classe, Arlt e Olivari tomarao efetivamente 0 verbo de assalto e exporao 
a corrosao do modernismo hispano-americano instituido em tradi~ao 
"artistica" local pela politica lugoniana. A nova musa, faminta, doente 
efanhosa, introduz uma estetica da fealdade (Olivari) e da crueldade 
(Arlt) que se adequa melhor as expectativas e fracassos desses 
"adventicios" no campo litenrrio e social. Os tempos, de fato, estao 
para outras musas e para outras rosas: a "enfangada" ou a "de alambre" 
(Olivari), a "de cobre" (Arlt) ou a "blindada" (Raul Gonzalez Tun6n); 
afinal, "a rose is a rose is a rose" .25 

Vma outra forma de questionamento da "beleza" como objeto 
da arte burguesa (e, portanto, da literatura como institui~ao), e de 
desprezo pelo sentimentalismo noveleiro e a incorpora~ao de figuras 
femininas e masculinas feias ou desagradaveis: El Rengo, La Bizca, La 
Coja (que nao e manca mas e prostituta), Dio Fetente etc., cuja 
nomina~ao (com fun~ao degradante mais do que tipificadora) remete 
a picaresca, Em outros casos, a atribui~ao do nome pode remeter ao 
modo baudelairiano de nomina~ao das alegorias da modernidade, 
como em "el Rufian Melanc6lico" ou "el Hombre que vio a la Parter a", 
em que as maiusculas nao representam um nome em si (que as 
personagens ja detem: Haffner e Bromberg, respectivamente), nem 0 

denominador comum de um tipo social (como na picaresca), mas seu 
estatuto de leones degra(e)dados da modernidade urbana. 

Em outro tom, esta mesma estetica da fealdade combinada com 
a repulsa aos bons modos burgueses aparecem na prosa poetica de 
Nicolas Olivari: 

Cuando tenia veinlicinco siglos de hastio y la fealdad repulsi­
va del ciudadano: cara de frente de fabrica, con dos ventanas 
por ojos y un cerrojo en la puerta para las buenas palabras, 
llegaste vos, bruta y sencilla como una vaca, con apenas cinco 
anos de escuela primaria que, felizmente, no te hicieron mella. 

[ ... ] 

Me animalizaste a tu nivel y te bendigo porque la coraza 
orinada de mi cultura aflautaba mis pulmones en el grito 
ocarinesco del pedagogo. 

[ ... ] 
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p. 99). Cotejando esta versao 
com a puhlicada em Proa, e 
interessante perceber ate que 
ponto 0 editor interfere no 
texto. Nesta versao, por 
exemplo, aparece uma vir­
gula sem sentido entre 0 

modalizador "mas" e 0 ad­
jetivo; este, por sua vez, con­
tinua na fanna vesrica inici­
al, mas aqui demarcado por 
aspas. A Dutra mudanc;a per­
ceptivel, das "doce" para as 
"once" I e simplesmente atri­
buivel a variac;ao comum 
dado 0 suporte oral da ex­
pressao. 
22 Destaca-se a rnetcifora qui­
mica do nome do destinahi­
rio da confissao traidora. 

23 Em alusao expHcita ao fo­
Ihetim rocambolesco, 0 ro­
mance comec;a com esta fra­
se: "Cuando tenia catorce 
anos me inici6 en los delei­
tes y afanes de la literatura 
bandoleresca un viejo zapa­
tero andaluz [ ... J". (ARLT, 
1991, p. 11). 
24 "PIegaria Unica" (OUV A­
Rl, 1982, p. 70-71). Quando 
do lam;amento desta caleta­
nea de poemas, Gtiiraldes 
lhe dedicou uma resenha 
~rnuito favoravel e que de­
monstrava uma profunda 
compreensao da proposta 
estetica de Olivari. Em "Car­
ta a Nicolas Olivari" (Milrtin 
Fierro, n.33, 3.set.1926) afir­
rna que se trata dos "versos 
desgarrados" de uma rnusa 
com "inten~ao de rea malig­
naN. "So poesia tiene una 
dignidad atorrante [ ... 1 y un 
orgullo de paria suburbano. 
[ ... ] La rnisma dedicatoria 
Herre un empaque que se 
rnanifiesta en par de patadas 
de rebelde." No mesma pe­
ri6dico (n.37, 20.jan.1927), 
Luis Franco tambem dedica­
ra uma resenha elogiosa a La 
musa ... em "Un poeta de 
Buenos Aires". 
25 Gertrude Stein, apud Pog­
gioli (1964, p. 207). 0 critico 
italiano cita esta frase como 
exemplo do valor atribuido 
a paIavra pela vanguarda: a 
palavra nao e som-sentido, 
mas ideia-coisa; 0 Verbo nao 
e espirito que se faz carne, 
mas came que se faz espiri­
to. 
26 "Mi mujer" (OLIV ARI, 
1982, p. 48-49). De acordo 
com 0 pr6prio Olivari, este 
texto vale como poetica. 
Com efeito, no pr6logo a El 
gato escaldado de 1929, ele diz: 
"Nos toea iniciar en elPlata la 
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Tu vaz es una guitarra herida y cantas tus tres palabras 
esenciales: corner, gozar, vestir ... 

[ ... ] 

Danis tu alma, sabiamentenecia, a mis hijas, yya les daremi cochina 
nambre prostituida en el periadisma pabre. 2D 

Ou, por outro modo, a presen~a de todas as amadas, "costu-reritas", 
datilografas e prostitutas, cujos estatutos podem se suceder nurna mesma 
personagem: 

Cara ex-dactilografa, actualmente prostituta, 
tu casa es un simple casa de pennuta 
en la balsa sacial. Z7 

A mesma fun~ao de questionamento do canon burgues tern as 
figuras que atravessam tossindo os poemas de Olivari 

Tu condici6n, arnada mia, 
era la de tratacalles, 
[ ... ] 

Eras, en tu infortunio, peligrosa, 
porque tu candicion lata 
de econ6ntica traviata, 
te hiza ser la musa tuberculasa 
de mi mala pata. 

Tu tas era un detalle 
- tu tas, tu barbara tas-
y tu barbara aficion a la calle. 
... bueno, Ia calle nos seducia, 
infiel amada mia, 
par igual a las das. 28 

E tambem as maes piedosas e tuberculosas que deixam filhas 
que optam por uma vida menos miseravel e que, mais tarde, acabam 
abandonando, sem pena nem gloria, os Tangos de Enrique Gonzalez 
Tunon29

, com dez gramas de cocaina encima, em urn cabare do centro.30 
Deste gosto pela tosse e as drogas nos tangos, Borges incriminara 
Evaristo Carriego: "el tiene la inocente culpa de que, en los tangos, las 
chirucitas vayan unanimes al hospital y los compadres sean 
desvencijados por la morfina." (BORGES, 1993, p. 30) 

De fato, a narrativa das historias destas "Milonguitas"31, "ovelhas 
descarriladas", acaba constituindo-se em prototipo (no sentido tecnico 
da palavra) na poesia popular: nascidas Esthercitas na pobreza do 
arrabalde e trabalhando muito desde a infancia "para ganar un peso 
veinte diario ... " (GONZALEZ TUNON, 1967, p. 92), urn "mal paso" 
dado na primeira juventude as levara, como prostitutas, ao centro, em 
busca de uma vida melhor. A matriz se acha num famoso poema de 
Carrieg032, imitado por muitos e parodiado mais tarde por Olivari no soneto 
hom6nimo, "La costurerita que dio aquel mal paso"." 
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nueva era del poema. Hasta 
ahora este genero no requiere 
mascondidonesencia1queuna 
fascista sinceridad, ha side de&­
virtuado entre nesatros. Rei­
vindicoel derecho de haberes­
oitoeI prlmerpoemasinmetro, 
sin escala y sin rnedida, digno 
de su titulo porque seria cana11a 
que nosatros, vanguardias 
efectivas de la nueva 
generacion, saliera - mos 
escribiendoconarrozconleche 
como Rabin - dranath 
Tagore - robes y manteaux 
orientales. Y como la menti­
ra nos es odiosa como un 
fOrUnculo enla grupa de una 
bella prostituta, debo deda­
rar que en el poerna "Mi 
mujer" de mi libra La musa 
de Ia mala pata, esta en 
germen, acaso, la 
posibilidad poematica ar­
gentina que he querido agu­
zar renglones antes". Apud 
Isaacson, J. "Pr61ogo" (OLI­
VARI, 1982, p. IX-X). Na re­
senha de Gtiiraldes citada, 
eIe demonstrava ter percebi­
do neste poema em prasa 
uma chave de leitura da es­
tetica de Olivari, quando di­
zia: "Prefiero en Ud. la eva­
si6n del verso [, .. J en "Mi 
mujer" [ ... J logra una perfec­
ci6n que tal vez nunca alcan­
zaria su insolencia en las 
limitaciones." Cf "Carta a 
Nicolas OlivarY'. 

'lJ "Canto a la dactil6grafa" 
(OLIVARI, 1982, p. 22). 0 
poema se inicia com este 
conselho pratico: "Mucha­
cha ... / Abull6nate los rizos 
delante del espejo, /- qUizas 
ganes sesenta pesos al mes -
/ la miseria te obligant a 
mostrar la hilacha, / escucha 
este conse)o: / entregate a un 
burgues.' 0 tom sarccistico 
com que sao tratadas perso­
nagem e situal,;ao e uma no­
vidade em relal,;ao ao senti­
menta1ismo cafona com que 
as tratava a novela semanaI. 
28 "Extracto eclectico de las 
partes mas notables de Ia 
larguisima carta a Ia amada 
que devolvi6 el correo" 
(OLIY ARI, 1982, p. 13). 
29 Tangos foi recebido com 
uma resenha critica elogiosa 
por parte de OIivari, 
publicada em Martin Fierro 
(n.36, 12.dez.1926), na qual 
lhe atribui 0 merito de ser" el 
primer intento de Iiteratura 
popular, urbana y 
netamente argentina" (sub!, 
meu). 5ensivel as notas amar­
gas do subUrbio, Oliva-ri tam­
bern afirma que as glosas de 
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Nesta (rna) passagem e notavel 0 poder que exerce nao apenas a 
expectativa de ter uma vidamelhor ou de, simplesmente,mudar de vida,. como 
tambem 0 da palavra do aliciador. Este eum poder que devemsaber exercer 
rno so os empresanos doramo34 como tarnbem os clientes. Questionando 0 

sentimentalismo da novela semanal, as cenas de sedw;ao para conquistar 
prazeres, pagos ou nao, em salas de cinema,35 cafes, bares, cabares ou 
mesmo na rua, se articulam nao tanto no eixo visual como no verbal. 
Como vemos, varios motivos unem as produ~6es de Arlt, Olivari e 
Gonzalez Tunon: 0 poder da palavra aliado ao do dinheiro, 0 trabalho 
como prostitui~ao e vice-versa, a fome, as formas populares urbanas 
de sociabilidade, 0 retrato das personagens e a linguagem heterogenea 
dos setores sociais mais baixos, de sua localiza~ao no espa~o urbano 
modemo e de seus anseios e tentativas de sair da "vida puerca". 

Nos Tangos'6 de E. Gonzalez Tunon, assim como no tango­
can~ao, a prostitui~ao se apresenta como uma saida ou falsa ou de 
curto prazo. Na poesia de Olivari, completamente destituida dos 
imperativos morais, a prostitui~ao feminina nao difere da explora~ao 
a que todos os trabalhadores sao submetidos (incluido 0 poeta que 
deve por sua "musa tuerta a sueldo en un diario serio""); assim, sua 
pratica e recomendada, enquanto a idade e 0 poder de sedu~ao ainda 
o permitem, como forma de explora~ao do burgues. 

Numa linguagem menos lunfarda mas nao menos popular que a 
que contemporaneamente utilizava Mariani, em sua visao do cotidiano 
laboral, nos seus Cuentos de la oficina, Raul Gonzalez Tunon (com quem 
Arlt compartilha 0 amor por Baudelaire) tematizara 0 cotidiano urbano 
da epoca em poemas como "Eche veinte centavos en la ranura", 
"Tango", "Marionettes" ou "La calle del agujero en la media", em que 
aparecem tematizadas, alem da pobreza, as artes e a musica popular.38 

Relacionada com estas tematicas e com a inser~ao do escritor no 
campo intelectual (situa~ao comum aos citados Olivari, Mariani e os 
Gonzalez Tunon), ha em Arlt uma constante referencia ao iimbito dos 
meios modemos de produ~ao'9. Em sintonia com ela, 0 modo de 
produ~ao jomalistica irrompera na propria materialidade narrativa, 
atraves do relato da elabora~ao da noticia do suicidio de Erdosain. 
Destituida de todo sentimentalismo burgues, a morte e narrada numa 
reda~ao, no horano de fechamento da edi~ao, em meio ao ruido das 
maquinas, as campainhas dos telefones, as ordens do diretor de refazer 
as manchetes de primeira pagina, numa acelera~ao anticlimatica do 
tempo. 

Em resumo, todas estas formas de valoriza~ao do popular e de 
heterogeneidade discursiva e cultural, que corroem 0 estilo e 0 

sentimentalismo, tern em conjunto, em ultima instancia, a mesma 
fun~ao: a critica vanguardista da estetica e da moral burguesas e de 
seu interesse na ciculta~ao dos meios artisticos pelo solapamento do 
valor associado a produ~ao de bens simb6licos. 
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Enrique Gonzalez Tunon 
U son verdaderos poemas ne­
gros y tragicos, de violenta 
exteriorizaci6n verbal y de vio­
lenta energfa arrabalera 
expresadaen todossus tonos." 
Sintonizado com 0 glosador, 
reconhece nele "una tan rica 
sensibi-lidad producida porun 
constanteyfecundomalhwnOf, 
por su debilidad fisica, [ ... J por 
su bandad amarga, caustica y 
agria, porsus raptos de hurna­
rismo, de tristeza, de 
desesperaci6n y de alegria. En­
rique tiene por alma una calle 
de Buenos Aires, [ ... ] la misma 
[ ... ] dondenosencontramos [ ... ] 
Borges, RaUl, Ganduglia, Last 
Reason, Pedro Herreros, 
Tallon, Mariani, Munoz, y 
nuestra dulce y econ6rnica 
yiranta 'La Musa de 1a mala 
pata"'. E, como a maioria dos 
que tinham 
que ganhar a vida fora do 
ambito das artes, explicita as 
condiC;5es de prodw;ao: "En­
rique escribi6 Tangos en la es­
quina de una mesa de 
redacci6n." De fato, 0 fecun­
do mal humor, a viol~ncia 
expressiva e a deses-perac,;:ao 
serao qualidades que unem 
Olivari, Enrique Gonzalez 
Tuii6n e Arlt. Este ultimo 
escrevera uma resenha entu­
siasta quando do lanc,;:amen­
to de outro livro de E. 
Gonzalez Tufi6n, La rueda del 
molino mal pintado, ressaltan­
do a diversidade de 
"atorrantes" existente entre 
as personagens. Cf. "Ellibro 
de los pelafustanes" (EI 
Mundo, 8.nov.1928). 
30 Cf. "Callecita de mi bar­
rio" (GONZALEZ TUN6N, 
1967, p. 95-98). 

31 De "Milonga" (ling. geral): 
"Payada pueblera I ... ], Baile 
ejecutado al son de la musi­
ca empleada en la payada 
pueblera. Lugar donde se 
baila. Fiesta en que se retmen 
varias personas y se baila. 
Embrollo, enredo. Palabrerio 
vano. Extensivamente, tan­
go. Del afronegrismo milon­
ga: palabras. Milonguero: 
payador pueblero; indivi­
duo afecto-a concurrir a bai­
les. Milonguera: bailarina 
contratada en lugares de 
. diversi6n nocturna (este ter­
mino dio, por regresi6n, 00-
longa y su afectivo milon­
guita: mujer de Ia vidaairada). 
Milonguear: bailar." 
(GOBELLO, 1982, p. 136). A 
transformac,;:ao de Esthercita 
em Milonguita, ou de Mar­
garita em Margot, esta retra-
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tada em vanos tangos, entre 
eles Florde fango, de Contursi 
e Gentile, Milonguita (estreia­
do em 1920), de Linning e 
Delfino, e Margot (gravado 
por Gardel em 1919), Ietra do 
poeta, jomalista e boxeador 
Celedonio Flores e musica 
de Gardel e Razzano. Neste 
ultimo, se enfatiza a "vida 
airada" como op~ao delibe­
rada da mulher. A respeito, 
cf Ulla, N. "Luces de Buenos 
Aires: Milonguita llega al 
centro" (ULLA, 1982, p. 35-
46). 
32 Rosalba Campra (1988, p. 
19-32) se ocupa, entre outras, 
das rela~5es entre os poetas 
modernistas (Dario, Carrie­
go) e os primeiros poetas do 
tango. 
33 "La costurerita que dio 
aguel mal paso", poema de 
La amada infiel (1924), inclui­
do na antologia La musa de 
la mala pata (OLIY ARI,1956, 
p. 20). Ao contrario do que 
pensa Isaacson, Olivari mos­
tra aqui nao apenas que ar­
rasa com os "conteudos 'po­
eticos"', mas tambem que 
demole, pela ironia, as for­
mas. (OLIY ARI, 1982, p. VII) 
34 Na decada de vinte eram 
sobretudo os marselheses os 

, que exploravam a prostitui­
~ao em Buenos Aires, 0 que 
explica que a maioria das 
palavras do lunfardo relati­
vas a esse ambito prove­
nham do frances. Antes dos 
marselheses, em 1906, tinha 
surgido uma "sociedade de 
socorros mutuos", a "Vars6-
via", sustentada por polone­
ses, russos e romenos, que, 
sob essa fachada, se dedica­
va ao trafico de brancas. 
Frente as rec1amac;5es do 
embaixador polones, a asso­
cia~ao mudou de nome e 
adotou 0 de "Zwi Migdal" 
(em iidiche, "grande for~a"). 
Em 1927, Arlt era cronista 
policial do diana Critica, 0 

que 0 levou a conhecer os 
espa~os pelos quais circula­
vam as personagens de suas 
notas. E assim conheceu Noe 
Trauman, anarquista polo­
neseumdoslideres da "Zwi 
Migdal", quem lhe expos 
seu plano de financiar a re­
voIu~ao social com uma rede 
de prostibulos. A ideia foi 
desenvolvida 
ficcionalmente por ArIt em 
Los siete locos, romance em 
que aparece Haffner, el 
Rufian Melanc6lico, criado a 
partir da figura e dos relatos 
de Trauman. A respeito, 
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cf Gnutzmann (1984, p. 194-
195) e Saitta (2000, p. 52-53). 

35 Varios poemas de Olivari 
tematizam estes encontros. 
Dentre eles, "La avenhlra de 
la pantaIla", "Nuestra vi­
da en folletin" e "Mistica" 
(OUVARI, 1982, p.17-18,41-
42e 93-94, respectivamente). 
TarnbemRaUlGonzaIezTufi6n 
reunira arnor e cinema em 
"Quisiera hacer contigo uI}a 
pelfcula hablada" (GONZA­
LEZ TUJ\r6N, 1981, p. 46). 
36 As glosas de Enrique Gon­
zalez Tun6n falam uma 00-
gua tao heterogenea quanta 
a do pr6prio tango. Com 
efeito, nelas acham-se regis­
tras da gauchesca do subUr­
bio, do cocoliche dos imigran­
tes italianos, do "spanglish" 
e do "portunhol", avant Ia 
Zettre, dos rnarinheiros e dos 
que perderam 0 navio; do 
frances de praxe no ambito 
prostibuIario; do lunfardo 
dos marginais e dos que na~; 
do VDseo. Trata-se, em suma, 
do predominio da oralidade. 
Jii em materia de tecnicas de 
figurat;ao das personagens, 
E. Gonzalez Tun6n se utili­
zar<t como ArIt, das tecnicas 
do desenho, em "Un apunte 
al carb6n", dedicado a uma 
Mil.?nguita (GONZALEZ 
TUN6N, 1967, p. 130). 
37 "Canci6n con olor a taba­
co a nuestra buena senora de 
la inspiraci6n" (OLlV ARI, 
1982, p. 9). 

38 Cf "Eche veinte centavos 
en la ranura" (de El vioUn del 
diablo, 1926) e "Tango" (de 
Miercoles de ceniza, 1928), 
(GONZALEZ TUN6N, 
1965, p. 15-17 e 18-19); 
"Marionettes" e "La calle del 
agujero en Ia mesIia", de La 
calle ... (GONZALEZ TU­
N6N, 1981, p. 43-45 e 27-28). 
39 E tambem em Olivari, no 
poema citado "Canci6n con 
oIor a tabaco a nuestra buena 
senora de la inspiraci6n", 
disposto a maneira de dedi­
cat6ria em La -musa .. , Uma de 
suas estrofes diz: "Entre la 
musa esteril y la camara­
dena, / entre las Revistas y 
la correcci6n formal, / me he 
quedado, hermanos, sin 
mercaderia, / y casi creo ser 
intelectual," (OLIVARI, 
1982- p. 10). 
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