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Resumo

O artigo propde-se a resgatar a importincia po-
etica da obra do setecentista Domingos Caldas
Barbosa (1740?-1800) para o cinon da literatu-
ra luso-brasileira, e redimensionar as visdes cri-
ticas sobre a sua poesia, dando relevincia nio s6
d Viola de Lereno (1798), mas também aos
poemas encomidsticos de sua autoria.
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1 A caracterizacio da litera-
tura do século XVIII como
“luso-brasileira” pressupde
oentendimento de que ambas
coexistiram, num dominio co-
murmn, até meados do século
XIX, segundo os postulados cri-
ticos de Antonio Candido, que
embasam a sua Formagdo da li-
teratura brasileira: momentos
decisivos. Além disso, o estudo
proposto aqui tem como objeto
textos de Domingos Caldas
Barbosa e a referéncia a ou-
tros poetas, brasileiros e por-
tugueses, que louvam figu-
ras pertencentes & nobreza
metropolitana - o que, por si
56, levaria & necessidade de
consideragio concreta desse
“domfnio comum”, ou
“luso-brasileiro”, como aqui
se adota.

? “Uma suavidade dengosa
e agucarada invade, desde
cedo, todas as esferas da
vida colonial. Nos préprios
dominios da arte e da litera-
tura ela encontra meios de
exprimir-se, principalmente
a partir dos Setecentos e do
rococd. O gosto do exdtico,
da sensualidade brejeira, do
chichisbeismo, dos capri-
chos sentimentais, parece
fornecer-lhe um provi-
dencial terreno de eleicdo, e
permite que, atravessando o
oceano, va exibir-se em Lis-
boa, com os lundus e
modinhas do mulato Caldas
Barbosa” (HOLANDA, 1997,

p.61).
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Em tempos pés-modernos, ao raiar do século XXI, que
interesses poderiam motivar um leitor a retomar a literatura
luso-brasileira’ da segunda metade do século XVIII? E mais,
do conjunto de escritores reconhecidamente ilustres daquele
tempo, o que levaria esse leitor a atentar para a figura de um
poeta praticamente desconhecido como é Domingos Caldas
Barbosa? |

Na verdade, nos meios académicos, Caldas Barbosa
sempre foi alvo de uma certa curiosidade em relagio a sua
condicdo de “poeta-modinheiro” e de difusor, em Portugal, de
imagens exploradoras de um certo exotismo localista brasileiro
nos tempos coloniais.? Na visdo da critica literdria tradicional,
que poucas vezes se deteve a apreciar sua obra, foi invariavel-
mente apontado como um “caso poético” sui-generis, uma vez
que a mescla de poesia e miisica impressa em composicdes
reunidas na sua obra mais conhecida e mais detidamente
estudada, a Viola de Lereno (1798), dificultava o estabelecimento
de parametros analiticos que permitissem sua insercdo nos
paradigmas literarios tradicionais de nossas Letras.

O distanciamento temporal, quer da génese dos proprios
poemas desse setecentista luso-brasileiro, quer das leituras
criticas que dele j& se realizaram, permite-nos retomar hoje,
nestes tempos de revisdes e releituras, ndo s6 o caso literdrio
de Caldas Barbosa, mas também, por meio dele, reavaliar certas
nocoes ja estabelecidas sobre a literatura praticada, no Brasil e
em Portugal, na segunda metade do século XVIIL.

Apesar de ter sido publicado o primeiro volume em
Portugal, no ano de 1798, o interesse real pela Viola de Lereno e,
conseqtientemente, pelo seu autor, sé veio a confirmar-se com
a publicacdo do primeiro volume no Brasil, em 1825, e com a

‘publicacdo péstuma do seu segundo volume, também no Brasil,

em 1826, pela nascente geracdo idealizadora do Romantismo
local. )

A recuperacgdo da Viola de Lereno integrou, como a de
tantas outras obras drcades, um projeto construtivo de uma
literatura autenticamente brasileira ou de expressdo de
uma tradicdo nacional, que pudesse sustentar histérica e
culturalmente a jovem pdiria recém-independente. Nesse
sentido, & interessante observar a presenca, apenas no segundo
volume, dos textos do poeta que remetem a elementos configu-
radores de um imagindrio paisagistico e humano préprio do
Brasil, que, para os romanticos, significava a expressdo peculiar
de uma literatura com fei¢des originais e independente da
literatura praticada na “ex-Metrépole”. E o caso mais especifico
dos lunduns e de algumas cantigas em que Caldas Barbosa,
apropriando-se de ritmos musicais afro-brasileiros, explora um
léxico afeito ao falar corrente no Brasil. Em sintese, o que esses
idealizadores do Romantismo valorizavam nos poetas do
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* As expressBes supraci-
tadas foram usadas respec-
tivamente por autores co-
mo Francisco Adolfo de
Varnhagen, Filinto Elisio,
Silvio Romero e Antonio
Candido.
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passado eram os indices de um exotismo localista, vistos como
bastantes para caracterizarem uma tradicdo cultural que
respaldasse a idéia de pré-existéncia de uma literatura de cunho
nativista anterior a independéncia politica e ao préprio
Romantismo entdo emergente.

Como - se sabe, a topica nacionalista permaneceu como o
critério norteador de toda a atividade critico-literaria brasileira,
desde os seus primérdios oitocentistas até boa parte da primeira
metade do século XX. Por isso, o julgamento interpretativo
sobre Caldas Barbosa continuou a ser essencialmente o mesmo
dos nacionalistas roménticos, qual seja, o poeta de uma obra
s0, que, se importancia tinha para a literatura brasileira, era
tdo somente pelos aspectos pitorescos locais expressos nos
versos da Viola de Lereno, ficando-lhe reservado um papel muito
pouco representativo no periodo formador de nossa literatura.
Rétulos como os de “pardinho trovador”, “cantarino” ou “fulo
Caldas”, “poeta secundério” e “simples modinheiro sem relevo
criador” foram referéncias comuns no tratamento dado ao
poeta.?

Quanto a apreciagdo feita pela critica portuguesa sobre
Caldas Barbosa, lugar algum deveria pertencer a esse poeta
nos paradigmas daquela literatura. Tal opinido se vé
confirmada tanto na crifica literaria portuguesa do século XIX
quanto na do século XX, unanimes em afirmar a indiscutivel

* “brasilidade” de origem e de estilo do poeta da Viola de Lereno,

no tocante a sua linguagem, vista como prépria dos mesticos
coloniais, pela sintaxe, pelo ritmo e vocabuléario, e pelas
referéncias a cor local dos trépicos - caracterfsticas insistente-
mente apontadas em seus versos musicais.

Dentre as obras critico-literdrias brasileiras mais recentes,
a Formacio da literatura brasileira, de Antonio Candido (1959),
talvez seja a que mais aprofundadamente empreendeu a tarefa
de interpretar os significados da literatura e da cultura luso-
brasileira sob as influéncias da Ilustracdo. No que diz respeito
a Caldas Barbosa, ainda considerado unicamente sob a
perspectiva do poeta-miusico compositor da Viola de Lereno,
afirma o critico:

“Na verdade a Viola de Lereno ndo é um livro de poesias; é uma
colegdo de modinhas a que falta a masica para podermos ava-
liar devidamente. Visto de hoje, ¢ “irovista Caldas’, fdo simpa-
tico e boa pessoa, tdo maltratado por Bocage, desaparece pra-
ticamernite ao lado dos patricios mais bem dotados”. (CAN-
DIDG, 1993, v. 1, p. 143)

Tal apreciagdo parece justa e reveladora, ainda que
limitada & concepgéo do texto literdrio como um produto
artistico preso a escrita e destinado exclusivamente a leitura
individual. O juizo do critico faz sentido quanto & necessidade
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de consideragdo do signo musical como determinante do real
significado estético dos versos da Viola. No entanto, a partir de
uma leitura mais detida e paciente desses versos, é possivel
que se sinta emanar, deles mesmos, essa musicalidade essencial
que os sustentam, ndo s6 como poéticos, mas também, e
principalmente, como textos concebidos com fim de se tornarem
letras de misicas voltadas para uma realizacdo vocalizada,
performitica e coletiva.

O principio tedrico da performance foi desenvolvido pelo
critico suigo Paul Zumthor a partir dos estudos que empreen-
deu sobre a literatura medieval - uma literatura da voz, e ndo
da letra (ZUMTHOR, 1993). Isso quer dizer que, para se
apreender o verdadeiro sentido desses textos, ha que se atentar
para os aspectos de sua realizacfio oral e de sua recepgdo por

‘um puablico-ouvinte, necessariamente presente e participante

do ato de sua transmissdo. Nesse sentido, a lefra, o texto escrito,
quando existente, configura-se tio somente como um suporte
para a sua verdadeira concretizacdo estética.

A abordagem dos versos da Viola de Lereno, sob a 6tica
performatica zumthoriana, é produtiva, ainda que se deva ter
sempre em mente as naturais diferencas histérico-literdrias
entre os objetos de estudo daquele teérico e a obra produzida
em. tempos neocldssicos. De fato, é evidente a obediéncia a
escrita da poética programaticamente academicista dos
Setecentos em Portugal e, como conseqiiéncia, no Brasil-
Colonia. Conhece-se bem a rigidez normatizadora dessa
literatura que, se num primeiro momento visava a conter 0s
excessos da efusividade barroca, acabou por cristalizar-se numa
linguagem predominantemente retdrica e legisladora sobre as

corretas formas do bem escrever. Dai decorrem obras poéticas

tdo controladas em sua producdo, que se fechavam quase
completamente para a participacdo dos leitores em geral.

No caso especifico da Viola de Lereno, a notagdo melédico-
musical impressa em seus versos abranda o rigor exigido pelos
mandamentos poéticos de seu tempo. Ressalte-se que af estd o
aspecto original da obra desse poeta que, ao amolecer a dureza
retorica e formal do verso neoclassico, antecipa os ares de uma
nova concepcao artistica - o Romantismo. Encontra-se,
portanto, a confluéncia de um duplo estilistico, caracterizado
pela convivéncia de atitudes contraditérias, mas complemen-
tares: a poesia e a musica, a literatura escrita e a destinagéo
vocal, a poesia culta e a recuperacéio de ritmos musicais de
extracdo popular, a postura do literato elistista classico e
académico mesclada a do trovador medieval que atende aos
reclames do seu auditério.

Ora, se é verdade que a Viola de Lereno conjuga, em suas
poesias, os elementos contraditérios anteriormente enumera-
dos, pode-se pensar também que esta sustentada pelo espirito

Niterdi, n. 17, p. 247-257, 2. sem. 2004



Além da violn: Caldas Barbosa e o cinon poético neocldssico

das obras que s3o, por Mikhail Bakhtin, definidas como
carnavalizadas. Assim, da mesma forma que se nota a presenca,
nos poemas do Caldas, de elementos filiados a estética
preceituada pelos arcades {como, por exemplo, a recuperagao
dos topoi classicos e da mitologia), nota-se também o escape a
essas mesimas regras nos momentos em que langa mao de
recursos estilisticos como o uso da quadra, dos versos
redondilhos e de temas mais espontaneamente sentimentais e
individuais. Imprime, entio, na literatura dita “oficial” de seu
tempo, as marcas de uma outra tradigdo, mais popular, que
corria paralela e marginalmente a considerada padrdo.

A proposta de uma releitura da Viola de Lereno, conside-
rando os principios da poética performdtica e da carngualizagdo,
encontra-se em um trabalho publicado anteriormente, em que
se pretendia ampliar os posicionamentos critico-literarios
existentes, até entdo, sobre a obra. O objetivo desse estudo
primeiro era o de, por meio da superacdo da dicotomia entre
poesia e musica, vista como determinante da desqualificacéo
estética de Caldas Barbosa e de sua Viola, resgatar a importancia
dessa alianga para o periodo formador da literatura brasileira
(RENNO, 1999).

Ocorre que a produgdo poética de Domingos Caldas
Barbosa ndo se limita aos textos reunidos nos dois volumes de
sua obra mais conhecida, como, por reducéo ideologicamente
interessada, puderam fazer pensar os romanticos brasileiros
da primeira geragdo. Essa producéo anterior a publicacdo da
Viola, estende-se a uma gama variada de manifestacdes poéticas,
concebidas ao sabor da literatura praticada sob a égide do
Neoclassicismo academicista portugués. Trata-se dos textos
publicados de forma avulsa pelo poeta, em uma tnica edicdo,
como sao os casos do Epitaldmio nas nupcias do Excelentissimo
Senhor Conde da Calheta com a Excelentissima Senhora Dona
Marignna de Assis Mascarenhas (1777), da “epopéia” A Doenga
(1777), e ainda das poesias reunidas no Almanaque das Musas,
oferecido ao génio portugués (1793, 2v.), juntamente com as de
outros poetas da Nova Arcadia (academia portuguesa fundada
em 1790 e presidida pelo prépric Domingos Caldas Barbosa
até seu desmantelamento em 1794). A primeira noticia que se
tem de uma obra coletiva, onde consta a participacdo do poeta,
€ a Narragdo dos aplausos com que o Juiz do Povo e Casa dos Vinte-
Quatro festeja a felicissima inauguracio da Estitua Eqiiestre (1775)
- espécie de colegdo de poesias, bem ao gosto academicista
portugués, cuja infrodugao, organiza¢io, algumas odes e alguns
sonetos sdo atribuidos a Caldas Barbosa.

Além dos textos poéticos mencionados, ha textos
barbosianos pertencentes a outros géneros: no campo da prosa,
a Descricao da grandiosa Quinta dos Senhores de Bellas, e noticia do
seu melhoramento, oferecida a llustrissima, e Excelentissima Senhora
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1 Diz Varnhagen a respeito
da obra: “No [género] did4-
tico possuimos dele, em ri-
mas emparelhadas, uma
recopilagio da histéria sa-
grada, cuja segunda edicdo
foi feita em 1793. Dela se
conservam quase todos os
exemplares al¢ados em pa-
pel, na livraria da Casa de
Castelo Melhor, em Lisboa,
e & obra que ainda hoje po-
dia servir nas escolas para os
meninos reterem na memg-
1ia 0 mais importante da es-
critura” {1850, p. 450). A pri-
meira edi¢io data de 1792, a
terceira, de 1819 e hd uma
quarta edicdo, no Rio de Ja-
neiro, de 1865.
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D. Maria Rita de Castello Branco Correia ¢ Cunha, Condessa de
Pombeiro, e Serthora de Bellas (1799); no do teatro, alguns dramas
joco-sérios, como A vinganga da cigana (1794), e A escola dos ciosos
(1795); e, ainda, a Recopilacio dos principais sucessos da histéria

sagrada em versos (1792), que, apesar de escrita em versos, tinha -

um cunho didético e destinava-se aos estudantes da época por
se tratar de uma espécie de manual para o ensino religioso nas
escolas.*

Encontram-se referéncias sobre esses textos no Florilégio
da poesia brasileira, de Varnhagen, que tem sido a fonte de
consulta praticamente exclusiva daqueles que se interessaram
por Domingos Caldas Barbosa. O critico oitocentista dedicou-
se a comentar, de forma geral, 0s textos do poeta, selecionados
de acordo com os intentos de montagem de um estudo
biografico, feito, bem ao gosto romantico, com base, principal-
mente, nos poemas da Viola de Lereno e do Almanague das Musas.
Ha também, no texto do critico, referéncias sumarias a outros
textos, como a Recopilagio e a participagdo do poeta nas
festividades de inauguracdo da estdtua eqgiiestre, sem
mencionar o titulo do opusculo, cuja autoria é atribuida a
Caldas Barbosa.

A edicdo da Viola de Lereno de 1944, conta com um estudo
introdutério realizado por Francisco de Assis Barbosa, que
explicita a sua recorréncia a Varnhagen como base informativa
principal acerca de Caldas Barbosa. Limita-se o historiador a
elencar os textos de autoria do poeta, em seguida a um breve
relato biografico do mesmo. Assis Barbosa faz referéncia a todas
as obras pertencentes ao Caldas, quer sejam poéticas, quer em
prosa ou teatrais. Entretanto, apenas as cita, formando uma
espécie de quadro geral dos titulos atribuidos ao setecentista
luso-brasileiro. '

Ao que tudo indica, os textos barbosianos jamais
ocuparam o centro das remissdes feitas, anteriormente, a eles.
Estiveram, isto sim, a servigo de outros interesses, mais
historicistas, mais periféricos, sendo colocados a margem de
qualquer paradigma histérico-literario luso-brasileiro ja
construido, acabando por se tornarem obras de dificilimo
acesso, protegidas pelos cuidados necessérios as suas condices
de “raridades” documentais, a que s6 se chega por haver,
modernamente, a possibilidade de microfilmé-las.

A Narragdo, por exemplo, é mencionada em importante
obra recente sobre a poesia neocldssica, Mecenato Pombalino e
poesia neocldssica, de Ivan Teixeira (1999). Porém, ainda que o
estudioso a tenha manuseado (consta, de sua edi¢do, uma
reprodugdo da capa do optsculo setecentista), seu interesse
voltou-se unicamente para o soneto de Basilio da Gama,
dedicado a Pombal, inserido no final do volume, sem
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aprofundar qualquer notacdo acerca do incrivel relato-
barbosiano sobre a ceriménia encomiéstica.

Quanto a A Doenga, ou ao Epitaldmio, ndo se enconiram
quaisquer comentdrios sobre a sua natureza, sua temética e
destinacdo. Constam, como ja se disse, no maximo os seus
titulos entre os demais que compdem as noticias sobre o
conjunto das obras escritas por Domingos Caldas Barbosa.

Esse corpus, quase totalmente desconhecido pela critica

historiografico-literaria portuguesa e brasileira, traz a tona
importantes questdes ao leitor contemporaneo interessado
tanto pela obra de Caldas Barbosa, quanto pelas peculiaridades
da Hteratura setecentista. A primeira delas seria a de observar,
nesses textos anteriores & Viola, a presenga de tragos que
pudessem ser comuns também a eles, ou seja, se a “violacdo
das regras” operada em sua tltima obra publicada ja se
manifestava na produgio anterior.
' O que se notar4, no entanto, é que, diferentemente do que
ocorre na Viola, por vezes, essa producdo apresenta um tom
dominantemente “oficial”, caracterizando-se por uma
vinculagdo muito mais forte aos ditames da poética do seu
tempo.

O Neoclassicismo portugués assentou-se teoricamente,
sobretudo, nas idéias recolhidas da leitura que se operou da
Arte Poética de Horéacio. Levados pelo espirito comprometido
com a ideologia ilustrada, de cardter formativo, os poetas
seguidores do modelo horaciano empenharam-se em deleitar e
instruir o seu pablico por meio da poesia.

A divulgacao e a circulagdo de tais principios poéticos
em Portugal, no século XVIII, deveu-se principalmente a dois
tedricos, preocupados em sintonizar a cultura portuguesa com
as demais culturas européias, jA mais afastadas dos padrdes
seiscentistas aquela altura: Lufs Anténio Verney e Francisco
_ José Freire (Candido Lusitano). No capitulo quarto de sua Arte
g Poética (1748), afirma Céndido Lusitano, por exemplo, que:

“Quem com a boa imitagéio poética ndo deleita, peca propria-
mente contra uma intengéo da Poesia; e quem, imitando e de-
leitando, ndo é igualmente causa de que o povo se aproveite e
se insirua, peca gravemente conira outra precisa obrigagéo
desta Arte.” (apud MONGELLI, 1992, p. 92)

Foijustamente a interpretacio desse conceito classico, que
previa a concepgio de uma literatura vinculadora do prazer
estético a sua utilidade formativa, o ponto de divergéncia entre
os dois tedricos em questdo. De acordo com Verney, a poesia
deveria prestar-se a formagdo ética e moral do leitor. Céndido
Lusitano, por outro lado, entendia que a fun¢éo formadora da
poesia deveria servir a um fim civil, voltada ao interesse ptblico
- visdo esta que representava uma reducdo ideoldgica do
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% Os termos polifico, forense e
Inudatério, usados para carac-
terizar os trés géneros do dis-
curso retérico foram extrai-
dos de TRINGALI, Dante.
Introdugio a Retorica (z Refo-
rice como critica literdria). S30
Paulo: Duas cidades, 1988.Ja
os termos deliberativo, judici-
drio e epidftico constam da
obra BARTHES, Roland. A
reférica antiga. In: COHEN,
Jean et al. Pesquisas de refé-
rice. Trad. Leda Pinto Mafra
Iruzun. Petrépolis: Vozes,
1975. p. 147-221.
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principio horaciano, desvelando um certo comprometimento

da arte neocldssica com o poder politico vigente.

Resulta disso uma poética em cuja base se colocava, para
bem instruir, uma necessidade de convencimento do receptor
e, assim, da presenca constante de argumentos persuasivos que

acabaram por cunhar as marcas da Retérica em todo o discurso

literdrio oficial ou académico. O vinculo entre poesia e Retorica,
no Neoclassicismo, parece ser evidente, quer pelo tom
interlocutorio e elogiiente que carrega, quer pelo ideal de
clareza e de racionalidade que postula. Se isso é verdadeiro,
mesmo na poesia lirico-amorosa, na poesia de cunho oficial o
empenho retérico é muito mais intenso, porque era o seu fim,
quase exclusivo, a pretensdo de arrebatar o juizo de quem a
lesse. Roland Barthes, ao definir a Retérica, afirma, justamente,
que ela é: '

“Uma téerriea, isto é, uma "arte’, no sentido classico da palavra:
arte da persuasdo, conjunto de regras, de receitas, cuja realiza-
Gdo permite convencer o ouvinte do discurso (e mais tarde, o
leitor da obra), mesmo se aquilo que se pretende inculcar for
‘falso™ (1975, p. 148).

E determinante do discurso retérico a prética oratéria, o
que vale dizer que esta é atividade eminentemente oral, em
face da qual o fexto escrito serve-lhe apenas como base,
assumindo, com isso e diante da elocucdio, uma importincia
secundaria. No ato de sua criagdo, o discurso retérico pode ser
motivado por diferentes causas, segundo o fim a que se destina.
Sendo o seu objetivo o do aconselhamento ou desaconselha-
mento do auditério, pertencera ao género deliberativo ou politico,
e sua preocupacdo é a de prevenir os ouvintes de possiveis
acontecimentos futuros; caso a sua finalidade seja a de acusar
ou defender alguém, diante de um priblico, com respeito a um
fato do passado, o género retérico utilizado sera o judicidrio ou
forense; e, se a intengao do orador for a de louvar/censurar algo
ou alguém, presente no ato da enunciacgéo do discurso, o género
cultivado serd o epiditico ou laudatorio.®

Ora, se, conforme diz Dante Tringali, o género laudatério
€ “o que mais afinidades mantém com a literatura”, funcionan-
do mesmo “como ponte de passagem entre a literatura e a
Retérica” (1988, p. 53), pode-se dizer que toda a poesia praticada
por Caldas Barbosa, na vertente “oficial”, é caracterizada por
um tom dominantemente encomidstico, seja no caso daquelas
composicoes de explicito cardter laudatério, como sdo o
genetliaco, o epitalamio, a ode e algumas quintilhas, seja no
caso de outras formas classicas tradicionais, como o soneto e a
epopéia, que o poeta explora com vistas a louvacéo.

A préatica do encdmio era comum entre os literatos
setecentistas luso-brasileiros, representando, na verdade, a

Niterdi, n. 17, p. 247-257, 2. sem. 2004

o
i



Além da viola: Caldas Barbosa e o ciinon poético neocldssico

maior parte da producéo poética dessa geracdo de escritores.
Mesmo os poetas absorvidos pelo cinone das duas literaturas
mencionadas, a partir da valorizagio da qualidade estética de
suas composigoes lirico-amorosas, como Correia Gargdo, Cruz
e Silva, Filinto Elisio, Cldudio Manuel da Costa e Silva
Alvarenga, deixaram também poemas de cunho laudatério e
encomisstico. Emteressante observar, nesse aspecto, que Basilio
da Gama figura no paradigma das letras coloniais brasileiras
principalmente em razdo de um poema épico, marcado pela
intencdo encomidstica - O Uraguay (1769).

Apesar disso, a poesia encomiastica dos Setecentos tem
sido considerada, até hoje, mero registro da dependéncia dos
intelectuais, criadores de obras “sob encomenda”, como
expressdo de um discurso bajulatério e interesseiro, dirigido
as poderosas e influentes personalidades da histéria do tempo,
fadadas a assumirem um valor tio somente documental, e ndo
exatamente literario.

Herdeiros da tradigdo greco-latina e quinhentista, os
poetas neocldssicos retomavam formas legadas pelo Classicis-
mo e que confirmavam o entendimento do encémio como
manifestacdo lirica, fazendo com que o préprio conceito de
poesia lirica deva ser repensado a luz do idedrio estético
daqueles poetas.

A nogéo de expressdo lirica pos-roméntica prevé uma
individualidade da voz que isola, & margem, qualquer
manifestacdo que nao esteja comprometida com uma visédo
particularizante dos sentimentos e do mundo. Mas os poetas
portugueses da segunda metade do século XVIII, ja por serem
membros de uma academia respaldada pelo Estado (a Arcadia
Lusitana), ndo viam, na poesia encomidstica, qualquer distingao
entre a expressividade de uma voz individual, interior, e a
revelacdo poética de um ideal comum, configurando, assim,
uma espécie de identificacdo entre o Poeta e o Cidadao. Nas
palavras de Ivan Teixeira:

“(...} independentemente de cargos ou posi¢bes pessoais, o
encémio do Antigo Regime talvez ndo devesse, hoje, ser lido
como simples manobra interesseira de poetas e artistas, mas
como meio de celebrar a unidade do Estado, em cuja estrutura
oindividuo era considerado antes particula irrelevante do que
unidade psicolégica consagrada”. (1999, p. 104-5)

Partindo, portanto, do principio horaciano do
instruir e deleitar - posto em circulacdo, em Portugal, através
da tradugéo feita por Francisco José Freire (Candido Lusitano)
da Arte Poética de Boileau, em 1748, o encbémio, entendido como
manifestacéio do género epiditico, acaba por servir a um fim
politico, na medida em que passam a fazer parte das matérias
poéticas as nogdes defendidas e promulgadas pelo ideal
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reformista do despotismo esclarecido pombalino. A prética da
linguagem retdrica e, conseqlientemente, de extremo valor
persuasivo, servia muito bem a propagacdo de tais idéias, uma
vez que a literatura era o meio privilegiado para a transmissao.
do conhecimento naquela época.

Entretanto, essa utilizagdo “civica” do encémio logo viria
a ser deixada de lado, passando, ap6s a queda do Marqués de
Pombal (1777), a servir a interesses mais particulares,
descaracterizando de vez o espirito publico e universal do
encomio classico. Ainda que, com o fim do pombalismo, a
nobreza estivesse de volta ao poder, no reinado de D. Maria I,
asidéias liberais difundidas pela ideologia ilustrada, no periodo
anterior, j4 haviam contaminado irreversivelmente a mentalida-
de portuguesa de entdo. Nesse sentido, a leitura dos textos de
Caldas Barbosa podera bem demonstrar estética e tematicamen-
te a ressondncia desses novos rumores nas rigidas formas do
verso neocldssico portugués.

Desse modo, 0 acesso aos poemas pertencentes aos
géneros “oficiais” da poesia encomidstica, explorados por
Caldas Barbosa nos primeiros tempos de sua produgdo, podera
facultar, ao leitor de hoje, um entendimento mais aprofundado
da Viola de Lereno, Gltima obra do poeta, e esclarecer o caminho
percorrido por sua poesia no sentido da dilui¢do formal dos
padrdes retoricos neocldssicos, bem como © avango para uma
expressao cada vez mais “amolecida”, musical, particular,
numa palavra, pré-roméntica, que a Viola t8o bem entoa. Dito
de outra forma, a originalidade apontada, pelos roméanticos,
em suas cantigas, viria sendo gestada durante o exercicio da
poética mais académica, o que levaria a entender que, muito
provavelmente, 0s nossos primeiros roméanticos ndo tenham
sido influenciados apenas pelos aspectos nativistas por eles
apontados na Viola. A nova concepcdo dos versos, menos
enrijecidos pela influéncia da miisica, a enunciagdo mais direta
de um “eu”, presente em seus cantos de louvor iniciais, parecem
também ter contribuido para que Caldas Barbosa fosse
retomado pela geracdo inicial do Romantismo brasileiro.

A originalidade depurada dos textos encomiasticos
barbosianos, bem como da Viola de Lereno, supera o conceito
romantico (de originalidade como “novidade nativista”) que
orientou as leituras anteriores desta Gltima obra. Sera possivel
constatar que as inovagdes propostas por sua poesia, como um
todo, tocam o universo da fatura poética, uma vez que a
musicalidade diluidora da fixidez neocldssica imprime,
antecipadoramente, um tom muito mais afeito ao arrebata-
mento emotivo pretendido pelos romdnticos vindouros, do que
aos apelos argumentativos, racionalistas, embutidos na voz
poética neocldssica.

Niterdi, n. 17, p. 247-257, 2. sem. 2004




Além aa viola; Caldas Barbosa e o céinon poético neccldssico

Abstract

This article proposes to rescue the importance of
the 17" century poet Caldas Barbosa (17407-1800)
in the canon of the luso-brazilian literature and to
reevaluate the critical opinion about his poetry,
giving importance not only to Viola de Lereno but
also to his encomiastic poems.

Keywords: Domingos Caldas Barbosa; brazilian
poetry ; history and criticism; neoclassical poetry.
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