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Ficcao e realidade na literatura
brasileira contemporanea: fronteiras

Ana Cliudia Viegas

Resumo

O ensaio se propde refletir sobre as interagdes
entre g literatura brasileira contemporinea e
as tecnologias audiovisuais e digitais, discu-
tindo possiveis novas relagdes entre ficedo e
realidade a partiv de trés romances de Bernardo
Carvalho: Teatro (1998), Nove noites (2002)
e Mongdlia (2003).
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Bernardo Carvalho.
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! Lembramos a coletinea de
contos Geragdo 90 manus-
crites de computador (Sdo
Paule: Boitempo, 2001),
cujo titulo jd remete a essas
possiveis marcas. Ao rese-
nhar esse livro, Italo
Moriconi (Idéias. Jornal do
Brasil, Rio de Janeiro, 25 ago.
2001) langa indagacbes so-
bre como o fato de esses
novos ficcio-nistas escreve-
rem diretamente no compu-
tador afetaria sua lingua-
gem criadora, reportando-
se, ainda, ac citado estudo
de Flora Siissekind.

2 Indicamos, a titulo de
exemplo, o dltimo livre de
Rubem Fonseca, Didrio de
um fescenino, em que o
narrador, wm personagen-
escritor, afirma sua prefe-
réncia por escrever num
computador. Em outro en-
saio {Da pdgina & tela - ou
vice-versa. Alceir: Revista de
comunicagéo, cultura e po-
litica. Rio de Janeiro: Depar-
tamento de Comunicacdc
Social da PUC-Rio, 4, 8, 39-
49, jan./jun. 2004,) discu-
timos a relagio do uso des-
se media com a descons-
trugiio do texto como “ex-
pressao do eu”.

* Fernando Bonassi, Marce-
lo Mirisola e Marcelino Frei-
re 5o alguns dos escritores
que se destacam na com-
posicao desses microtextos.
Costariamos de citar eles
aram muitos cavalos, de Luiz
Ruffato, como obra bastan-
te bem sucedida na utiliza-
¢do da técnica do fragmen-
to, num efeito de zapping
urbano.

+ Cf. SANTOS, Alckmar
Luiz dos. Leituras de nés: ci-
berespago e literatura. Sdo
Paulo: ftati Cultural, 2003.
Nesta obra, o autor discute
a possibilidade de catego-
rias estéticas especificas
para o texto literdrio em
meio eletrorico.

Refletir sobre as relacOes entre a literatura e as técnicas utilizadas em
determinado perfodo histérico implica considerar os meios nao apenas como
instrumentos de expressio e circulagdo, mas como formas de pensar, sentir
e perceber em uma determinada época. Os textos literdrios produzidos nos
anos 90 do século XIX e nas primeiras décadas do século XX ja foram
brilhantemente estudados a partir de sua intera¢do com as invengdes
modernas: obonde elétrico, 0 aeroplano, o automdvel, a fotografia, o telefone,
o fondgrafo, o gramofone, o cinema e, em especial, a méaquina de escrever.
Escapando das frageis e oscilantes classificagtes em pré, pds ouneo alguma
coisa, Flora Siissekind aborda, na ficgio brasileira desse periodo, “um trago
que he serd bastante caracteristico: o didlogo entre forma literaria e imagens
Fécnicas, reg]'st”ros SONOros, movimentos mecanicos, novos processos de
impressdo” (SUSSEKIND, 1987, p. 18). Partindo darepresentago desses
artefatos industriais naliteratura daépoca, a autora analisa como o contato
com essas inovagdes deixa de ser apenas objeto de descricio ou discussio,
para enformar a técnica de certos autores:

Reelaboragiio, o caso de Lima Barreto; minesis sem culpa, no de
Joao do Rio; recusn ou assimilagdo constrangida, mas remune-
rada, no de Bilac;um perverso deslocamento de quaisquer mar-
cas de modernizagao, no de Godofredo Rangel — estas sdo ape-~
nas algumas das formas que assume o didlogo entre técnica
literaria e a disseminagio de novas técnicas de impressio, re-
produgio e difusio no pafs durante a virada de século e as
primeiras décadas do século XX (SUSSEKIND, 1987, p. 24).

Se essas seriam, em linhas gerais, algumas das maneiras pelas quais
aliteratura interagiu com as tecnologias da virada do século XIX para o XX,
inferessa-nos agora pensar como essa interagao vem se dando nas tiltimas
décadas, na passagem do século XX para o XXL Se amaquina de escrever foi
aimagem privilegiada pela autora de Cinematdgrafo de letras para pensar esse
didlogo, quais as marcas deixadas pelo computador na escrita das tiltimas
geracGes?* As chamadas “novas tecnologias”, digitais e virtuais, compOem
o cendrio contemporaneo, participando tanto do cotidiano quanto do
imaginério atual. Se essesnovos meios caracterizam novos modos de pensar,
sentir e perceber, como sua presenca se faria notar nos textos literarios
contemporaneos?

Esse didlogo, assim como no caso dos autores que antecederama
Semana de Arte Moderna, se da de diversas formas, estando as tecniologias
virtuais presentes tanto como objeto de representagio quanto como influéncia
sobre as estratégias retdricas utilizadas na criacdo literaria atual. No primeiro
caso, temos a paisagem wrbana repleta de telas, imagens, celulares,
computadores e toda uma parafernalia tecnolégica utilizada por
personagens e narradores das ficgdes contemporaneas.? Quanto a marcas
deixadasno fazer literario, podemos citar a fragmentacgio, a forte visualidade,
a utilizacio de maltiplos recursos grafico-visuais, os microrrelatos.’ Sem
falar, é claro, em toda a produgio de textos ndo impressos, a serem veiculados
pela internet, que adquirem, pelonovo meio de circulagdo, caracteristicas
especificas, constituindo, talvez, umaretérica prépria.*
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Asintersecches entre literatura e informética suscitam ainda diversas
questies tedricas, nfo necessariamente inéditas, mas redimensionadas pela
reconfiguracio do circuito producio-circulagao-consumo: intercruzamento
das figuras doleitor e do autor, através do modo de leitura hipertextual e das
préticas de criagiio coletiva de textos; discussdo dasnocbes de autor e obra,
a partir da disseminacdo da colagem, montagem, apropriagao ¢ recriagéo
como processos de criagdo artistica, dando-se mais um passo no
deslocamento da aura da obra de arte; delicadas questdes sobre aautoriae
seus direitosjuridicos de propriedade sobre o texto, cuja legislaciio necessita
revisOes e atualiza¢des, de acordo com esse novo modo de circulacio do
texto literario; redefini¢io dos critérios de atribuiciio de valor ao texto literdrio,
dada a sua circulagdo em meio a uma multiplicidade de tipos de textos,
Imagens e sons.

Definir ogueé ovirtual ndio é uma tarefa ficil nem muito menos simples.
Havérias tendéncias e pontos de vista, desde os mais apocalipticos —como
Baudrillard, que aponta para a desaparigfio do real, a partir de imagens auto-
referentes, identificadas com mecanismos de controle social —, até os mais
otimistas, como Pierre Lévy, queressalta as potencialidades criadoras dessas
tecnologias virtuais, fazendo emergir novas subjetividades e relagBes sociais.
Sem querer julgd-lo ou condend-lo, tomaremos por base algumas
consideracdes acerca do virtual “como uma funcao da imaginaco criadora,
fruto de agenciamentos os mais variados entre aarte, a tecnologia e a ciéncia,
capazes de criar novas condicSes de modelagem do sujeito e do mundo”
(PARENTE, 1999, p. 14).

Emcontrapontoaidéia de que aimagem virtual, por remeter apenas
asiprdpria, torna-se um significante sem referéncia social, André Parente
propde, a partir de autores como Gilles Deleuze, Félix Guattari, Pierre Lévy,
entre outros, uma concepcao do virtual ndo em oposicao ao real, “mas sim

-aos ideais de verdade que sdo a mais pura ficcio” (PARENTE, 1999, p. 24).

Se as imagens tornam-se auto-referentes, a verdade passa a ser fruto de uma
fabulagio criadora, liberando aquelas dos modelos de verdade.

Norecente texto “Literatura / cultura / ficgSes reais”, Heidrun Krieger
Olinto (2003) reflete acerca da necessidade de novas teorias capazes de
repensar conceitos como realidade, sentido, identidade e sociedade, tendo
em vista debates motivados pelos noveos mundos das realidades virtuais
dos ciberespacos e da hipermidia. Sendo uma das marcas das sociedades
contemporaneas a proliferacio de ficgdes néio-literdrias na propria esfera
publica, assim como nas imagens de pessoas e instituicfes, a fronteira
rigorosa entre fatos e ficgbes tenderia a se torar irrelevante ou a desaparecer
nos sistemas culturais midiaticos dessas sociedades.

Desdea segunda metade doséeulo XVIL, a categoria da ficcionalidade
tem sido usada para caracterizar os processos comunicativos literarios,
reservando-se, assim, os valores de verdade para o contexto referencial dos
modelos sociais. Por suspender os critérios de falso /verdadeiro, fazendo
prevalecer regras especificas da literatura, os discursos ficcionais permitem
o contato com variadas alternativas de construcao de mundos.
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Enquanto, no caso do discurso literario, autores e leitores realizam
uma espécie de pacto, optando conscientemente pela ficcionalidade, as
ficges sociais, embora também tenham sido aprendidas como estratégias
para 0 convivio em espagos sociais, sao vividas como fatos. As sociedades
organizam suas experiéncias formando um “saber coletivo compartithado”
ouuma “moldura de referéncia” ou um “horizonte de expectativa”, que
funcjona como uma ordem subjacente estavel para todas as atividades
sociais. A¢des e comunicagdes sdo, portanto, organizadas em categorizagtes
indispensaveis para a tentativa de interages bem sucedidas entre as pessoas.

Estes schemata podem ser vistos como ficgdes sociais em duplo
sentido. Enquanto instrumentos elaborados socialmente, eles
organizam experiéncias em situagdes adequadas e, neste senti-
do, estas ficgdes sociais nfo sfo avalizadas em fung¢do da
dicotomia verdadeiro/ falso, mas a partir da andlise do set: bomn
funcionamento e vista de determinadas interagdes. No espa-
¢o social, os individuos agem como se todos os outros aplicas-
Sem 0s MesMos schemata em seus processos de agio e comunica-
¢io, ainda que esta suposi¢do esteja fora do aleance de qual-
quer verificacdo, A medida que ninguém é capaz de penetrarna
mente do cutro (OLINTO, 2003, p. 82).

Também os processos de comunicagdo se realizam de forma
semethante: cada participante sup&e um conhecimento coletivo quanto ao
uso social de signos adquiridos em processos de socializagdo. No entanto,
considerando-se as diferentes experiéncias vividas por cada um desses
participantes, essa hipStese se torna extremamente improvavel, emboraseja
ela que, paradoxalmente, permite o estabelecimentoda comunicagéo. Trata-
se, portanto, de mais uma ficgdo social.

A comunica¢io mididtica teria feito surgir ainda mais duas ficcbes: a
da existéncia de uma esfera piiblica fundada sobre uma opinido ptiblica
generalizada e a de que todos participam desta esfera ptiblica ao
sintonizarem sua opinido com a opinido publica. Na verdade, a opinidio
publica, a esfera piiblicaea midia constroem uma rede de relaces, em que
amidia faz emergir uma esfera puiblica, posteriormente percebidae vivida
como opiniao publica divulgada pela midia. Sendo assim, a autora.conclui
que “anossa dicotomia tradicional que contrapde fatos e ficgSes precisa ser
substituida por uma relacdo dindmica entre as duas categorias: fatos geram

ficcdes e ficgbes geram fatos, ou sejn, o que consideramos fato gera o que consideramos
ficgio e vice-versa” (PARENTE, 1999, p. 84). Considerando a fragilizaciio dos
Jimites entre realidade e ficgdo, potencializada pela discusséo em torno dos
novos media e seus usos sociais, nos deteremos deste ponto em diante em t1és
romances de Bernardo Carvalho — Teatro (1998), Nove noites (2002) e Mongdlia
{2003)—como espago de construgdo de mundos alternativos e concorrentes.
Buscamos, assim, identificar mais uma forma de interagdo entre a ficcao
contemporanea brasileira e 0s novos modos de pensay, sentire perceber
relacionados s tecnologias virtuais.

No romance Teatro, 0s cldssicos elementos da narrativa— narrador,
personagens, tempo, espago e enredo —apresentam-se em constante mutagio,
procurando captar o universo da simulagio de realidades, auto-referentes.
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A mobiliza¢io entre formas meta-estdveis, sempre em processo de
combinacao e reconstrugio, parece ser a marca dos tempos atuais que
encontra correspondéncia nanogao de hipertexto. Se a escrita participa da
ordem da agricultura, da criagéo de animais, da formacio das cidadese do
Estado, institui¢des de fixacdo a um territdrio, a informatica serve a
movimentacio permanente dos homens e das coisas, 2 desterritorializacdo
caracteristica da contemporaneidade.

Uma dasidentidades assumidas pelonarrador ou umdos narradores
(pois pode-se considerar que hd umnarrador que atravessa fronteiras e se
transforma ou que hd virios narradores intercambidvejs) ¢ a de um fotégrafo
de paisagens, que nio gosta de gente: “Sempre fui um obcecado pela verdade
e 0s homens nfo sdo confidveis, ‘'um dia estdo de um jeito, no outro, de
outro” (CARVALHO, 1998, p. 97). Também as verses dos fatos alteram-se,
através das diferentes interpretages do narrador, inscrevendo-se numtempo
sempre reinicializavel: “E espantoso como no fundo ninguém sabe nada de
nada, ndo é7” (CARVALHO, 1998, p. 116), frase repetida no fim de vérios
paragrafos da segunda parte do livro, as vezes com uma ligeira modificagéo:
“E espantoso como no fundo nio se sabe nada de nada, ndo 62"
(CARVALHO, 1998, p.123).

Embora tudo se encadeie de forma verossimil, sem apresentar
dificuldades para 0 acompanhamento doenredo peloleitor, hd uma sensagéio
perturbadoraproveniente da falta de certeza sobre o ocorrido. No percurso
entre 0 acontecimento e a meméria que se produz dele, desaparece onexo da
representagio. “Otexto/ hipertexto assume, entdo, seu carater mutante,
enquanto o leitor, liberado de leis mais rigidas, movimenta-se embuscade
possibilidades plausiveis, adaptaveis a seus desejos, necessidades ou
percepcdes.” (PINTO, 2002, p. 59).

O penultimo romance de Bernardo de Carvatho, Nove nioites, se inicia
com um “alerta”: “Isto € para quando vocé vier, £ preciso estar preparado.
Alguém tera que preveni-lo. Vai entrar nima terra em que a verdade e a
mentiranao tém mais os sentidos que o trouxeram até aqui” (CARVALHO,
2002, p. 7). Trata-se do comeco de uma das cartas de que se compde a
narrativa. Enquanto o romance Teatro se divide em duas partes, “Os saos” e
“Omeunome”, que se contradizem, apresentando diferentes versdes sobre
os fatos narrados e diferentes identidades para o narrador e os outros
personagens, neste caso as versdes se intercalam. Em alguns capitulos, lemos
cartas descrevendo as tiltimas noites de Buell Quain, passadas aclado de
um sertanejo, e, em outros, também em primeira pessoa, encontramos o
relato da tentativa de reconstrugao dos acontecimentos em torno da mesma
personagem: tm reconhecido antropélogo que se suicidou em agosto de
1939, durante uma pesquisa de campo entre os indios krahds, no Brasil. Este
personagem do mundo real é trazido para o mundo da fie¢dio a partir da
curiosidade do narrador, que, a0 tomar conhecimento de sua estrantha morte,
casualmente, através de um artigo de jornal, decide vasculhar cartas,
depoimentos, jornais e outros documentos, visando a decifragio doepisodio.
Asmotivagbes para tal interesse estao ligadas a vida pessoal donarrador,
cujo pai fora proprietario de terras proximas a Itha do Bananal, propiciando
um contato seu.com os indios nainfancia.
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A complexa e requintada rede tecida entre ficcio e realidade apresenta
ainda outras sutilezas: o préprio autor, Bernardo Carvalho, bisneto do
Marechal Rondon, conviveu com indios durante suas férias na infincia,
experiéncia registrada, por exemplo, na foto de um menino ao lado de um
indigena que figura na orelha do livro, com alegenda: “O autor, aos seis
anos, no Xingu”. Nos agradecimentos ao fim da narrativa, o autor afirma:
“Este é um livro de ficciio, embora esteja baseado em fatos, experiéncias e
pessoasreais. £ uma combinagio de memdria e imaginagao—como todo
romance, em maior ou menor grau, de forma mais ou menos direta”
(CARVALHO, 2002, p. 169). Ao mesmo tempo que confirma a relagio com
omundo real (ao contrario da frase-cliché que acompanha muitas outras
narrativas: “Qualquer semelhanga com fatos ou pessoas reais ¢ mera
coincidéncia”), lembra que todo romance se faz com meméria e imaginacao.
Aesses termos corresponderiam, respectivamente, “verdade” e “ficcdo”?
Parece-nos que ndo. A sufil trama iragada nesse texto borra as fronteiras
entre esses espacos, de modo que ndo seja mais possivel para o leitor
delimitar exatamente onde um comega e outro termina. Talvez possamos
mesmo dizer que também para o autor esses territérios se misturam. Afinal,
o trabalho da memdria também se constitui como construgao, criagdo —
imaginacdo, enfim.

Em resenha sobre esse romance, Beatriz Resende (2003) o distingue
das obras anteriores do autor, onde “entre processos paranoicos e
mistificagGes diversas [...] identidadés pessoais, de género, geogréficas,
espaciais e temporais sdo questionadas, em construgdes que evidenciam
sempre o quanto é ficticio o texto ficcional”, apontando ineditismo e
originalidade em Nove noites, mesmo em relagdo ao percurso do autor. A
novidade aqui pressentida se nutre justamente de uma reconfiguragio das
relagBes entre ficgdo e real. Neste caso, mais do que evidenciar “o quanto é
ficticio o texto ficcional”, a narrativa insiste em nos dar pistas arespeito da
ficcionalidade do que aprendemos achamar de mundo real. A pagina 47,
por exemplo, um trecho de uma das cartas que comp@em o livro (impressas
emitalico) revela: “O queagora lhe conto é a combinagiio do gue ele me contou e da
minha imaginagio ao longo de nove noites.” Ou, mais adiante: “O que lhe conto é
umacombinagdio doque ele me confou edoque imaginei. Assim também, deixo-otmaginar
oque nunca poderei the contar o escrever” (CARVALHO, 2002, p. 134).

A superposi¢do de experiéncia pessoal e imaginacdo também é o
suporte do recém-langado Mongdlia. Sendo a obra produto de uma viagem
feita pelo autor a Mongélia por conta de uma bolsa recebida pela Fundagéo
Oriente e a editora portuguesa Cotovia, explicita-se a relacdo sugeridano
livro anterior. O autor realmente esteve na Mongélia, onde certamente
vivenciou sensagOes semelhantes as descritas pelas personagens emrelagdo
aquelas desconhecidas terras. Assim como noromance anterior, neste se
entremeiam diferentes textos: dois didrios e um relato em primeira pessoa.
Agora, entretanto, eles néo se separam em diferentes capitulos. Indicados
por variagdes nos tipos de letras, se interpenetram no meio dos paragrafos e
até mesmo das linhas. ‘

Onarrador é um diplomata aposentado que, ao ler anoticia da morte
de um colega com quem trabalhou em Pequim, resolve recuperar pastas
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deixadas por este. Durante a estada em Pequim, o diplomata enviara o outro,
vice-cOnsul, em uma missao: reencontrar wm jovem fotGgrafo, filho de um
homem rico e poderoso, desaparecido durante tma viagem a Mongdlia.
Mesmoa contragosto, o homem partira, deixando, posteriormente, com o
diplomata as tais pastas contendo seu didrio de viagem e dois diarios do
fotdgrafo, um deles inacabado. Em seu diério, 0 Ocidental, como os mongdis
chamavam o vice-cOnsul, narra a tentativa de reconstrucao da trajetéria do
fotégrafo desaparecido, o que, por sua vez, é feito a partir dos relatos do
prépriorapaz. “OQcidental ficava cada vez mais intrigado com a histéria
que iamontando aos poucos, com o0s dois didrios, como um quebra-cabeca.”
(CARVALHO, 2003, p. 69). Essa reconstrugdo é também representada
graficamente por um mapa da Mongdlia reproduzido no inicio do livro
contendo as legendas: “Percurso do desaparecido, com Ganbold” (o guia
mongol que acompanhot o rapaz), sob uma linha tracejada, e “Percurso do
ocidental, com Purevbaatar, sobre os tracos do desaparecido”, sob umalinha
continua.
Mais uma vez, meméria e imaginacio se fundem para compor a
narrativa; o que também é atribuido acs monggis:
Ninguém sabe nada de lugar nenhum. Aprenderam a néo se
comprometer. O passado, quandonido se perdeu, agora sdo len-
das e suposicdes nebulosas. Eles ndo Bm ouiro uso para a ima-
ginacdo. Durante séculos, os lamas se encarregaram de imagi-
nar por eles. Durante setenta anos, o partido se encarregou de

lembrar por eles, no lugar deles. Agora, lembrar é imaginar.
(CARVALHO, 2002, p. 91).

Emmeio aos diversos discursos que se entrecruzamnanarrativa—o
ficcional, 0 memorialistico, o confessional, o histdrico, o antropolégico, o
jornalistico —, um dos tragos marcantes da imagem que se constréi da
Mongoéliaé o forte controle exercido por um poder extremamente atetoritério,
exercidoseja pela igrejabudista seja pelos comunistas. Nesse retrato do outro,
poder-se-iam vistumbrar reflexos da sociedade ocidental? O narrador acusa
o Qcidental de etnocentrismo, declarando que “Muito do que ele diziada
China, sem nenhum conhecimento de catsa, era ma projecao distorcida
do que conhecia do Brasil” (CARVALHO, 2002, p. 32). Seria possive] falar
do outro sem nele espethar-se? Oumelhor, nossa concepgiio da diferenga
nao estaria inevitavelmente comprometida pelas categorias de percepcao
de nossa propria cultura? A insisténcia no tema da alteridade —na figura
dos indigenas, no livro anterior, ouna dos orientais, neste—nos leva ao
questionamento de mais essa fronteira. Se a identidade ndo se apresenta
una nem estavel, pode-se falar de um outro, ando ser como fragmentos
compostos, inclusive, de refragBes de quem o constrdi?

Considerando que nosso olhar sobre o outro sempre se faz mediar
pelas categorias de percepcéo e compreensio de nossa cultura, as refactes
entre poder, controle, memdria e imaginaco identificadas na sociedade
mongolencontram correpondéncias nasociedade ocidental contemporénea.
As “maquinas de visio”, com seu “panopticismo”, para usar os termos de
Virilio e Foucault, respectivamente, funcionam como dispositivos de poder
e controle, inclusive da imaginagao, visto que tudo parece ja ter sido
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programado, calculado. As tecnologias virtuais levariam, portanto, em nossa
sociedade, a conseqiiéncias semelhantes as daigreja budista e do comunismo
entre os mongGis: 0 desconhecimento da histéria e a dificuldade de criar, de
livrar-se dosmodelos pré-construidos. £ daro quendio estamos considerando
a tecnologia em si, mas o uso que dela se faz e a sua insercéo emredes de

poder. _

Em contraponto aos sistemas opressivos, o texto de Bemardo Carvalho
faz um elogio a liberdade artistica, associada a arte moderna: A prépria
nocio deestética, de uma arte reflexiva, é uma invengfio genial do Ocidente,
adespeito dos que hoje tentam denegri-la. E um dos alicerces de um projeto
de bem-estar iluminista” (CARVALHO, 2002, p. 102). Critica, ainda, o
“mimetismo da arte ocidental” praticado pelos artistas chineses:

Diante da ruptura, eles retém apenas as formas, de maneira que
em 2002 vocé pode encontrar arfistas impressionistas, aquare-
listas tradicionais, cubistas, surrealistas, académicos, hiper-re-
alistas ou pop convivendo num mesmo espaco, como o Museu
de Arte de Xangai sem nenhum problema, como se fizessem
patte da mesma época e da mesma escola (CARVALHO, 2002,
p-30).

Voltar-se-ia essa critica para o pastiche caracteristico da arte pos-
moderna?
Nolugar danocio de ruptura, a atitude caracteristica dessa cultura é
aTepeticao.
A repeticdo é a condigiio de sobrevivéncia. F essa também a
cultura dos némades. Apesar da aparéncia de deslocamento e
de uma vida em movimento, fazem sempre 05 mesmos percur-
sos, voltam sempre aos mesmos lugares, repetem sempre 0s
mesmos hébitos. [...] E isso na realidade o que define o

nomadismo mongol, uma cultura em que ndo héa criacio, s6
repelicio (CARVALFG, 2002, p. 138).

Aonomadismo das redes virtuais também caberiam essas afirmacfes?
Em sua resenha sobre Mongdlia, Beatriz Resende (2004) comenta a
utilizacio da repeticao, “condicdo fundamental para a sobrevivéncia dos
nbmades”, como recurso narrativo: “A repeticao constrdi os frajetos que
retomam percursos ja feitos, repetem agOes ja praticadas e anotages ja
registradas. A narrativa emidas e vindas, move-se, por vezes, em circulos,
como os ndmades em suas viagens de iurta emiurta, todas iguais.” O autor
proctra, assim, tirar partide do que, a principio, é uma condigiio adversa a
criagio. Nao seria esse o desafio & arte contemporénea: desembaracar-se dos
clichés, extraindo deles imagens criativas? Ou, em outros termos, conferir a
“simulacros despotencializados” uma “poténcia de fabulago”? Por essa
perspectiva é que se pode pensar o campo tecnoldgico ndo apenas como
dominio da razdo, mas também espaco de “producio de agenciamentos
multiplos, capazes deliberar as forcas da imaginagioe da vida” (PARENTE,
1999, p. 26). O pensamento que se exercita no ciberespaco aparece, assim,
ndo como uma atividade preestabelecida em caminhos sobeja-

mente conhecidos, em rotas tragadas na dire¢do de uma Gran-
de Razdo travestida de dogma ou de preconceito, mas como
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uma retomada constanie e provisdria de uma racicnalidade vi-
vida corporalmente, {...) uma racionalidade em movimento, ca-
paz de estabelecer conexdes insuspeitas entre hip6teses e dedu-
¢Oes, ao ponto de umas ndo mais se distinguirem facilmente
das outras (SANTOS, 2003, p. 36-37).

Se, em meio 4 fragmentagio e & pluralidade caracteristicas de nossos
tempos, ndo & mais possivel contar uma histéria original, sejaa do outro ou

- aprépria, Alckmar Luiz dos Santos sugere a construgio de tuma mitologia

do aqui e do agora: apossando-se de partes das histérias de oufros, fazer
delas partes dasua histSria e dasua, pedagos dashistérias de outros, numa
“narrativa multiforme, plural, em movimento, que ndo apague sua
individualidade, e também néo se resuma a ela apenas” (SANTOS, 2003, p.
21).

A tritha escolhida por Bernardo Carvalho, em sua elaborada interagio
entre ficcdo e realidade, memaria e imaginacao, parece guiar-se por esses
principios. Nas estradas da Mongélia, na realidade, “pistas que o motorista
tem que decifrar entre dezenas de outras”, ndo insiste em seguir as “rilhas

_ deixadas pelos pneus de outros carros”, como quem toma o caminho seguro.

Opta, ao contrario, pelo conselho do Ocidental em seu didrio: “o bom
motorista é aquele que sabe achar a sua pista no deserto. A boa pista”
(CARVALHO, 2003, p. 137-138).

Abstract

This paper aims to reflect on the interactions between
contemporary Brazilian literature and digital and
audiovisual technologies, discussing the new relations
between fiction and reality in three Bernardo
Carvalho’s narratives: Teatro (1998), Nove noites
(2002) and Mongdlia (2003).

Keyweords: new techniques; contemporary Brazilian
literature; fiction; reality; Bernardo Carvalho.
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