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O ser e o existir do poema digital

Alckmar Luiz dos Santos

Para o Nino, com saudade

Las precedentes reflexiones concernen al enigma
del arte, el enigma que es el arte mismo.
La aspiracion estd lejos de resolver el enigma.
Queda como tarea ver el enigma.

Heidegger, El origen de la obra de arte.

Resumo

As discussdes estéticns que vém do século XX
apresentam dois efeitos, guando se trata de pen-
sar, através delas, a produgiio artistica digital
contemporfinea, em especial a producio poéti-
ca. De um lado, tém a tendéncia de enfiar tudo
no mesmo saco de conversas e conflitos com
vanguardas e pés-vanguardas; de outro, re-
duzem a experiéncia estética e artistica a ges-
tos e priticas, perdendo de vista a objetividade.
A partir de dois ensaios de Heidegger, um so-
bre a origem da obra de arte, outro sobre a
poesia, este trabalho tem a intengdo de mapear
os elementos mais relevantes dos poemas di-
gitais, tentando avancar na percepgdo e na
exploragiio da leitura em meio digital como
uma experiéncia artistica ¢ estética.

Palavras-chave: Heidegger; poema digital; arte
contemporiinen; estékica.
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Falar da criagio poética digital implica apontar as insténcias que
mapeiem seus modos de existéncia, descrevendo, assim, suas proprias
condigges de possibilidade. Numa primeira aproximacio (e usando como
possivel exercicio deleitura osftio Desvirtual de Gisele Beiguelman), podemos
citar trés instancias.

1) O poema digital como coisaimediata e evidente; sua insercioentre as
oulras coisas, como umrecorte de sentidos a partir do qual se aponta
para o mundo e se pode descrever aambos — coisae mundo—de
um modonunca antes realizado; o poema digital como interagio, o
que vale dizer, como realidade palpével, direta e concretamente
disponivel aos sentidos do corpo e aos sentidos de algum discurso
outro que tente falar de suas saliéncias, de suas especificidades; o
poema digital como um acontecer, istoé, a percepcio de que, a partir
dealguminstante, houve um evento que transformou e transtornou
amaneira de as coisas do mundose disporem ao redor dele, poema,
ediante dends. Surgem daf perguntas que devem nortear nossa
investigacao. A primeira: de que materiais € constituido um poema
digital? A resposta imediata seria: de linguagens. Ora, nada mais
genérico e indefinido, pois que delinguagem tudose pode cixcundar,
arremedando, como exterior, uma matéria que talvez nem mesmo
exista como interior. E como recuperar esse evento, isso que marca
a parca materialidade do poema digital com os tracos da
temnporalidade?

Essa primeira instincia refere-se ao ser-coisa do poema digital; através
dela, encena-se umanarrativa, a histéria de sua apresentagdo anés; ela
exibe ereleva um gesto, esse que propde umrecorte nomundo da experiéneia
sensivel, instalando o poema digital como coisa diante dos olhos, como
coisa a disposigdo dos dedos, mas sobretudo como obsticulo e opacidade a
nossa experiéncia das outras coisas. Contudo, tal opacidade, o ser-coisa do
poema digital, no mais repousa necessaria e unicamente numa matéria
que se manipula, se transporta, se armazena (madeira, pedra, tinta, som,
palavra). A obra de arte digital da contemporaneidade ndo precisa mais
fundar-se emnada que seja total ou completamente material, que permanega

“idéntica a simesma, ainda que parcialmente, em suas vérias ocasides. Ao

contrdrio do que diz um comentador de Heidegger, a obra de arte
contemporanea nao precisa “assentar-se em algo permanente e material”
{(RAMOS apud HEIDEGGER, 1997, p. 17). Tal afirmacgio ndo da conta da
imateria-lidade que termina por se algar ao grau de obra a ser contemplada;
ela, de fato, ndo engloba esses imateriais que, ndo por acaso, foram titulo de
importante eja histérica exposigiorealizada nos idos de 1985, no Beaubowrg,
em Paris. E claro que hd umaevidéncia primeira e fundadora, essa presenca
dopoema digital diante dends, como uma “realidade intacta” (FIEIDEGGER,
1997, p. 39) e que se instala ainda antes de todo prejulgamento, de qualquer
tomada de consciéncia intelectualista. E é essa “realidade intacta” que exige
uma adesdo imediata a ela, is50 que talvez néio apenas aparece, mas que se
intromete como coisa, que exige que se decifrem sensagfes, que se fundem
sentidos, que se instalem percepcdes. E essa coisa, ja chamada poema digital,
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poderia até mesmo carregar outras denomina¢des. Poderia até aceitar
qualquer nome, legites de nomes que se queira dar, como coisa que é.
Todavia, éno ser-objeto e, ademais, em sua fruicio como obra que o conjunto
de possiveis sentidos se limita, torna-se cada vez mais exiguo, e essa
denominacgio primeira, de poema digital, podera posteriormente ser ounéo
admitida em definitivo.

2) O poema digital como objeto, resultante de uma criagio, o que s se
da quando perspectivas, gestos e sentidos de outros objetos vém
habitar sua textura significante; falamos aqui do poema digital como
resposta arrevesada ou obediente ao conjunto de significagdes
possiveis e ao catdlogo de utilidades com que as coisas se vio
enfeitando, para que aparecam como objetos. A partir daf, pode-se
vistumbrar sua justaposicao ou inser¢ao num horizonte de gestos e
de atos, torna-se possivel sua utilizagdo como instrumento de
observagio do mundo e de recorte do vivido. E, novamente, mais
perguntas devem ser formuladas. Toda criagiio chega a um
resultado, produto de seu fazer. Mas que resultado € esse que nos
fornece a criacdo digital, se sua materialidade de coisa parece se
dissipar assim que ele é criado? E, nesse caso, como pensar no poema
digital a partir da esfera do 1til (como afirmamos acima), se
aprendemos, em nossa histéria de seres humanos, que as utilidades,
justamente por serem o que sdo, podem ser repetidas em umlocal e
outro, podem ser carregadas de um local a outro? Ou ainda, como
pode ottil ser superado ou suspenso, para que se avance, alémdo
objeto, paraa obra?

Ora, essa segunda instancia refere-se ao ser-objeto do poema digital, a
st1a CTiag30 COMO resposta a urm campo de tensdes e de flexdes que, percebe-
se, veio se delineando desde os primeiros gestos originarios do ser humano
diante do mundo. £ que o poema digital, mesmo recem-surg;do, arastreia
tempos antes e objetos outros; ele d origem a um saber que instala uma
nova perspectiva domundo, masa descobre —aessa perspectiva— como
manifestacio e presenca de sentidos que jd se vinham tramando desde
sempre. Quando se apdia em materialidades que se perenizam, que mantém
suia presenca, 0 objeto artistico tradicional dd margem a uma explicagdo
reducionista, em que ele € descrito como produto pronto e acabado da
atividade de um criador. Note-se que, por pronto e acabado, queremos dizer
igual a simesmo, em pelo menos alguma instdncia. Mas que dizer desse
poema digital, em que as materialidades obstinam-se em ndo persistir; em
que a tinica insisténcia que se pode observar é a dos gestos e das instAncias
de criagio, sempre chamados e exigidos a virem participar da acontecenca
desse objeto?! O poema digital pde em xeque a no¢io de autoria como
autoridade, apelando para o que parece ser uma criacdo constante; ele denega
o definitivo, para alcar o provisério a categoria de origem da criagio. Mas
como dialogar com essa provisoriedade, se ainda se exige do artista plenoe
constante dominio de instrumentosee de utilitarismos? No caso, ndo se pode
escamotear a diferenca entre o conhecimento de materiais, de técnicas e de
instrumentos, de construgo de perspectivas (como ensinou, por exemplo,
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Alberti, comrelacio a pintura), do dominio de linguagens de programacéo,
quer dizer, do conhecimento de espacos e I6gicas de construgdo de
ferramentas, de utensilios. O til, agora, deixa de ser apenas um meioa fim
dese chegar ao objeto artistico, para ser finalidade, quer dizer, para tornar-se
mais um elemento dessa cena alargada e expandida que vem aser aarte
contemporanea. Em outras palavras, o 1til se torna também material
significante, resultado e produto do ato de criacdo, elemento diretamente
envolvidono ser-objeto do poema digital.

3) O poema digital como obra, dado, assim, & fruigio de outrem, paraser
contemplado e/ou manipulado. A passagem de coisa a objeto se
faz quando se explicita que ela, coisa, aparece revestida de
linguagem, quando se estabelecem ligacdes entre sua superficie
(tinicomodode a coisa ser-no-mundo) e algum horizonte de sentidos
possiveis. Desvela-se assim o objeto, desdobrando-se em
interioridades e exterioridades. Todavia, para que se insiraafa
perspectiva de obra, é necessario que o objeto como que deixe de ter
interior, ou methor, € necessario compreender que seu interior se
torna imediatamente feito de mesma matéria, a saber, linguagem.
Nesse caso, deve-se ressaltar que nao resta mais nenhum espaco
para qualquer relacio utilitiria, sobretudo com esta tiltima. Através
doobjetodadoalinguageme pelalinguagem, agoraemsua estrutura
de obra, é preciso que se dé vazio aparale parlante de que fala Merleau-
Ponty, essa fala poética com que, segundo Heidegger, “el poeta
nombraa los dioses y a todas las cosas en o que son. (...) La poesia
esla instauraci6n del ser com la palabra” (HEIDEGGER, 1997, p.
137). Novamente, surgem indagacdes: que fala é essa, quenosdda
obra, que atravessa palavras, gestos, significantes visuais e sonoros
como se fossem uma sé e mesma matéria? E, ao atravessar essa
heterogeneidade de elementos, pretendendo dar-Thes unidade e
coeréneia, ndoé a prépria experiéncia do tempo que fica perturbada,
reduzida também a uma presentificacdo de todos os instantes no
ato de percorrer e de experimentar o poema digital? E seriaainda
possivel localizar, nessa pluralidade que se vive e se experimenta
como unicidade, a experiéncia da verdade quenos dariaa obrade
arfe digital?

Na aparente unidade em que exterior e interior se fazem campos e
atos de linguagens, se instala a experiéncia completa da obra, essa gue
permitiu e permite 0 acontecer da experiéncia total do mundo. Eaitemos a
verdade do poema digital, como, de resto, de qualquer obra de arte: uma
verdade que ndo esta exclusivamente nem na obra nem no artista, mas que
se instala nos desvaos entre um e outro, pelo fato de um dever a outro seu
sentido, tornando possivel, a partir dai, uma experiéncia geral do mundo.
Por outrolado, é devido exatamente a essa mttua aconfecenga de ambos que
aobra é um além-coisa e um mais-que-objeto; e que o artista é sempre um
supra-arteséo. Nao por acaso, Fernando Pessoa fala de um supra-Camées,
para anunciar os verdadeiros poetas, aqueles capazes de chegar a
“interpretacién dela ‘'voz del pueblo’”, isto é, a interpretacdo da historia que
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esse povo “nos es capaz de decir por si” (HEIDEGGER, 1997, p. 145). Ora, 0
poema digital, como obra que é, também anuncia esse além-de-si, também
ele deve apontar, se é obra e se é arte, para uma experimentagéo do estar-no-
mundo que é, a0 mesmo tempo, um vivenciar e um reacomodar da histéria
(humana)como totalidade e comolinguagem. Como ensina ainda Heidegger:
“Siempre que el arte acontece, es decir, cuando hay un comienzo, se produce
en a historia unempuje y ésta comienza o recomienza” (HEIDEGGER, 1997,
p 117). Dessa maneira, quando consegue frazer a cena uma historicidade
radical, origindria e fundante, 0 poema digital se insere diretamente na
histdria das técnicas e dos instrumentos para transforma-la e transtorna-la.
Num mesmomovimento, pode luminar diferentemente a assim chamada
estética tecnoldgica, convertendo-a numa tradicio, ainda e sempre por ser
inventada mas assim mesmo tradi¢do, essa que ja serve de apoio a grande
quantidade das produgdes confemporaneas.

Nas discussdes precedentes, ha algo que, espero, tenha ficado claro:
nao estou considerando coisa, objefo e obra como realizages seqiienciais,
mas descricdes do poema digital segundo diferentes perspectivas, tentando
realizar aqui uma espécie de ontologia regional. Todavia, essas divisGes s6
adquirem um sentido mais amplo e nos ddo a experimentar uma obra de
arte de modo mais direto e intenso quando sdo submetidas a uma
reunificacio. Trata-se de uma etapa imediatamente posterior ao exame de
coisa, objeto e obra, e de seu mapeamento pelos sentidos, sua descricio pelos
juizos, sua experimentacao pela sensibilidade intelectual. Nesse momento,
é que contemplamos, através do poema digital, talvez até mesmo em seus
descaminhos e equivocos, 0 que poderia ser chamado de esséncia da arte; af
reconhecemos que houve uma experiéncia radical do ser e do tempo, isto &,
docorpo.

Abordando outros lados da questéo, podemos voltar nossa inspegao
para 0 que, nas estéticas tradicionais, sempre foi uma triade: obra, artistae
arte. E claro que os trés ndo estio no mesmo plano: “[..] el artistay lacbra
son cada uno en siy en sureciproca relacion, por virtud de un tercero, que es
lo primordial, a saber, el arte, al cual el artista y 1a obra deben su nombre”
(HEIDEGGER, 1997, p. 37). Mas, se hoje ainda é possivel, mesmoa custade
insanos esforcos, manter alguma primazia da arte, néo se pode evitar que os
outros dois elementos ganhem a companhia de um quarto. De certamaneira,
obra e artista se desdobram em obra, artista e ferramentas. Talvez residaaia -
especificidade dos fazeres artisticos contemporaneos. Houve um
deslocamento da esfera do Gtil. Ela estava, antes, indissociavelmente ligada
ao objeto, como bem mostra a discussao, feita por Paclo Rossi, darenovagiio
daarte pelas técnicas de construgao e de projeciio mecanicas, no Quatirocento
italiano. Essa esfera do1itil, ademais, se subordinava ao fazer criador do
artista, era por elerevitalizada, também transformada e transtornada. Desde
oinicio do século XX, esses utilitarismos (que vao das técnicas de produgao
industrial aos instrumentos de programacgo do espaco digital) surgem como
elementos totalmente distintos, ndio mais sujeitos a leitura ou a mera
utilizacdo do artista, mas dispondo-se, eles também, como campos de
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' A esse respeito, vale mui-
to a leitura do artigo de
Jacques Ranciére indicado
nas Referéncias bibliogrdfi-
cas.

linguagem que interpretam, fransformam e transtornam o proprio artista.
Também eles se organizam como campos de linguagem, como possibilidades
de gerar significacBes.

Assim, falar da especificidade da arte, ndo transtornada nem
transformada pelo alargamento do papel dos utilitarismos, talvez sejaa
linica maneira de ainda exercer a possibilidade do estético. Talvez seja 0
modo de enfrentar o mal-estar que a estéticaenfrenta ha ja muito tempo.! A
arte, entdo, continua residindo nesse desvao que surge repentinamente
quando percebemos uma obra instalada em cima da coisa; ela continua
habitando esse outro volume de usos e manipulag@es que adere ao utilitario
do objeto e o suplanta. Talvez esteja af a novidade das chamadas artes
tecnoldgicas: arte €, agora, esse a-mais que, nas funcionalidades Gteis que
poema digital traz para a cena artistica, reconhece uma zona de autonomia
ndo mais funcional, mas também no apenas submetida as instancias de
subjetivacdo do artista. Af, nesse espago de funcionalidades autbnomasmas
des-utilizadas, a arte também logra o que parece ser o gesto de surpreender
averdade na obra, esse ato de por em obra a verdade.

»N»»

Do que foi dito acima, talvez ja se possa tirar uma primeira concluso:
é necessdrio aceitar a possibilidade de uma poesia digital como evidéncia
imediata, ainda antes de fixar ou de propor tipologias derivadas da
observagdo, atitude, alids, que ndo se exige apenas de quem se coloca diante
de um poema digital, mas de toda e qualquer obra. Como diz Heidegger:
“[...] busquemos la obra real y preguntémosle qué es y cémo es”
{(HEIDEGGER, 1997, p. 39). Em outras palavras, devemos aceitar aimediatez
daobra digital, descrever o que acima chamei de sua acontecenga, isto €, sua
presenca e seut desenrolar evidentes diante de nds, o chamado que ela nos
faz para penefrar narede de interatividades e na séde de iteratividades, nas
matérias plurais, cambiantes e fugidias de que é feita, nas logicas de
navegacdo e de programagio que pululam, coincidem, se estranham, se
revelam e se ocultam. Talvez possamos dizer que a obra de arte digital nos
investe de uma reversibilidade entre tato e olhar que nunca antes foi
experimentada e tematizada, nesse grau, na histéria da arte. Expor-se, entdo,
ao poema digital, significa expor definitivamente a presenca da linguagem
verbal no corpo, trazer a tona da experiéncia do mundo vividoessa evidéncia
de que olhar, tato, gestos e palavras tém um concerto que é contemporaneo
da apresenta¢do de mim a mim mesmo e que também €, por isso mesmo,
contemporaneo da apreensdo das coisas e da percep¢io do mundo. Ora,
isso que acabo de descrever diz respeito ao enigma do mundo, e, quando
Heidegger, na epigrafe deste trabalho, fala doenigmada arte, ndo éa oulra
coisa que ele se refere: ambos fazem como que um s6 e mesmo enigma, e o
trabalho de decifragiio da arte sempre exigiu essa adesdo ao imediato da
obra e & evidéncia inaugural do mundo. Assim, mais do que resolver o
enigma da poesia digital, o que importa é vé-la. E vé-laimplica assumir em
definitivo nossa presenca diante da presenca dela (que, por sua vez, se
desvela diante de ns), ampliando sua ocasifio e seu espago de acontecimento.
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E, para isso, é preciso, sim, algum fipo de apreenséo intelectualista.
Precisamos de uma teoria, masno dessas que apenas refletem para submeter,
como acontece habitualmente, quando somos impelidos a uma redugdo da
coisa a sensagio, do objeto aidéia, da obra aojuizo. ImpGe-se, assim, resgatar
justamente o que teoria tem j& em seu préprio étimo: esse exercicio da visio
eda presenca. F preciso que a reflexdio sobre a poesia digital saiba responder
aos contornos furta-cor, acs gestos lentos ourispidos, a flutuacio de sentidos
e de formas, & imprecisdo de contetidos, a mutagio constante de referéncias
e de posicdes, nfio com as certezas do juizo a priori, mas coma evidénciado
poema que se diz chamar digital e que se imp&e, desde a planura enganosa
da tela docomputador, como espago multidimensional de atos e geometrias de
hesitacBes. Mas é fundamental alertar que, somente na contemplagio, o ser-
obra se faz e da ao objeto a possibilidade de ser arte. Nada do que diga,
insinue, force oupretenda o artista tem poder de impor critérios estéticos ou
de designar sua obra com o rétulode artistico. Ao contrério do que ocorreno
mercado daarte, o abrigo domuseu, a recepgio do ptiblico, a cumplicidade
do critico ndo tém qualquer papel legiferante.

Ora, uma vez identificada ou aceita a evidéncia do poema digital, é
possivel de imediato mapear os instrumentos chamados por ele a cenada
criagdo e da leitura; é possivel elencar os procedimentos, os objetos e os
processos culturais que, paulatinamente, puderam se sedimentar nisso que
hoje se estd chamando de poesia digital. A partir dai, se demonstrard,
finalmente, como (e se) ela é (ou serd) mesmo possivel; e também, de que
maneiraasoutras formase ferramentas poéticas do passadoainda conseguem
guardar alguma relagdo com essa que hoje se tenta fazer. E, se ela, poesia
digital, funda outros espagos e operagdes de exercicio do artistico, elanéio
inventa uma nova possibilidade corporal, nem cria mundos outros
totalmente desvinculados deste em que nos vemos e nos descobrimos. A
possivel operacio radicalmente nova da poesia digital, responde um mundo
presente que se renova ac mesmo tempo em que se redescobre ciimplice do
passado. E esse mundo presente — ou presenca inevitavel do mundo—
oferta a cenainédita do pvema digijtal uns gestos e objetos do passado, assim
como gestose objetos recém-surgidos. Eles todos constituem o que podemos
chamar de condigGes de contorno do poema digital, a partir das quais ele ¢
criado e lido. A primeira vista, cinco s3o relevantes paraa poesia digital:a
tradicdio oral, a tradicfio escrita e impressa, os meios de comunicacéo de
massa, 0s sistemas de construcdo de interatividades, os sisiemas de
construgao de iteratividades. Mas ndo se pense que elas antecederiam a
poesia digital, ou que nelas estaria a origem ou a esséncia desses poemas. A
relevancia aqui vem do fato de que essas condicdes de contorno constituem
o pano-de-fundo sobre o qual se ergue o poema digital, sendo condigao de
possibilidade disso que venho aqui chamando de sua aconfecenga. E como
em toda a histéria das formas arlisticas: asnovas obras ou 0s novos processos
de criacéio, logo depois que surgem, parecem estar instaladas num mundo
em que anovidade deles jé era previsivel; nuum mundo em que os objetosdo
passado e ogsentidos possiveis do presente parecem ter-se preparado desde
aorigem, para osurgimento dessanovidade.
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? Ele diz: “Apenas uma
grande intuicdo pode servir
de biissola nos desertos da
alma” {PES50A, 1976, p.
197).

Contudo, antes de elencar essas condigbes de contorno mais
importantes da poesia digital, para chegar, em seguida, a uma andlise pontuiat
delas, € preciso entrar ainda um pouco maisno ser-obra e no ser-arie do poema
digital, fazer com que um mostre o outro. Claro!, € apenas nesse desvelamento
miituo esimultineo de wm pelo outro que se pode falar, com algum grau de
certeza, que 0 que Vemos e experimentamos € uma obra de arte e, ai sim,
mapear 05 elementos e condicBes que nos darfic a cerfeza de estarmos diante
de uma obrade arte digital e, em seguida, de wn poema digital. Apenasessa
inspecaonos fard ir da evidénciaimediata do poema digital a descricio da
poesia digital, para, em seguida, chegarmos a experiéncia de verdade que
seja prépria daarte digital. E, para fazer esse percurso, parair daobra a arte
e daarte 2 obra, € necessario um guia firme e decidido que nflo nos deixe
perder o rumoe o sentido de uma e de oulra; € necesséric entender comoa
obra, a0 mesmo tempo, cculta erevelaa arte; comoaarte, a umsé tempo,
sustenta e suspende a obra. Arremedando Pessoa, dirfa que apenasa grande
poesia pode servir de bissola nesses dominics.? De que maneira?
Retomemuos novamente algtimas palavras de Heidegger: “El arte corno poner-
en-obra-a-verdad es Poesia” (HEIDEGGER, 1997, p. 114). Entéo, éna poesia,
como campo do acontecer da arte, que o poema digital surge como
possibilidade de arte; e que a arte aparece comomodo especilico de darvoz
ac até entfio silente horizonte de sentidos do objeto. Mas tal eXpressio, “dar
voz”, aindando esclarece o mais importante. E preciso examinar uma vez
Mais esse Pereurso que vai dacoisa percebida, passando pelo objeto refletico,
parachegar & obra de arte contemplada. Percebe-se, nele, aevidénciade uma
verdade, mas ndo essa evidéncia imediata do poema digital diante de nés. 5
evidéncia de outra estirpe, advinda desse dug 910 movimento de
“alumbramientoy ocudtacién delente (...} al poetizarse” (HEIDEGGER, 1997,
p. 113), e que apenas na poesia pode alcangar expressao. Dessa forma, a
questio ndo & se existe ou ndc poesia digital, mas como a poesia vai dar voz
e verdade a obra digital; em outras palavras, que tipo de obras e de
contemplagbes o melo digital torna possivel. B, maisimportante, o conceito
de poesia que aquise propde € rutito proximo daquilo que diz Heidegger:

La Poesia esta tomada aqui en un sentido tan amplio, y pensa-
da al mismo tiempo en una unidad interna tan esencial con el
habla y la palabra, que debe guedar abierta la cuestién de siel

arte en todas suas especies desde la arquitectura hasta la poesia
agotan la esencia de la Poesia (HEIDEGGER, 1997, p. 113).

Trata-se de entender poesia como desvelamento da verdade na obra
dearte. A partir daf, ndo se pode recusar de maneira alguma a possibilidade
deuma poesia digital. Nesse caso, estamos avancando decididamente na
compreensdo de como o poema digital é também gesto de pdr-em-obra-a-
verdade. E, ainda, se tentamos estender o campo de cbservagio e chegamos
apossibilidade de uma literatura digital, também esta deve ser entendida,
emsua radicalidade, como poesia. Temos ai uma identidade entre o poético
eoliterario que, alids, ja havia sido avancada por alguns tedricos daliteratura.
Dai que a distin¢fo radical entre literatura digital e poesia digital torna-se
impossivel e, mais, explicita, com o meio digital. A partir desses exercicios
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deexploragdes de outras possibilidades, de outros instrumentos, de outros
gestos e utensilios de criagiio da obra dearte, parece inevitdvel abandonar de
vez essa imagem do literario como geral e do poético como particular,

O que se pensou acima ndo passa de um exercicio tao imperative
quanto vagaroso, que amplia horizontes mas ndo avanga em critérios nem
em certezas. Tentou-se desbastar o campode reflexdes sobre o poema digital,
mas resta, agora, todo o caminho por fazer. A partir disso tudo, impde-se
discutir o que pode nos ensinar (e, também, a pensar e a teorizar) a arte
contemporanea digital, a poesia digital, os poemas digitais. E, neste (ltimo
caso, n3o se pode deixar de lado o leitor. Sem ele, a obra nio se deixa
surpreender em suaacontecenca: “(...) una puza ontologia de la obra de arte
sin referencia al sujeto contemplador es imposible (.Y (HEIDEGGER, 1997,
p-23). Também ser& necessario discutir comose dd aapresentagao da verdade
pelos poemas digitais. A partir daf, que ensinamentos sobre as técnicas, 08
instrumentos e 0 corpo eles tornam manifestos? E, ainda, que olhar eles
exigem do COIpo €, a0 mesmo tempo, ensinam a ele? Questdes ainda a
explorar, se queremos enfender como s30 € como existern 0s poemas digitais.

Abstract

The esthetic discussions from the XX century have
two effects upon the reflection on digital artistic
production, in particular peetic production. On the
one hand, they tend to ignore possible differences
between conversations and conflicts, and vanguard
and post-vanguard, On the other hand, they reduce
the artistic and esthetic experience to gestures and
practices, losing sight of objectivity. Drawing on two
essays by Heidegger, one on the origin of the work of
art, and the other on poeiry, this paper aims at
mapping out the most relevant elements of digital
poents, in an attempt to develop the perception and
exploration of reading in a digital means as an
esthetic and artistic experience.

Keywords: Heidegger; digital poem, contemporary
art; esthetics.
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