Apresentacao

No presente nimero da Revista Gragoatd, reinem-se estu-
dos de pesquisadores que elegem, como referencial teérico para
a escrita de seus textos, conceitos fundamentais a elaboracao
de pesquisas sobre a producao de mecanismos de subjetivagao
cultural em construgdes discursivas em transito ndo apenas
na textualidade histérica, mas também nas séries literarias.
Na intertextualizacao do referencial tedrico selecionado pelos
autores que assinam os Estudos de Literatura, revela-se uma
ordem discursiva que se constitui em disseminacao, ou seja,
como ensina Jacques Derrida, em processo de rompimento com
a propria ideia de centro, origem ou matriz, abolindo hierar-
quias e referenciando as margens. Estratégia de intervencao
no discurso da metafisica ocidental anunciada por Nietzsche,
Freud e Marx e inaugurada por Heidegger, a desconstrugio
assinada por Derrida constréi-se como jogo duplo de inver-
sdo e deslocamento da genealogia estrutural dos conceitos.
Desconstruindo o logos discursivo da literatura e da filosofia,
Derrida destaca a necessidade de se pensar o texto filoséfico
como um género literario particular e de abordar a literatura
em sua vertente filosoéfica, construindo-se assim um discurso
critico que, ao interrogar sua propria episteme, atua na des-
construcao do discurso filoséfico ocidental. Da desconstrugao
derivam as estratégias da traducado e da recepcao da metéafora,
que se inscrevem na suplementaridade do discurso literario, tal
como a constitui Derrida em La pharmacie de Platon (La dissé-
mination), caracterizando-a como a légica da nao-identidade
(le pharmakon n’a aucune identité stable), na qual se reconhece a
impossibilidade de resgate da presenca originaria. A afirmagao
de que a literatura é, em principio, a representacdo simbdlica
de uma realidade em outra, inaugurando a ilusdo do real e
dizendo a verdade ficticia, leva a conclusdo de que ela nao se
constréi como cépia, mas como tradugdo, inscrevendo-se na
multiplicidade relacional dos discursos. Ressignifica-se assim o
estigma de Sisifo, metéafora eleita por Derrida para caracterizar
o ato de produzir literatura como tarefa infinita de traducao
(la tache infinie de traduction).
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Privilegiando, nesse ambito conceitual, o jogo de rela¢oes
entre literatura e realidade extraliteraria, os pesquisadores dos
Estudos de Literatura realizam o estatuto da suplementaridade
do discurso literario que se revela na representacéo ficcional
de uma complexidade de signos em dialogo, produtores de
novas cartografias literarias, em que se inscreve o sistema de
diferencas, ou seja, das margens ressignificadas em outros
registros. Definindo suplemento como adicdo ou acréscimo
do significante para substituir e suprir uma falta do significa-
do, fornecendo o excesso necessario a inscricao da diferenca,
problematizada como différAnce (diferéncia), Derrida acentua
o jogo de divergéncias entre significante/significado que o se-
miodlogo francés Roland Barthes identificou como significancia.

Partindo-se, pois, do principio de que a literatura é um
sistema aberto, ndo se encerrando nos limites de sua literarie-
dade, mas integrando-se a um sistema de séries discursivas,
abordar a(s) politica(s) da literatura, ou seja, a construcao do
discurso literario, supde referenciar o imaginario discursivo
que, atravessado por uma polifonia cultural errante e sem
genealogia, se caracteriza por um campo de tensao entre ethoi
culturais diversos que se constitui de fragmentos, vestigios,
deslocamentos, transgressdes, enraizamento e movéncia cul-
tural. Nao tendo a priori compromisso com um engajamento
sOcio-histérico, a série literaria, reconhecendo-se como sistema
de signos no interior de um sistema simbolico, incorpora os
processos de subjetivacdo na reorganizacao dos c6digos sociais,
e pode, sem perder sua significacdo estética, aderir ao jogo po-
litico, assumindo um protagonismo importante na articulacdo
de dispositivos discursivos que evidenciam a incompletude ou
o inacabamento constituido pela suplementaridade narrativa da
margem excluida do texto original. Nesse contexto, o discurso
literario constitui-se como uma das representagdes simbdlicas,
um dos espagos de expressao de imagindarios coletivos moven-
tes e mutantes, engendrando um real ficcional como pratica
eficaz de manifestacdo de fazeres culturais e saberes excluidos
dos paradigmas hegemonicos.

Ao se considerar, pois, o discurso literdrio como lugar
de cruzamento das séries discursivas histérica e social que
identificam as nagoes, é fundamental conceder-lhe o estatuto
de suplemento de todas as identidades que o constituem em
uma coabitacdo identitaria matua sem exclusao das diferencas.
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Nesse referencial epistemol6gico, uma abordagem analitica do
conceito de nagao remete as fronteiras moventes das identifica-
¢des nacionais e ao que se define como ética e politica em um
contexto transnacional o qual se assinala o constrangimento
do ético pelo politico. Nesse jogo de forgas, revelam-se ndo s6
a geometria e os estratagemas do poder paradigmatico, mas
também a geografia dos imaginarios complexos resultantes do
processo de apropriacao de uma discursividade em processo no
qual se revela uma movéncia identitaria em curso, inacabada
e repleta de tensdes, quadro que encoraja a produgdo de uma
discursividade critica e suas dimensdes politicas, tanto na tex-
tualidade historica quanto na série literdria. Essa vertente do
processo histérico-cultural resultou em uma revisao do locus
das culturas coloniais e pés-coloniais, deslocando fronteiras
nao mais apenas geogréficas, mas culturais, conceituais, ins-
titucionais, econdmicas e politicas.

E nesse contexto que Roberto Acizelo Quelha de Souza
apresenta aos leitores sua Historiografia literdria brasileira oito-
centista: um ciclo de estudos (1996-2015), compartilhando com a
comunidade académica uma experiéncia concreta de impor-
tante pesquisa para a definicdo de principios sobre o projeto
literario nacional do Brasil que se articula a questao geral da
identificagdo literaria do pais. Caracterizando o género histéria
da literatura, Roberto Acizelo identifica sua pesquisa como
memorial historiogréfico literario oitocentista ao qual se soma
um importante documento metadiscursivo, indispensavel
a producdo dos trabalhos académicos, no qual o autor apre-
senta uma descricdo cientifica e sistematica da metodologia
empregada na elaboracdo de sua pesquisa, qual seja o corpo
de regras e procedimentos estabelecidos para sua realizacao
em todas as etapas.

O objeto de sua pesquisa é a avaliacdo da persisténcia
de uma concepcao cléssica das letras, em pleno século roman-
tico, atestada no ensino de literatura da época e no prestigio
alcancado pelos manuais de retérica e poética produzidos no
periodo. Para tanto, o pesquisador realiza um estudo minu-
cioso da produgao dos historiadores literarios brasileiros do
Oitocentos, definindo, como estratégia de anélise, o confronto
do pensamento retdrico-poético tardio, classico e universalis-
ta, com o historicismo literario romantico e nacionalista que
despontava a época. Em seu estudo reavaliam-se fundamentos
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da histdria literaria, recompde-se a trajetéria da disciplina e
se reconhece seu carater de construgao, como quer o autor, tdo
histérica quanto sdo, por sua vez, historicos, seus proprios objetos.
Referenciando os desdobramentos da historiografia literaria
brasileira nos séculos XX e XXI, Roberto Acizelo menciona seu
presente de descrédito e a incerteza de seu futuro, matéria que
contara certamente, em estudos posteriores, com sua valiosa
contribuicao analitica.

Em A Semana de Arte Moderna de 1922 e o modernismo
brasileiro: atualizagdo cultural e “primitivismo” artistico, Evando
Batista Nascimento relata a descoberta da identidade mo-
dernista antropofagica do Brasil por Oswald de Andrade,
em Paris, “do alto de um atelier da Place Clichy - umbigo do
mundo” (PRADQO, 2003, p. 89), em didlogo intertextual com
as vanguardas estéticas que se inscreviam no sincretismo
cultural pré-modernista. O intertexto cultural produziu-se em
torno do conceito de primitivismo, inscrito na pintura cubista
de Picasso, assim como nos manifestos dadaistas publicados
nas revistas literarias parisienses, além do contato com o im-
pressionismo, o expressionismo e as vanguardas fauvista e
futurista a que tinham acesso os intelectuais modernistas em
sua convivéncia com a oligarquia social brasileira dominante.
Segundo o autor, o primitivo era a representacao do Antropdfago,
ou seja, o Abaporu, titulo em tupi-guarani da classica tela de
Tarsila do Amaral.

No Manifesto Antropdfago (1928) de Oswald de Andrade,
o pesquisador aponta a inscri¢ao da diferenga identitaria bra-
sileira no movimento da desconstrucdo parédica do Hamlet
shakespeareano e sua (re)construcao no Tupi or not tupi that is the
question brasileiro, na qual se manifesta seu projeto ideolégico
emblematizado pelo imperativo do épater le bourgeois contra a
ordem social vigente, ou seja, a cultura burguesa. Definindo-se,
pois, o ser antropdfago como trago da nacionalidade brasileira,
na poética da devoragdo, ou, como escreve Evando Nascimento,
da ruminagdo antropdfaga, glutona, digere-se ou se desconstréi
o elemento estrangeiro, porém inscrevendo-se a diferenca
no movimento de desconstrucdo. O autor do estudo destaca
ainda a degluticao do Totem e tabu freudiano por Oswald de
Andrade, transformando o tabu das civiliza¢des no totem de
uma cultura primitiva que se quer primitiva, isto é, no sentido
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topico da palavra, antes de certo tipo de civilizagdo, no caso,
a invasao europeia nos tropicos.

Em O canibalismo como apropriagio cultural: de Caliban ao
Manifesto Antropdfago, José Luis Jobim, analisando os processos
de construcao de identidades literarias, discute a circulacido
do conceito de canibalismo como poética da devoragio, entre as
Américas e a Europa. Estudando a dindmica das construgdes
culturais nas Américas a partir de uma revisdo de experién-
cias historicas nacionais, o autor torna visivel a construcao de
um codigo estético e ideoldgico diversificado que emerge da
redefinicao do conceito de sujeito ocidental e do recalcamento
de paradigmas europeus. Locus ideal e necessario a articulacdo
entre a (re)fundacao utépica e politica para a apropriagdo da
dimensao cultural discursiva produzida nas Américas e no
Brasil, a producao literdria em torno das representagoes identi-
tarias da figura do canibal engendrou, segundo o pesquisador,
um discurso transgressivo como manifestagdo suplementar
da diferenca, ou seja, uma poética de fragmentacao cultural,
manifesta nos enunciados rasurados que continuaram legiveis
apo6s a desconstrucdo de determinados paradigmas do discur-
so ocidental. Em seu estudo, José Luis Jobim destaca os Essais
(1580-1592) de Montaigne, especialmente o capitulo intitulado
Des cannibales, como lugar privilegiado de circulagdo de ethoi
constitutivos dessa discursividade e fonte de producao de dis-
cursos transgressivos do logos colonialista. Como referencial
de pesquisa, o autor seleciona ainda, entre outras, as obras de
Montaigne, Shakespeare, Freud e Oswald de Andrade, nas
quais se revela um extenso intertexto conceitual fundado sobre
a estética do diverso e da polifonia cultural na construgao e
desconstrugdo dos paradigmas colonial e pds-colonial. Em Sha-
kespeare, José Luis Jobim aborda a construgao da condicdo do
colonizado, destacando-se nesse construto o estigma da lingua
falada por Caliban (anagrama de canibal) que se institui como
falta e ndo como diferenca (diferéncia), marca do etnocentris-
mo colonialista, e a assimilacdo do discurso da colonizacgao
veiculado pela lingua do colonizador. Na sequéncia dialégica,
o autor destaca a circulagdo do conceito de antropofagia no
Brasil, citando a parddia descolonizante produzida por Oswald
de Andrade, leitor de Montaigne, Shakespeare e Freud, em seu
Manifesto Antropofago (1928), no qual ele desconstréi o To be,
or not to be, that is the question shakespeareano, enxertando na
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matriz do Hamlet o jogo politico-cultural das construgées iden-
titarias brasileiras com seu Tupy or not tupy that is the question,
reconstituindo uma historicidade da margem e considerando
o valor de identidades discursivas contingenciadas pela impos-
sibilidade de se escrever a origem. Na anélise de Jobim, inclui-
-se ainda uma abordagem dos conceitos de Sigmund Freud
veiculados em Totem e tabu (1919), apropriados por Oswald de
Andrade, leitor de Freud, que reivindica no Manifesto Antropdfa-
go a transformagdo permanente do tabu em totem. Oswald de
Andrade ndo legitima o pater europeu como totem, ou seja, o
logos, o poder, mas parte do jogo da devoracao (devoradores e
devorados) entre o tabu e o totem para uma nova totemizacao
cultural, ou seja, como escreve José Luis Jobim, uma alteragao
estrutural, com a substituicdo do patriarcado pelo matriarcado
de Pindorama. No construto intertextual entre autores latino-
-americanos e europeus analisado por Jobim, inscreve-se ainda
0 poeta e ensaista cubano Roberto Fernandez Retamar (1971),
que se apropria da figura do Caliban shakespeareano para
inverter a representacdo da condigdo do selvagem e do con-
ceito de antropofagia, nos quais se inscrevem historicamente
dispositivos discursivos que tém as marcas do colonialismo,
como a apropriacao de terras e a desqualificacdo de linguas
maternas. Nesse contexto, ressignifica-se a poética da devo-
racdo como metafora da condicdo cultural latino-americana
que se revela no jogo colonizador-colonizado, da qual emerge
a construcdo de um sistema de interlocugao politico-cultural
entre alteridades hegemonicas e marginais na reconstituigdo
de siléncios e lacunas discursivas histéricas.

Em Da literatura ao cinema: a estética naturalista francesa na
cultura brasileira oitocentista, Pedro Paulo Garcia Ferreira Catha-
rina, estudando a presenga da literatura naturalista francesa no
Brasil desde a segunda metade do século XIX até 1914, destaca
sua importancia e diversidade no campo literdrio brasileiro e
sua sobrevivéncia por meio da associacdo com outras formas
de arte, como o teatro e o cinema. Compondo um referencial
historiografico importante para as pesquisas académicas, o
autor aborda a circulacdo de obras de escritores naturalistas
franceses, sua rejeicao pela critica brasileira dominante e sua
recepcao nao s6 por uma elite letrada, mas também por um
publico composto pela diversidade sociocultural da época.
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No tracado das cartografias estéticas do periodo destaca-
do como referencial de sua pesquisa, Pedro Paulo Catharina
resgata, no dialogismo entre as séries discursivas estéticas e
sociais, icones que constituiram a complexidade cultural do
final do século XIX e do inicio do século XX, quando se produ-
ziram os canones realista e naturalista em convivéncia com a
fragmentacao do romantismo, a poéticas parnasiana e a simbo-
lista e o sincretismo do inicio do século XX, quando se definia
o advento do modernismo. Dentre as representagdes iconicas
citadas no estudo, o autor destaca a figura do bracelete literirio,
adorno feminino que se compunha de doze pequenas moedas
de ouro em cujo reverso se lia 0 nome, em esmalte, dos autores
favoritos das mais diversas correntes estéticas da época, além
de representagdes ecléticas nas quais se confundiam autores
brasileiros e europeus cldssicos, barrocos, romanticos e realistas.
Segundo o pesquisador, as migracdes literarias para o teatro
de troupes estrangeiras e nacionais e os filmes que cruzaram o
Atlantico no final do século XIX e inicio do século XX atestam a
permanéncia da estética naturalista, destacando-se as obras de
Daudet, Guy de Maupassant, Huysmans e Zola, que passaram a
fazer parte dos chamados filmes de arte. Pedro Paulo Catharina
destaca ainda a circulagdo de livros, revistas literarias e jornais
da época, como a Colegio Econdmica da Livraria Laemmert, a
Gazeta de Noticias, Século, A Pacotilha, Minas Gerais e A Republi-
ca, nos quais se encontravam nomes de escritores brasileiros e
europeus dos diferentes movimentos literarios, registrando-se
uma circulacado transnacional de séries discursivas conceituais e
ficcionais, sem restri¢dao de fronteiras e nacionalidades, revelan-
do o jogo de relacoes entre literatura e realidade extraliteraria
na tradicdo ocidental de pensar o racional.

Em “Viver é muito perigoso”: Latifiindio e violéncia em Grande
Sertdo: Veredas, Gustavo Arnt elabora seu estudo sobre o fato de
que a realidade social, histérica e existencial é uma realidade
discursiva quando utilizada como referente estético. Nesse
ambito, a historicidade auténtica é a que reconhece sua iden-
tidade discursiva, manifesta no romance de Guimaraes Rosa,
segundo o pesquisador, em relagdo ao seu chdo-histérico. E é
nesse sentido que a narrativa de Guimaraes Rosa incorpora
e modifica os referenciais politicos, histdricos e existenciais
do passado com os quais trabalha em Grande Sertio: Veredas,
traduzindo seus sentidos, multiplicando histérias no seio
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de outras histérias e interrogando a relacdo entre a ficcdo e
a realidade. Como ensina o autor deste estudo, Guimaréies
Rosa articula os temas geradores de seu romance com a série
conceitual que o engendra, entrecruzando na narrativa o tem-
po, a transgressdo de barreiras cronoldgicas e espaciais, e a
memoria, um arquivo de memorias identitdrias, o continuum
genealdgico e as migracoes identitarias, as fronteiras entre o
real empirico e o real ficcional, travessias e peregrinacdes nar-
rativas fornecendo roteiros e pistas que orientam a decifragao
do enigma de seu texto.

Articulando no titulo de seu estudo o dito de Guimaraes
Rosa (Viver é muito perigoso!) com as palavras latifandio e vio-
léncia, Gustavo Arnt anuncia, na carga semantica das palavras
selecionadas, a proposta de sua instigante tese de que o poder
de narragdo conferido pelo autor ao protagonista Riobaldo nao
decorre de sua condicdo jagunca, de homem provisorio, mas
de sua condicdo de proprietério, senhor de terras definitivo. Na
narrativa do Grande Sertio: Veredas, o autor implicito estabe-
lece uma contradicdo entre Riobaldo-personagem-jagunco e
Riobaldo-narrador-proprietario que perpassa todo o romance,
desdobrando-se na composicao de Diadorim, na tensdo entre
ordem e desordem e nas reflexdes acerca do Bem e do Mal, de
Deus e do Diabo. Na construgdo do monoélogo narrativo, que
conta com a presenga de um interlocutor silencioso, Riobaldo assu-
me, por diversos momentos, a persona, o personagem-escritor,
confundindo-se com o sujeito-autor, Guimaraes Rosa.

A travessia existencial (a matéria vertente) das veredas do
Grande Sertio, que transcende a memoria autobiografica, cons-
tréi-se, segundo o pesquisador, na travessia de classe por que
passa o protagonista, que vai de raso jagunco atirador a narrador-
-latifundidrio, ou seja, o que determina a condicdo de narrador
é a identificacdo social do dono da terra, o fazendeiro letrado,
dono do poder e da voz narrativa, distingdo apontada por
Gustavo Arnt, citando Willi Bolle, entre o protagonista-jagungo
e o narrador-fazendeiro. O poder de narrar, a retérica do poder
seria uma prerrogativa de classe dissimulada na linguagem e
na narracao de Riobaldo, que procura convencer seu interlocu-
tor silencioso de que suas a¢des foram determinadas por forgas
malignas. Reescrevendo-se ficcionalmente, no Grande Sertio:
Veredas, mitos fundacionais e de origem, metaforizados nas

Gragoata, Niteroi, n. 39, p. 335-353, 2. sem. 2015 342



Apresentagio

figuras do divino (“Deus existe mesmo quando ndo ha, mas
o diabo ndo precisa existir para haver!”) e do demoniaco (“O
diabo na rua no meio do redemunho!”), a narrativa articula-se
no cruzamento de séries discursivas institucionais e sociais
que mantiveram, ao longo da histéria, formacdes discursivas
em torno das quais se consolidaram e legitimaram matrizes
colonizadoras referenciadas no campo semantico do texto pelas
estruturas e relacdes de poder das quais, como escreve Arnt, o
“sistema jagungco seria coroldrio” do latifndio e do coronelismo.
Segundo o pesquisador, concebe-se no Grande Sertio o monopé-
lio do poder e da violéncia por parte do Estado como um bem,
em um contexto sécio-histérico incompativel com o fendmeno
social do jaguncismo, combatido e suprimido a ferro e fogo.

O autor desta Apresentagio, leitor do instigante estudo de
Arnt, lembra que, em carta a seu tradutor italiano, datada de
1963, Guimaraes Rosa revela que, quando escrevia um livro,
fazia como se o estivesse “traduzindo de algum alto original,
existente alhures, no plano das idéias, dos arquétipos”. No texto
da carta, o escritor parece admitir que a narrativa literaria, em
seu processo de transfiguragao estética, realiza uma ordem do
discurso cujos vetores sdo o inacabamento, a fragmentacdo
e o heterogéneo, caracterizando-se pelo dialogismo entre as
séries discursivas, em que se multiplicam intertextos literarios
enao literdrios, e a auto-representacdo narrativa, que opera na
producao do texto, com os recursos, dentre outros, da redu-
plicacao, da mise-en-abyme ou a metaficcdo na construgao da
metafora literaria.

Em As ondas quebram em Bernard: Por uma nova leitura de
The Waves, Davi Pinho faz uma leitura de tras para frente da
narrativa de Virginia Woolf. Nos primeiros indices de leitura
inscritos no titulo do estudo, referenciam-se as palavras ondas
e Bernard como pistas para a decifracdo do enigma narrativo de
The Waves (1931). Uma associagdo com as palavras-chave ima-
gem, memoria e tempo indica ao leitor as pistas a serem seguidas
no estudo de Davi Pinho quando ele anuncia o didlogo inter-
textual com o que Virginia Woolf cunhou como sua filosofia em
Moments of Being (1971), ou seja, uma teoria sobre os momentos
do ser, ou do desvelar do ser (being), os do ndo-ser (non-being) e
o “tempo do instante que comprime o passado e o futuro em
imagens”, segundo Santo Agostinho em suas Confissoes.
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A narrativa do The Waves devera ser lida em consonancia
com Bernard, fio condutor de uma narrativa fragmentada em
seis vozes e uma sétima personagem silenciosa, do momento
do instante (presente) ao momento rememorado (passado).
As ondas sao as memorias e desejos em movimento continuo
de quebra inevitavel de n6s mesmos, lugar onde se gera e se
constréi o humano, como ensina Davi Pinho. Em The Wawves,
que termina com um extenso mondlogo de Bernard, indica-se,
segundo o pesquisador, uma nova possibilidade de leitura da
obra prima de Virginia Woolf, a de que toda sua narrativa seja
sustentada por essa dltima segdo e sua personagem central,
pesquisa indispensavel aos leitores e pesquisadores da obra
de Virginia Woolf. O mondlogo de Bernard constréi-se, nessa
altima secdo, quando ele tenta justificar, junto a seu interlo-
cutor silencioso (uma representacdo metafdrica do leitor), o
sentido da vida, entender os limites da identidade (género,
nome, nacionalidade), ou seja, como quer Virginia Woolf, quem
somos quando somos - jogo da alteridade no qual se criam dobras
profundas e duradouras.

Em Representagoes do arcaico: Jodo Cabral de Melo Neto e
Clarice Lispector, Cicero Cunha Bezerra avalia a possibilidade
de um dialogo intertextual entre Jodo Cabral de Melo Neto e
Clarice Lispector sobre a representacdo metafdrica do arcaico
manifesta no cotidiano. Tomando como referéncia a imagem
do ovo, presente no construto literario dos dois autores, Cicero
Bezerra a identifica como ponto de partida em Cabral e como
principio em Clarice, no sentido grego de arkhé, ou seja, funda-
mento sem fundo em que se inscreve uma relagdo, antes de
tudo, temporal, ou seja, passado, presente e futuro revelando-se
em uma experiéncia arcaica do tempo.

Em O Ovo de Galinha, poema de Joao Cabral de Melo
Neto, o poeta interroga, na transfiguracdo do real, a compe-
téncia metaférica como desafio de se representar o poético
no qual nada se suspeita como poético, ou seja, o desafio de
enxergar o sentido oculto do inerte ou, ainda, dizer o abstrato
unicamente através do concreto, jamais em si mesmo. Trata-
-se do esforco, escreve Cicero Cunha Bezerra, de enxergar e
dar a ver o poético na matéria elementar, como na metéfora
cabralina a “inquietacdo de faca / que héa nos peixes”. O Ovo
pertence a um campo semantico de matriz mito-poética, ar-
caica, distanciando-se do modernismo formalista, para revelar
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uma nogdo dupla de rigor, o formal arquitetonico (exterior) e
o fenomenolégico e existencial (interior).

O conto O Owo e a Galinha, de Clarice Lispector, segundo
a autora, é o mais incompreensivel de toda a sua obra. O inu-
sitado da narrativa, segundo o pesquisador, é a relacdo estabe-
lecida entre individuo e cosmos marcada por um destino que
ultrapassa o individuo ante a experiéncia cotidiana da ida a
uma cozinha e do olhar sobre um ovo que o torna instrumento
de preservacao de um processo geracional que é a prépria vida.
O ovo seria algo completamente inofensivo, se sua ameaga
nao fosse de espécie bastante rara, diz o autor do estudo, e é
ai que se configura o trabalho duplo do poeta, ndo meramente
formal, mas o de interrogar o sentido oculto do inerte, o po-
der exemplar da metéfora, que é tanto mais eloquente quanto
mais diferentes sdo as realidades que ela aproxima. No conto,
a narradora e a galinha se fundem no espanto diante da (im)
possibilidade do ovo. Assim como a galinha se alvoroca diante
do ovo, tomando-o como algo impossivel, a protagonista viven-
cia uma experiéncia de negacao, no sentido de lucidez ou de
preservacao contra a profanacao do que, no ovo, sobre a mesa,
se vela, pontua o autor do estudo, abrindo a possibilidade de
intimeras leituras que se inscrevem na incompletude e/ou no
inacabamento de ambos os textos.

Em Nem nacional, nem realmente artistica, mas nem por isso
desprezivel: a Miisica Popular aos ouvidos de Mdrio de Andrade,
André Domingues dos Santos avalia a persisténcia de um
discurso critico negativo sobre a relacdo dos intelectuais mo-
dernistas com a musica popular brasileira, destacando como
referencial de sua pesquisa os escritos de Mario de Andrade.
Segundo o pesquisador, a critica apontava a circulagao de
conceitos equivocados sobre a producdo popular em textos da
intelectualidade modernista-nacionalista nos quais se revelava
a busca de perpetuagdo do poder politico-cultural. Analisando
o complexo processo de modernizacao cultural da cidade de
Sao Paulo, que se produzia entre o cosmopolitismo urbano e
o ethos rural, André Domingues dos Santos destaca, em seu
estudo, a falta de um aparato tedrico e de um campo de obser-
vacdo bem definido a serem praticados pela intelectualidade
modernista na avaliagdo da produgdo cultural da época, o que
se manifestava em uma apreciacdo ndo organica dos produtos
culturais e na producao de uma critica pontual que incidia
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sobre os teores de brasilidade ou niveis de invencao técnica,
de acordo com os canones da estética modernista. A postura
negativa da critica em relacdo a Mério de Andrade teria se
manifestado, como revela André Domingues dos Santos, em
funcado da leitura equivocada dos conceitos do escritor sobre
samba de morro, interpretado pelo escritor como mdusica nativa
e instintiva, sobre muisica popularesca, ou seja, feita a maneira
do popular, e sobre submiisica, definida por ele como mdusica
produzida para alimentar o interesse comercial de fabricas,
empresas e cantores. O pensamento de Mario de Andrade sobre
o tema construiu-se no didlogo entre a literatura e a musica
popular brasileira, veiculada pelo radio, pelos discos e pelos
meios da cultura urbana, ao lado da estética musical naciona-
lista que se tornou hegemonica a partir de 1924. O mesmo nao
aconteceu com Heitor Villa-Lobos, que foi poupado pela critica
em fungdo de seus trabalhos inspirados nos choros e serestas
dos artistas populares urbanos. A favor de Mario de Andrade,
cita-se sua admiracao pelo samba Praca Onze, de Herivelto Mar-
tins e Grande Otelo. Citam-se ainda, como referencial analitico,
no minucioso estudo de André Domingues dos Santos, de alta
valia para as pesquisas académicas em torno do tema, os nomes
de Manuel Bandeira e seu dialogo estético com Jayme Ovalle,
além de Marcelo Tupinamba, Ernesto Nazareth, Chiquinha
Gonzaga e Catulo da Paixao Cearense.

Em O JOGRAL ATREVIDO - A atuagio dos poetas de baixo
extrato social no trovadorismo medieval ibérico (séculos XIII e X1V),
José D’Assuncao Barros oferece ao publico académico uma
inestimavel contribuicdo para as pesquisas sobre as tensoes
sociais nas sociedades medievais ibéricas dos séculos XIII e
XIV e a producao de poesia e préticas trovadorescas no periodo,
analisando cantigas de jograis que se destacaram no trovado-
rismo das cortes de Portugal e Castela na segunda metade do
século XIII. No contexto histérico do circuito trovadoresco
galego-portugués, cruzaram-se, particularmente no espago
social e cultural do Pago, poetas oriundos de camadas diversas
da populagdo com a nobreza e a realeza, estabelecendo-se uma
hierarquia de valores no contexto da pluralidade trovadoresca.

No quadro de um acirrado processo de centralizacdo mo-
narquica contra as resisténcias da nobreza do reino, parte do
projeto trovadoresco régio correspondia, segundo o autor, ao
jogo de tensdes pretendido pelo monarca. Um jogral inserido
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na corte podia incorporar, em certos casos, a voz do rei, atuando
a favor do monarca de seu Paco trovadoresco. José D’Assuncao
Barros insere nesse contexto a figura do jogral atrevido, que
desafiava os trovadores de alta estirpe e cuja projecao social
através da arte trovadoresca se tornava uma possibilidade con-
creta, e a do cavaleiro vildo que adentrava o Paco e enfrentava
as resisténcias dos trovadores-fidalgos da nobreza tradicional.
Nesse ambito desenvolvia-se, entre as hierarquias medievais,
um jogo social de interesses e rivalidades no qual se expres-
savam as tensdes entre representantes de segmentos sociais
que se antagonizavam, e também as relacdes entre jograis, e
entre trovadores-fidalgos da corte trovadoresca. O pesquisador
cita como exemplo mais notavel de jogral atrevido o famoso
Lourenco, trovador do tempo de Afonso X e Afonso III que
atuou em Portugal e Castela. Com suas tengoes, combate lirico
no qual um trovador assume-se como oponente do outro, Lou-
renco circulava nos palcos trovadorescos do intra-Paco, onde
os poetas-cantores ndo-aristocratas se igualavam no espaco
composicional aos trovadores-fidalgos. Na produgdo satirica
do jogral Lourengo, revela-se sua trajetoria no circuito ibérico,
em um quadro onde se inscreve a pluralidade sécio-cultural
trovadoresca ao mesmo tempo em que limites se impdem en-
tre o nobre poderoso e o humilde jogral. E nesse contexto que
José D’Assuncdo Barros aborda as relacdes dialogicas entre a
literatura e as representagdes histéricas nacionais, em que se
constituem as identidades culturais. Nesse ambito, revelam-se
0s processos histdrico-sociais com representa¢do na construcao
de identidades literarias, constituindo-se o discurso literario
como uma das representagdes simbdlicas, um dos espacos de
expressao de multiplos ethoi, nos quais se manifestam fazeres
culturais e saberes em dialogo.

Em A personagem-memoria e a emergéncia do ser na poéti-
ca de Mia Couto, Ilse Maria da Rosa Vivian aponta aos seus
leitores, com a citacdo de Derrida destacada na epigrafe do
texto, a primeira pista de leitura de sua pesquisa. Na carga
semantica da palavra l'avenir, Derrida inscreve, no jogo entre
significante e significado, a vinda do Outro quando somos inca-
pazes de prever sua chegada. Realizando outro indice de leitura
revelado no titulo do estudo, a autora aborda a construcao da
personagem pela emergéncia do eu no discurso, sem divisdo
entre o espirito que age e a matéria narrativa, uma vez que
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o sujeito nasce imediatamente contemporaneo a escritura.
Pressupondo o interlocutor no préprio discurso, a persona-
gem passa a ser o principal elemento narrativo a colocar em
relagdo as diferentes perspectivas histérico-culturais. O eu
constitui-se, dessa forma, segundo a autora, como um lugar
de posigdo instavel, que elimina qualquer tentativa de unidade
da voz, garantindo autonomia a atividade interpretativa. A
continuidade de sentidos existente entre experiéncia pessoal,
condicdo histérica, relato e imaginagdo é uma das reivindica-
¢Oes do que a pesquisadora chama de personagem-memdria,
em que se inscrevem as capacidades do sujeito de poder agir,
falar, responsabilizar-se e narrar a propria vida, exercicio que
preconiza a existéncia do outro.

Articulando os temas personagem e memoria, a autora
aborda, com sensibilidade e rigor analitico, o fenémeno de
constituicao do ser nos romances Terra sonambula e Um rio
chamado tempo, uma casa chamada terra, de Mia Couto. Nos dois
romances, as personagens atuam a partir das fronteiras entre
a tradicdo e a modernidade, entre a vida e a morte, entre o
presente e o passado e, sobretudo, entre a realidade e a imagi-
nacdo. As personagens de Terra sondmbula, Kindzu e Muidin-
ga, atestam a dependéncia e a reciprocidade existentes entre
o conhecimento do outro e o (re)conhecimento de si mesmo.
A alteridade é, entdo, fator indispensével e subjacente ao ato
narrativo e embasa a formulagao das identidades pessoais. No
discurso de Mariano, personagem de Um rio chamado tempo,
uma casa chamada terra, revela-se a percepcao do sujeito que,
desconhecendo os c6digos de determinado universo social e
cultural, por ter sofrido constantes deslocamentos culturais e
transferéncias geogréficas, movimenta-se, segundo a autora,
de formas distintas da l6gica que se orienta pelo alinhamento
a determinada cultura ou estabilidade de uma tradicdo. A
imagem do ser ficcional que emerge da construcao da perso-
nagem constitui-se, segundo Ilse Maria da Rosa Vivian, como
paradigma da memoria dita oficial ou histdrica e, enquanto
ressondncia da consciéncia que imagina, a memoria é, como
escreve a pesquisadora, o componente estratégico fundamen-
tal para a construcdo da verdade da personagem, ou seja, a
memoria realiza a atestagdo da existéncia do ser perante o leitor.

Em Paradise Lost: ordenagdo episodica e o problema do livre-
-arbitrio, Fabiano Seixas Fernandes analisa o épico Paradise
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Lost (1667) de John Milton, no qual o escritor busca justificar
aos homens os procedimentos de Deus, isentando a divina provi-
déncia de culpa pela degradacdo humana e responsabilizando
a humanidade por sua prépria ruina. O autor propde que se
pense Paradise Lost como um experimento mental centrado
no conceito de livre-arbitrio, no qual se tensiona o pensamento
sobre a onisciéncia divina e a liberdade moral humana, espe-
cialmente em sua vertente teoldgica. A estratégia de Milton
consiste em manipular ou inserir episdédios nas possiveis
lacunas do enredo biblico, oferecendo uma solugao narrativa
para um problema filoséfico. Contextualizado na Inglaterra
do século XVII, onde circulavam discursos religiosos diversos,
como o Anglicanismo e o Calvinismo, Paradise Lost inscreve
em sua narrativa épica as conflituosas relagdes entre religiao
institucional e Estado, alimentadas por questdes doutrindrias
politicas e teoldgicas. Nesse contexto, o advento da Guerra
Civil promoveu o colapso dos mecanismos estatais de censura,
possibilitando uma proliferacdo ainda maior de doutrinas e
profissdes particularmente radicais.

A narragao de Paradise Lost organiza-se, segundo o
pesquisador, de modo a gerar um modelo de mundo no qual
presciéncia, bondade e justica divinas ndo sdo incompativeis
com a liberdade, a falibilidade e a responsabilidade humanas. O
livre-arbitrio torna a humanidade responsavel por seus erros e,
portanto, passivel de arcar com as consequéncias de seus atos,
ou, melhor dizendo, a justica divina fard com que arque com
elas, ao passo que a bondade suavizard a pena de algum modo.
Se onipoténcia, bondade e justica ndo sdo incompativeis com
o livre-arbitrio e com a responsabilizacao moral da humani-
dade, a onisciéncia parece mais fortemente incompativel com
semelhante descri¢do da agéncia humana e de suas implicagdes
éticas, ensina Fabiano Seixas Fernandes. Por esta razao, afirma
o pesquisador, Paradise Lost toma a defesa do livre-arbitrio
como sua tarefa central. O detalhamento ficcional do mito da
criacdo disposto nos dois primeiros capitulos do Génesis é feito
de tal modo que ocasione oportunidades de demonstrar, ou
melhor, visualizar a bondade divina e a culpabilidade racional
de anjos e homens.

Milton, como ficcionista, ndo pode provar suas teses
estritamente pelo argumento formal. Seu esfor¢o é de um
experimento mental que a pressupde, provando-lhe a validade
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através da consisténcia e da ndo-incompatibilidade de um
modelo de mundo na qual os tragos humanos e divinos su-
pracitados coexistam. A narrativa de Paradise Lost ndo prova
que a humanidade é livre, mas a descreve como se o fosse. No
esquema definido por Milton nao se pode provar a verdade da
coexisténcia nao-contraditoria entre os tracos divinos e huma-
nos, tampouco pode demonstrar que presciéncia e liberdade
sdo necessariamente coexistentes. Seu épico parece limitar-se
a provar que elas ndo sdo necessariamente excludentes, uma
assercao questionavel a ser abordada certamente, em estudos
posteriores, por Fabiano Seixas Fernandes, dado o caréter
instigante de sua pesquisa.

Em Os mistérios do Olhar de Orfeu - historicidade, metdfora
e literatura, Aline Magalhdes Pinto se propde a desvendar a
historicidade da imagem da morte em Le regard d'Orphée (1953),
ensaio de Maurice Blanchot, no qual se destaca a relagao entre
a arte da escrita e a finitude como experiéncia antropolégica
fundamental e como evento que evidencia a duracio da vida
humana, ou seja, sua relacdo com o tempo. Com sensibilidade
e rigor analitico, a pesquisadora analisa o processo pelo qual a
imagem se transforma em metéfora em um movimento de re-
presentacdo ou transfiguracao do real, no qual se inscreve uma
configuracdo da historicidade especifica do fendmeno literario.

Critico, ensaista e romancista, Blanchot constroéi seu
ensaio como uma encenac¢ao da metafora da morte e uma me-
ditacdo sobre a arte literdria no imediato pds-guerra, cendrio
em que o pensamento sobre a morte representava-se como um
momento crucial no limite da condicdo humana. Para Blanchot,
a tarefa intelectual e artistica na contemporaneidade seria
reencontrar a vocacdo humana de poder-morrer. Operando
o deslocamento e a transposi¢do da figura de Orfeu para os
tempos do imediato p6s-1945, movimento que se define como
travessia, tarefa de atravessar para o outro lado, Blanchot resgata
da paixao de Orfeu e sua busca por Euridice a relagdo entre
desejo e escrita literaria. Ao colocar o amor por Euridice aci-
ma de tudo, inclusive da morte, Orfeu mobiliza uma tensao
que pde em jogo, como afirma Jean-Pierre Vernant, questoes
metafisicas e antropolédgicas, como o poder do poeta de ver o
que escapa ao olhar humano, como parte de um espago-tempo
inacessivel aos mortais. Tudo no gesto literdrio é arrastado pelo
olhar de Orfeu, conjugando a erosdo do sujeito, tempo-espago e
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a propria linguagem, na falta de lugar que ele chama por morte.
O desejo desmedido por Euridice que, uma vez morta, passa
a exercer uma forca fatal e criativa, se deixa confundir com
a experiéncia da morte. Assim como ensina Aline Magalhaes
Pinto, a leitura do mito de Orfeu por Blanchot centraliza a
experiéncia poética na palavra, alimentando-se, portanto, da
figura do verbo encarnado, entrelacando a forca sagrada da
palavra a forca que vence a morte. Essa conjuncado de palavra
e desejo desperta o mistério poético a que Blanchot referencia
como a metdfora da morte.

Aline Magalhaes Pinto destaca ainda em seu estudo o
impacto da obra de Rainer Maria Rilke sobre o pensamento
de Blanchot em Sonette an Orpheus. Aos olhos de Blanchot, o
Orfeu de Rilke ndo é mais uma versao do mito, e sim uma
problematizacdo da modernidade na qual os elementos da nar-
rativa mitica aparecem, a uma s6 vez, como resposta e projeto.
A presenga intensa da questao da morte na poética de Rilke
estd ligada a um repertério de imagens, caras a poesia alema3,
que vislumbram a ideia de superacao como ultrapassagem, como
ensina a autora do estudo, sob a inquietagao das leituras de
Nietzsche. Por meio da releitura que procede do mundo 6rfico,
Blanchot afirma a impossibilidade da obra como segredo de
sua origem sem recair em uma concepg¢ao mitica e mistica de
arte e literatura. O desejo de Orfeu afirma o principio do Eros
como regente do movimento de formacao das imagens. Tal é a
profundeza errante do gesto literdrio, sempre ligado a repeticao
e ao recomeco, lembranca e esquecimento.

Na resenha de Jorge Victor de Aratjo Souza do livro de
Christian Kiening, O sujeito selvagem. Pequena poética do Novo
Mundo, publicado pela Editora da Universidade de Sao Paulo
em 2014, destacam-se heterotopias e utopias relacionadas as
descobertas ultramarinas presentes na obra de Kiening. Lem-
brando que a invencdo da América se deu justamente no perio-
do aureo da gravura, Kiening insere, no corpus selecionado para
estudo, gravuras e relatos quinhentistas, além de romances do
século XX, onde se analisam tensodes entre contextos histoéricos
e contetidos discursivos. Dentre as trinta e duas imagens nao
s6 de gravuras, mas também de pinturas e mapas, incluidas na
obra, Jorge Victor de Aratijo Souza destaca a imagem escolhida
para a capa da edicdo brasileira, uma xilogravura do século
XV em que se insere o que o autor denomina de reflexdo canibal,
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inscrita na representagdo do despedacamento de um corpo
por um indio, comparando-a a edicao alemd, em cuja capa se
reproduz uma pintura de Albert Eckhout do século XVII, que
faz apenas uma alusdo a selvageria ao representar membros
humanos em posse de uma india tapuia. Além das imagens,
destaca-se a circulacdo de diversos objetos do Novo Mundo,
que, segundo o autor, funcionavam como metonimias culturais.
Além da reflexdo sobre a estratégia linguistica que tinha
como finalidade levar o Novo Mundo para o Velho Mundo,
Kiening aborda as tensdes entre contextos histérico-culturais
e contetidos discursivos nos quais se inscrevem os conceitos
de antropofagia, tabula rasa, velho mundo/novo mundo, ma-
ravilhoso, selvageria, mimesis, alteridade e terceiro espago, este
altimo presente na critica pds-colonial de Homi Bhabha, onde se
referencia como drea de disputa de tensdes culturais e condicao
de possibilidade para a representacao e a invengio do mundo.
Na resenha de Mauricio Silva do livro de Paulo Roberto
Tonani do Patrocinio, Escritos a margem. A presenca de autores de
periferia na cena literdria brasileira, publicado pela Editora 7Le-
tras / Faperj em 2013, destaca-se a mobilizacdo de conceitos
e categorias diversas que acionam uma outra maneira de ler
a literatura produzida ndo apenas nas margens das grandes
cidades urbanas, mas também as margens da historiografia
literaria brasileira. Paulo Roberto Tonani do Patrocinio analisa
a intensificacao das relagdes centro-periferia, a partir da rup-
tura de modelos hegemonicos de cultura e o reconhecimento
de matrizes estéticas nascidas e desenvolvidas fora dos centros
culturais dominantes, nas quais se identificam as différences, as
auséncias, as vozes silenciadas, ou seja, a literatura produzida a
margem dos grandes centros urbanos, a que podemos chamar
de literatura marginal. O autor define os autores marginalizados
como sujeitos periféricos que, a0 romperem a posicio de objeto,
reivindicam a posi¢io marginal enquanto forma identitaria.
Patrocinio elege os Estudos Culturais como referencial
teérico para a abordagem do movimento marginal, no qual a
territorialidade do texto define-se enquanto lugar de inscrigao
da periferia como cendrio das narrativas, sendo seus autores
moradores da periferia. Denominado, muitas vezes, Literatura
Periférica, o movimento da Literatura Marginal compreende,
portanto, aqueles autores que estdo fora do espago hegemo-
nico (centro), adquirindo assim um sentido também politico.
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Revela-se assim um discurso que se organiza como antagonico
ao centro, rompendo com a linearidade totalizadora e unifi-
cadora da nagao e propondo um novo modelo de apreensao
da producdo literdria brasileira. Ocupando um espago entre o
testemunho e a criacdo artistica, a Literatura Marginal precisa
ser analisada por essa dupla dimensao: a politico-social e a
artistico-literaria. Para tanto, Patrocinio propde utilizar, na
andlise dos textos da Literatura Marginal, o conceito de Gil-
les Deleuze de literatura menor, ou seja, uma estrutura politica
propria dentro de um grupo maior, utilizando uma estratégia
de resisténcia. O produto resultante do movimento realizado
pela Literatura Marginal passa, pois, a fazer parte de um
complexo empreendimento politico e cultural proveniente das
periferias das grandes cidades brasileiras. Segundo Mauricio
Silva, Escritos a margem oferece ao leitor um perfil competente
e sensivel da Literatura Marginal Contemporanea, servindo
de roteiro seguro e indispenséavel aqueles que buscam com-
preender melhor a atual cena literaria brasileira.

Em O riso e a literatura de Hilda Hilst: “a espiral ndo tem
comeco nem fim”, Jo A-mi aborda o conceito de riso, que evolui
do ingénuo ao grotesco, como apanégio da literatura da es-
critora, destacando, em sua analise, a desordem como espiral
manifesta em escalas continuas.

Problematizando a questdo da diferenga no quadro de
construgoes culturais identitarias nacionais e transnacionais,
onde se expde a crise de identidade responsével pela emergén-
cia de um sujeito composto por alteridades nao essenciais ou
permanentes, mas contraditérias e problematicas, os autores
deste namero de Estudos da Literatura da Gragoatd esperam
que a edicao circule entre seus leitores como contribuigdo aos
exercicios académicos de pensar e produzir conhecimento,
confiando que ele se (re)escreva no ato de travessia da leitura,
nao a partir de um discurso consensual etnocéntrico sobre
a existéncia do pluralismo cultural, mas da reorganizacao
discursiva do signo cultural que se define em um entre-lugar
capaz de desestabilizar essencialismos e estabelecer uma me-
diacdo entre teoria critica e pratica politica na legitimacao de
fronteiras culturais complexas.

Niteréi, dezembro de 2015
Arnaldo Rosa Vianna Neto
Organizador
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