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mar: Figurinista de arquivos

Marcelo Magalhiles Leitdo

Arthur

Resumo

Aproveitando as linhas gerais do perfil critico-
biogrifico, fazem-se consideragdes em torno das
miiltiplas linguagens desenvolvidas por Arthur
Omar para intervir no panorama cultural con-
tempordneo. Algumas categorias do pensamen-
to estético-epistemoldgico atual sio revistas 4 luz
do exame das propostas mais radicais desse ar-
tista.

Palavras-chave: Imagem; historia; transpalo-
ragdo; arquivo; representacio.
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Episédio: ritos orais

Lentes escuras em primeiro plano. Apesar da
meia luz da sala de projegdo, sdo 6culos escuros que
legendam' a face do conferencista — realizador dos
filmes, videos e instalacdes assistidos ao longo da
semana. Da platéia projetamos nosso othar curioso.
Reflexos pouco nitidos, surgimos um a tum nas lentes
transliicidas. E nos misturamos aos espectros de
olhares que espreitam por tras dos reflexos. Tal fusdo
multiplica 0s corpos, e os decapita todos a ldmina do
olho.

O conferencista gesticula e tem a fala em
transbordamento. O mote por ele glosado faz eco as
reflexSes levantadas pelos outros disfarces (fotdgrafo,
videasta, cineasta, poeta, misico etc.) que o entdo
conferencista assume em dadas ocasides: a
possibilidade de ser um profissional da diferenca, de

Figura 1: Auto-retrato exercer, como insistente busca e reiterada insatisfacdo, sua
‘com remogio da face individualidade, profissionalmente. Por isso, o sujeito que nos fala néo
cor de pele considera sua apresentacdo um simples comentdrio. Mais do que isso,

ela aponta também para um empreendimento da individuaggio. Emais
um espelho em que sua face ndio se imprime, mas deixa sombras. E
mais um ramo em que Arthur Omar se esforca por efetivar sua profissio:
alijando-se das totalizacGes identitdrias, ser Arthur Omar.

Encerrada a conferéncia, restam perguntas a serem respondidas
~ a oportunidade de didlogo se frustrara pelo longo mondlogo
proferido. A profissio Arthur Omar parecia ter carecido de numerosas
palavras para se ter exercido. Restava a possibilidade de o encontrar
nos intervalos entre uma sessdo e outra, provocd-lo a um assunto
desejado.

Virtualidades politicas

Uma vontade de fransvaloracio de alguns valores culturais e
epistemologicos afravessa todos os comeqos da apreensdo de nosso
objeto. Indica posi¢des novas da prépria percepgio. Seu fluxo de atos
impele ao deslocamento, pervertendo estratégias cientificas de
conthecimento, modelos candnicos de producio cultural e mesmo
mecanismos de totalizacio identitdria (BOURDIEU, 1998, p. 36) e de
producio da subjetividade.

A primeira das transvalora¢Bes se atualiza a percep¢io na
superficie mais aparente - a forma. Na producéo de imagens em
movimento, os formatos convencionais — o documentario, o biografico,

—_— T Ay Ea il L — , . -V
s vomibalos sublinhados o histdrico, o enografico etc. — deslocam seu vocabulario expressivo,

remetem ao glossario que devoram a autoridade de sua representacio. Na producio fotogréfica,
constitul a segunda parte uma.insistente aproximac¢io dos movimentos das imagens
este arbigo.
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cinematograficas, ou videograficas, e a efetivacio daquelas mesmas
virtualidades perversoras: mudar de lugar, deslocar. Os suportes todos
utilizados — fotografia, video, cinema ou instalacéio — parecem modular-
se musicalmente, levando nossa percepcdo a uma danga de sentidos.

Sem deixar de efetivar-se em formas, em superficies, uma outra
transvaloragao se faz em momento seguinte. Um deslocamento de
relagles de conhecimentos (entre sujeito e seu sujet), de molduras
epistemoldgicas {(como os legados paralisantes do saber metafisico) e de
estratégias de representacio (analdgica ou codificada) entram em
composi¢ao num acorde direcionado ao pensamento. E essa diregao
a0 pensamento ndo pressupbe (como faria a percepgao de um saber
metafisico) o desvio do corpo. Suas virtualidades intelectuais sdo
necessariamente postas em movimento pelo corpo.

A vontade de transvaloragfio, marca do objeto escothido, faz-se
necessdria a este empreendimento critico. Assim percebemos pois o
objeto de tal empreendimento: borrando demarcacdes entre relagdes de
saberes, fugindo as molduras epistemoldgicas, e pervertendo estratégias de
representacdo. A taxonomia de estilemas e a legitimacao histérica pouca
atracdo exercem sobre nossa tarefa critica. Mais nos impele aquela
vontade de nosso objeto, em que tantos deslocamentos percebemos, a
deslocar nossa posigao de sujeito critico e assim insistir na virtualidade
politica de deslocamentos epistemoldgicos e culturais.

* % W

De resisténcias os trabalhos artisticos que lidam com produgao
de imagens parecem fer poucos exemplares. A inddstria cultural —com
stta pressdo massificante e seu imperativo de identificacBes — parece
ter seu império garantido. Cinema, video e fotografia retracam
constantemente o seu estatuto de estetizacdo da politica, de ferramentas
que ordenam uma convergéncia para a produgéo da vida controlada
e cativa.

Mas ndo se trata aqui de ressentir tais percepcdes. Imaginamos
a possibilidade do funcionamento de estratégias que permitam uma
fuga do espelho cultural concebido como homogeneizador. E nessa
fuga fazer explodir a imagem especular da cultura, refazendo-a em
IOsalcos.

E neste sentido que alguns signos de Arthur Omar serdo
percebidos aqui ~ como mosaico de resisténcias. E achamos, como o
proprio Omar, que essa virtualidade nio se reduz unicamente a forma:
“Forma ndo é tudo. Forma é o lixo do processo” {OMAR, 2001, p. s/n).
O processo, o arquivo de gestos de inscrigio, os abortos e fracassos e
suas decorrentes teratologias também revelam sentidos nesse mosaico
de espelhos estilhagados.
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Magia e politica

Parte do mosaico de resisténcias - a intervengéio cultural — exige,
para que haja demonstragio de forga, um excedente de forga (NIETZSCHE,
2000, p. 7). A manipulaggo silenciosa do arquivo ndo atualiza uma tal
demonstracdo. Em contraste, destaca-se a forca dos ritos orais como
elemento essencial da intervencéio (cultural tanto quanto mégica). No
cendrio brasileiro contempordneo, apesar da énfase na aufonomia dos
produtos artisticos apresentados ao piblico, € de se duvidar que tenha
havido freqiientes intervengdes culturais mudas (MAUSS, 1974, p. 84).
Os ritos orais, por vezes considerados menores, ensejam percepcdes:
“Ha percepcdes artisticas que s0 podem se expressar em intervencses
menores que wma obra” (OMAR, 2001).

Arthur Omar, juntando a manipulaciio (combina, prepara
misturas, fermenta imagens) de um arquivo - do qual extrai seu fluxo
produtivo — o exercicio reiterado dos ritos orais - ficcionais, poéticos
ou. tedricos —, espetha bem a imagem do mégico: “O gesto brusco, a
palavra cortante, dons oratdrios ou poéticos também fazem os
magicos” (MAUSS, 1974, p. 57). Seus dons oratérios ou poéticos séo
testemunhados sempre que se pde a falar, num transbordamento
distante de qualquer palidez dos discursos, sejam protocolares ou nio:
em palestras, debates ou entrevistas os gestos bruscos e as palavras
cortantes inquietam tanto quanto aquilo que se da ac ptiblico como
“produgdo do artista”.

Esse excedente de forcas que sdo os ritos orais determinam sentidos
e dire¢des no fluxo produtivo de Omar. Nio sdo, como percebem
alguns, puro marketing contempordneo ou compulsao narrativa e
exegética para fins publicitdrios. Funcionam antes deslocando seu
proprio hugar de produtor - ndo mais aquele que publica, vende, e
concede ao publico tendenciosas apropriactes — e o lugar da recepgao ~
ndo mais o lugar silencioso e contemplativo, mas o lugar em que “o
bem e 0 mal eram pequenos distirbios tingindo ainformacgao” (OMAR,
1984).

Figurg 2

Assim, uma ouira instancia produtiva se efetua: ao contrério do
cinismo que contagia o meio artistico (cultural?) torna-se claro o fato
de que toda intervencao cultural (artistica?) é acompanhada de um
“fazer crer”, de uma modalizagdo de estratégias na tentativa de
enconftrar legmmac;ao (no meio cultural) ou de canonizagdo (no meio
artistico). O pipilar irreprimivel imiscuido no discurso dos produtores
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2

.. a estrutura técnica do .

arquivo grquivante determd-
na também a estrutura do
arquivo arquivdvel em seu
proprio surgimento e em sua
relaczo com o futuro. O ar-
quivamento tanto produz
quanto registra o evento”
(DERRIDA, 2001, p. 29).

— “Produzimos artefatos, e os sentidos séo todos dados pela liberdade
da recepgio” — ganha feicdo de caricatura nos rituais orais, sempre em
transbordamento, de Arthur Omar.

A magia, além de aparentada a religido, relaciona-se fortemente
com as técnicas e a ciéncia. A intervencgio de Arthur Omar também. A
magia faz dos gestos de pequenas necessidades individuais um ritual -
e assim o0s torna eficazes, “esbogos de técnicas”: Omar ritualiza
processos de construgdo de sentidos, de modos de representacio, de
méscaras identitérias. Como a ciéncia, a magia constitui um “tesouro
deidéias”: paraela, “saber é poder” (MAUSS, 1974, p. 170): Omar indica
as possibilidades do arquivo que manipula, faz emigrar conhecimentos
de um a outro saber, investe num excedente de forcas: desnaturaliza
assim poderes constituidos.

Puro enquanto

Na tltima cena de O som, ou tratado de harmonia, a voz-
personagem fala de seu desejo: “Eu quero esse som que esta saindo
aqui. E a vibracio constante dele na minha vida. O que é dificil. Eu
quero esse suspiro” (OMAR, 1984). Seu desejo, como percebemos,
demanda, entre outras no¢des, uma presentificagao do trago sonoro
inscrito na memoria, através da vibragio que se quer constante.
Presentificagdo essa possivel somente pela re-presentagiio, pela aparigdo
de sua vibragdo espectral.

Antes de mais especulacdes, lembremos de que O som traz, em
sua orquestracio tematica, varias notas insistindo num mesmo acorde,
numa “coisa circular: minha identidade sonora faz com que eu deseje
certos sons e, a0 mesmo tempo, eles formam a minha identidade
sonora” (idem). Ou seja: 0 arquivo e sua sintaxe determinam o que
deve ser arquivado; ou antes delineiam o desejo arquivante? em seu
exercicio de sele¢do e em sua atribuicéo de significados potenciais. Os
indices do arquivo apontam para os tracos em incidéncia, que devem
ser inscritos, recalcados ou destruidos.

Mas voltemos as especulagfes e — sem jamais té-lo deixado de
lado ~ ao indice do arquivo onde se inscreve o que se escreve. Esse
indice, também ele com seu desejo arquivante e com sua identidade
(coisa circular), sensibiliza-se, torna significativas as faces mobilizadas
por Arthur Omar. A experiéncia estética promovida por seus trabathos
aponta para experiéncias epistemoldgicas, afetivas, histdricas etc. Por
essa percepcao da equaciio de corpos de afetos, de saberes e de desejos,
que favorecem a significacio e a atribuicio de sentido a certos dados
gravados e arquivados, é que podemos pensar na Histéria como um
cruzamento de subjei:ividades em que uma fornece a luz (ou a
escuridio) necessaria para que outra caia em éxtase. & nessa cena de
subjetividades em fase que o estatuto histérico se mostra. E com essa
cena que percebemos “aidéia de que a Histdria néo deixa trago. E que
o essencial do tempo é irrecuperédvel e incognoscivel” (OMAR, 2001,

p.s/n).
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Outras reverberagdes vém ainda pelo desejo da voz-personagem:
“Eu quero tudo que ndo é onipoténcia. Eu quero escancarar a
fragilidade” (OMAR, 1984). Pode parecer, numa primeira vibragéo,
serem 0s dois desejos antitéticos e inconcilidveis. No entanto - nos
permitindo aqui seguir os nossos indices ~ os dois se reforcam
mutuamente. Na construcio de uma Histdria, a onipoténcia pouco
importa, pois se mostra para além do individuo, para além das forgas
subjetivas; por outro lado, é preciso escancarar a fragilidade dessas
mesmas forcas subjetivas, das individualidades. £ “a histéria, com suas
intensidades, seus desfalecimentos e furores secretos” (FOUCAULT,
1979, p. 20), que esta em jogo.

Nesse sentido, através do viés das intensidades, € que podemos
refletir sobre a relacio da Histéria com 0 som; como este elemento
sensivel - que faz 0ssos do corpo {(aqueles da caixa timpénica) entrarem
em vibragdo e efetivarem uma percussdo bem préxima a massa
cinzenta — e a formulagfio de uma identidade individual e/ou histérica.

Espectro sensorial

O som, ou tratado de harmonia desenha uma linha direta entre
ouvido e 0 arquivo da memdria. Esse arquivo, que se organiza e trabalha
no escuro (Freud), funciona com indices de naturezas diversas: imagens,
rufdos, sabores, odores, harmonias... Indices que sio inscritos em algum
momento e que, sé numa dada posteridade, ganham seu estatuto de
sentido.

Dentre as naturezas dos indices daquele arquivo, a sonora parece
amais viva e produtora de uma presenca. Diferente do indice-imagem,
ndo demanda um jogo de luzes para ganhar sentido. Mais 4gil que a
memdria olfativa ou gustativa, aceita com mais facilidade a
superposicdo, a harmonia, a organizacdo em palimpsesto. Como signo
de uma histéria “efetiva”, comporta a divisdo de nossos sentimentos, a
dramatizagao de nossos instintos, a multiplicacio de nosso corpo
(FOUCAULT, 1979, p. 27).

Barroquismos

As produgdes de Arthur Omar séo a atualizagdio de um guerer
artistico, muito menos que de um fazer. Ndo vemos, porém, uma
hierarquia entre esses dois planos ~ o do querer e o do fazer. Alids, o
que encontramos aqui é mais uma das virtualidades dos seus fluxos,
quase uma aporia sua: as marcas de hierarquias sao pervertidas, e os
tragos do querer artistico passam ao estatuto do fazer e seus resultados,
de forma concluida, de obra acabada. Como ja dissemos, o préprio
arquivo torna-se obra, e conseqiientemente se vislumbra o grau de
arbitrariedade existente na fundagic de obras.

Cumulacio e processo

Vérias frentes compdem o empreendimento de Arthur Omar:
fotdgrafo, cineasta, videasta, miisico, desenhista, poeta, critico... 5o
algumas de suas faces possiveis. S3o fantasias que nunca se deixam
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Figura 3

imprimir nitidamente no espelho. Todas essas faces constituem, em
dltima instincia, o esforco maior do artista: ser Arthur Omar —buscar
a integridade muliipla de sua identidade.

Essa busca maior de Arthur Omar demanda dedicecao exclusiva
e em tempo integral. O comentirio de seu préprio trabalho acaso
profendo em palestra ou situacdo semelhante, a ar resentacdo em
puiblico, é sempre ocasido para insistir em sua individralidade artfstica.
Nao ha porque separar trabalho critico de trabalho criativo - sdo todos
investimentos da/na mesma individualidade em processo de
elaboracio.

Dessa forma, 0 arquivo é a prépria obra. Os tragos inscritos e ndo
escritos, os gestos que se dispersaram em sua simples presenga, sem a
cristalizagfio de sentidos, 0s projetos recalcados e perdidos em sua
fragmentacio sdo todos investimentos daquela complexa
individualidade em movimento. A arcaica cisdo entre vida e obra é
aqui totalmente impertinente.

Espectros de Ariadne

Nos espelhos das Jentes escuras, de espectadores que féramos
passamos ao estatuto do espectral. E contracenamos com aqueles
espectros dos olhos que nos espreitam. Para aquém
da lamina de tais olhos, eles parecem agora oferecer-
nos 0 novelo de Ariadne. O projeto arquitetdnico de
Dédalo nos surge: dois espelhos bastam para se construir
wm labirinto (Borges).

Esse labirinto especular, porém, assim como
nosso desejo, ndo tem comego. Ou melhor: hd vérias
portas possiveis, entradas mais ou menos largas. Em
todas elas, o signo de uma inscri¢io complexa - o
embate de méascaras, o cruzamento de faces em gléria
¢ olimpica ou infernal, a dilui¢io de espectros contiguos.
: Lugares de onde a escuridio, em seu constante trabalho
de organizacdo e classificagdo do arquivo que
manuseamos, aponta para seu reflexo — as infensidades da historia, seus
signos de subjetividade.

Glossario para usos e desusos

Este glossdrio ndo se pretende complementar. Nem estabilizador.
Quase um “glossario as avessas” (SANTOS, 1989, p. 2), € através da
mobilizacéo das significagSes insistentes e da dispersdo dos sentidos
consensuais que se delineia. A maneira de links, as glosas surgiriam
entre um suspiro furtivo do leitor — quando furtado se sentisse em sua
compreensio —~ e uma demanda do texto em desintegrar-se,
interromper-se — pois “pensar ndo inclui apenas movimento das idéias,
mas também sua imobilizacio” (BENJAMIN, 1994, p. 231). Além disso,
a pequena lingua de que se constitui enseja esclarecimentos, Primeiro,
um esclarecimento epistemoldgico: como todo texto, este se faz a partir
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® “a fabula, no verdadeiro
sentido da palavra, € 0 gue
merece ser dito” (FOU-
CAULT, 1992, p. 124).

da manipulacio de um arquivo, e da rasura de tragos seus decorrente
de tal manipulacio. Estamos sempre a instituir lingiiinhas a partir de
um arquivo préprio, mas que no entanto traz vocabulos alheios (alguns
querem criar com isso monumentos, territérios indevassaveis, espelhos
de uma autoridade individual, intransigéncias conceituais). Estamos
sempre a glosar fibulas’ que vivemos e criamos na convivéncia com
outros. Daf um segundo esclarecimento: o de fazer surgir (revelacio)
os nomes de algumas dessas vozes (haverd sempre aquelas que
permanecerdo andnimas depois de alguma re-organizagiio do arquivo).
Fazer com que, instituidas as passagens necessarias, essas vozes e seus
nomes continttem constituindo lugares onde as coisas possam ad quirir
velocidades (DELEUZE & GUATTARI, 1995, p. 37), e possam portanto
emigrar para quem lé essas glosas — e assim glosar o glosado.

Glossarizar

Glossarizar é da ordem do signo flutuante, do jogo suplementar,
do descentramento. Afastado da I6gica da complementaridade, ndo se
fundamenta nas oposicOes bindrias, “por ndo estabelecer um terceiro
termo como solucdo para as oposigbes” (SANTIAGO, 1976, p. 88).
Demarca a falta positiva de uma esséncia, apontando para os lugares
da polissemia e da intertextualidade. Glossarizar é cartografar
(DELEUZE&GUATTARI, 1995, p. 22) os deslocamentos do jogo
dinamico das significagbes.

E também p6r em movimento as “insisténcias” (Lacan) da escrita.
N3o implica, como o estilo, uma “consisténcia” (BARTHES, 1979, p.
12). Antes o gesto da percepgdo interrompida, da aten¢lo demoradae

- paciente, do furto quase imperceptivel da tranqiiilidade de uma

convic¢ao (Benjamin). Glossarizar opera capturas: “ndo mais imitagéo,
mas captura de cédigo, mais-valia de cddigo, aumento de valéncia...”
(DELEUZE&GUATTARI, 1995, p. 19).

Glossarizar e Samplear se assemelham em operagdes. Assim como
a atividade de sampleamento, glossarizar “é como estar diante de uma
porta feita s6 de fechaduras, sem madeira, nem substancia” (OMAR,
1995, p. 19). Aquele que em glossarizar se ocupa “nio atravessa do
outro lado da porta” (idem), pois nele jd se encontra. Glossarizar - e
sua homologa atividade: samplear - é ainda (e novamente) “a imagem
de uma insisténcia, ou a insisténcia de uma imagem” (idem).
Glossarizar é também opera¢do com sons e rufdos.

Uma atividade vulgar e mecinica a de glossarizar. Através dos
tracos etimoldgicos, reativa-se as cinzas dessa caracterizacdo: glossdrio,
vocdbulo derivado do grego gldssdrion, ou pequena lingua, lingtiinha.
Néo se constroem monumentos através de suas operagbes. Nao se
entifica um fluxo produtivo, ndo se emoldura uma entidade autoral.
Apenas a atividade de criar “o lugar onde as coisas adquirem
velocidade” (DELEUZE&GUATTARI, 1995, p. 37).
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Samplear

Samplear propde um outro, novo saber, “porque é um saber que
germina da minha particularidade de audicdo, das minhas
necessidades “labirinticas”...” (OMAR, 1995, p. 18). Algo como a
circularidade de um desejo arquivante: deseja-se certos tragos a partir
dos ja inscritos, que se modificam apds novas inscrigbes desejadas: o
que estd arquivado determina o que se catalogard, e o que se catalogara
reorganiza o arquivo, criando uma nova sintaxe — novos significados,
novos desejos: “Quando detectamos alguma coisa que valha a pena
samplear, a audigdo aplica sobre tudo que vem depois a imagem do
som detectado, seu fantasma” (idem).

Fantasma / Espectro / Espectador

Entre fantasma e espectador, o espectro gesticula. E ele a
atualizagdo daquela experiéncia em que “nédo sou nem um sujeito nem
um objeto, mas antes um sujeito que se sente tornar-se objeto”
(BARTHES, 1984, P 27) £ na conchgao de espectro portanto que o
desejo instaura os inicios de um teatro de operacdes: sua relagdo
etimolégica com 0 “espetdculo” reforca essa nogao. O espectro é aquele
que tira um disfarce (aquilo que se usa para ndo ser notado) para vestir
uma fantasia (aquilo que uso para atugr com o fantasma que observo).

O fantasma est desde sempre fantasiado (a proximidade entre
fantasma e fantasia torna esses dois vocabulos uma tinica categoria na
psicanélise). E a sua gesticulagdo transbordante que o espectro
responde com outros gestos. O manipulador de arquivo, Arthur Omar,
¢ o fantasma a quem gesticulamos para revelar-the as revelagfes. O
fantasma, no caso, poderiamos resumi-lo assim: o conjunto de méscaras
e fantasias que se ddo a cena em nosso teatro de operacdes de pesguisa.
Para isso, o suplemento de uma lingiiinha: “Nao se fala com um
fantasma em qualquer lingua” (DERRIDA, 2001, p. 112). Uma histdria
efetiva delineia o lugar do fantasma: “a Histdria, em fim de contas, é a
hist6ria do lugar fantasmatico por exceléncia, isto é, 0 corpo humano”
(BARTHES, 1992, p. 45).

Quanto ao espectador, “somos todos nds, que compulsamos, nos
jornais, nos livros, nos albuns, nos arquivos, colegoes de fotos”
(BARTHES, 1984, p. 20). £ aquele que, disfarcado, nio é notado. Lugar
de uma inscrigdo, em siléncio contemplativo —n&o de uma significagéo,
de um deslocamento em direcfio ao prazer do texto.

Histéria
A categoria posta em glosa ndo tem nada que ver com “um
sistema de implicacdes escatoldgicas, teleoldgicas e a um determinado
conceito de continuidade e de verdade” (SANTIAGO, 1976, p. 48). Para
que haja histdria, ndo é necessdrio a existéncia de vidas ilustres, de

ideologias nacionais ou sanguinolentas batalhas: “Nao acredito nos
grandes acontecimentos ruidosos, dizia Nietzsche” (DELEUZE, 1990,
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Figura 4: Notas do céu
e do inferno

p- 302). Efetiva-se a histdria, antes, pela infimin cotidiana: pelo encontro
entre subjetividades e a forga do poder (FOUCAULT, 1992, p. 97).

Apesar de nfio deixar traco, a pesquisa pode fazer audiveis alguns
tons — a pesquisa que se deixa “levar pela forca de toda vida viva: o
esquecimento” (BARTHES, 1992, p. 47). A partir dela, uma
compreensdo: “a Histdria, em fim de contas, é a histéria do lugar
fantasmético por exceléncia, isto €, o corpo humano (BARTHES, 1992,
p. 45). E sobre ele que incide a histéria. Por isso a percepcio de Foucault
de que “o sentido histérico estd muito mais préximo da medicina do
que da filosofia” (FOUCAULT, 1979, p. 29). -

Uma ciéncia, portanto, que “nao teme ser um saber perspectivo”
(FOUCAULT, 1979, p. 30). Saber que reafirma que “a ciéncia pode,
portanto, nascer do fantasma” (BARTHES, 1992, p. 45). E assim escapar
a0s males que os historiadores pertencentes a familia dos ascetas, como
os chamava Nietzsche, por tanto tempo tentaram legitimar.

Perverter / Deslocar / Transvalorar

Os trés vocabulos sao homélogos na proposicao de movimentos.
Trata-se de, “em cada época, ... arrancar a tradigdo ao conformismo”
(BENJAMIN, 1994, p. 224). Trata-se da “aparéncia do deslocamento”
(BARTHES, 1990, p. 35) necessaria as identidades para que vivam. Trata-
se, em suma, do deslocamento de perspectivas que, por demarcar um
excedente de forga, “é demonstragdo de for¢a” (NIETZSCHE, 2000, p. 7).
Perverter, deslocar e transvalorar reafirmam portanto a vida de toda
vida viva: escapar ao conformismo (tatica politica); possibilitar o
esquecimento {método de pesquisa); problematizar valores
{envolvimento ético). Ou simplesmente exercitar um antigo carater
do discurso: “Dis-cursus é, originalmente, a acfio de correr para todo
lado, sdo idas e vindas” (BARTHES, 2001, p. 13).

Legendar

~

Legendar cria fantasias em torno da imagem a que se junta -
ndo disfar¢a nem contrapde. Aquele que concebe legendas age como
um “figurinista verbal” (OMAR, 2000, p. 33). Depois de legendada
wma imagem, acede-se “a nova legibilidade das coisas” (DELEUZE,
1990, p. 291). Assim funcionam certas legendas que
operam sobre faces, sampleando identidades ~ faces
do figurinista que é Arthur Omar, faces de
espectadores. Com a companhia de legendas -
elementos “doadores universiis de palavras” —
“fica mantida sempre uma defasagem irdnica”
(OMAR, 2000, p. 31). Por isso legendas nas faces
.de fotografados, fotégrafo, espectador...
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Obs: Todas as imagens sdo de Arthur Omar. Aqui figurando em um
suporte comum, originalmente atualizam diversas naturezas — como
fotografia, video, cinema e desenho. Algumas delas, originalmente
coloridas, foram manipuladas e convertidas em preto e branco.

Abstract

Taking the main lines of the critical-biographic profile
some considerations are made on the multiple languages
developed by Arthur Omar to intervene in the
contemporary cultural scenario. Some of the categories
of the current aesthetic-epistemological thought are
examined in the light of the artist’s most radical
proposals.

Keywords: Image; history, transvaluation, archive,
representation.
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