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Resumo

Neste artigo, examinamos a hipétese de que a nar-
rativa e a intriga devem ser entendidas como dois
conceitos diferentes no interior da teoria narrativa
contemporanea. O argumento principal para sus-
tentar essa distingdo consiste na ideia de que tanto
a narrativa quanto a intriga sdo operagoes cogni-
tivas com fins especificos para diversas atividades
humanas, especialmente, para a imaginagdo social.
Tal distingdo, aparentemente 6bvia, é largamente
negligenciada nas virias correntes atuais da teoria
social que fazem uso do termo narrativa. Ao fazer isso,
essas correntes limitam a andlise dos potenciais cog-
nitivos desse dispositivo do discurso. Com base nesse
argumento, definiremos brevemente, em um primeiro
momento, os conceitos de intriga e narrativa e, em
segundo lugar, faremos uma discussdo a respeito do
retorno dos conceitos de estrutura e de sistema nos
estudos da narrativa. Posteriormente, desenvolvere-
mos algumas hipéteses sobre os aspectos cognitivos
ativados pela construgdo da intriga e da narrativa.
Finalmente, apresentaremos os vdrios aspectos da
imaginagdo social nos quais os dois conceitos podem
ser aplicados.
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Ernesto Mora

Para a teoria cldssica narrativa ou para a narratologia em
geral, a distin¢do entre a intriga e a narrativa pode parecer algo
6bvio. A intriga, nomeada como mythos por Aristételes, recebe
varios nomes, especialmente nas teorias de composicao de
relatos, tais como plot, enredo, histdria etc. Ela é definida como
a parte da narrativa na qual se expde, de forma encadeada,
uma série de acontecimentos que ocorrem a um ou a Varios
personagens. Esse encadeamento é o que os conduz de um
estado a outro por meio de estagios decisivos, tais como
“comeco”, “meio” e “desenlace”. Para Aristoteles, a intriga era
o coracdo das tragédias, hierarquicamente a sua parte mais
importante e a qual todas as demais, como o caréter (ethos) e
os didlogos (dianoia), deveriam estar subordinadas. Contudo,
a evolugdo histérica dos relatos tem feito com que tanto essa
divisdo cldssica quanto a propria hierarquia estabelecida
pelo filésofo ndo se mostrem tao claras ou evidentes. Alguns
autores como Paul Ricoeur defendem que, mesmo com as
condicdes impostas pelas mudangas histéricas aos marcos
compositivos do relato, as fungdes proprias da intriga se
mantém imperturbaveis, pois elas correspondem a um tipo de
inteligéncia universal que se mostra necessaria para assuntos
da vida pratica, tais como a compreensdo da temporalidade
especifica da vida humana ou a construgdo da identidade
(RICOEUR, 1984, p. 32-58).

Neste artigo defendemos que, para os problemas
da narratologia contemporanea, faz-se necessario pensar
novamente a intriga e a narrativa como dois conceitos
distintos, mesmo que complementares. A necessidade de tal
distingdo se explica quando, a nosso ver, um grande nimero
de andlises sobre a narrativa, especialmente no que tem a ver
com seu uso em teoria social, assumem uma visao parcial do
conceito de narrativa ao identifica-lo total ou parcialmente
com o conceito de intriga. Nesses estudos, toma-se, digamos
assim, a parte pelo todo.

Podemos identificar pelo menos cinco tipos de andlise
ou escolas tedricas que, apesar de adotarem o conceito
de narrativa como central, tratam, na verdade, de teorias
centradas na intriga.

Em primeiro lugar, hd as teorias da decisdo econémica,
que entendem as narrativas como fazendo parte de acdes
estratégicas de persuasao e de calculo entre custos e beneficios,
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feito pelos agentes racionais antes de tomarem um curso de
acao (ABEL, 1987, 2003).

Em segundo lugar, encontram-se os enfoques culturalistas,
que assumem as narrativas como discurso universal da cultura
por meio do qual sdo absorvidos e dissolvidos os demais
discursos (argumentagdes, interpretacdes, conversacgdes) ou
como lugar privilegiado da luta simbélica pelo poder social.
Essa abordagem esta presente nas correntes textualistas do
pos-estruturalismo e nos estudos culturais (LYOTARD, 1979;
DERRIDA, 1967; GIBSON, 1996; CURRIE, 1998; SALMON, 2007;
JOHNSON-CARTEE, 2005).

Em terceiro lugar, estdo as correntes que postulam
uma fungdo epistemolégica meramente descritiva da acdo
social, como € o caso da fenomenologia e da etnometodologia
(GARFINKEL, 2002; CLANDININ e CONNELLY, 2000;
LUCIUS-HOENE e DEPPERMANN, 2000; ATKINSON,
1998; KONOPASEK e KUSA, 2000). No caso dessas correntes,
reconhecem-se 0s conjuntos de regras e restrigdes que regem
um contexto particular a partir do qual o sentido da agao
particular pode ser explicado, mas nao se leva em consideragao
como os proprios contextos podem ser imaginados, comparados
e transcendidos pelos agentes narradores ou pelos personagens
nas representagOes narrativas.

Em quarto lugar, encontram-se os estudos em psicologia
moral que, baseados no componente narrativo de construgao
do self, sustentam uma oposicdo, as vezes tao radical
quanto artificial, entre as teorias psicolégicas cognitivistas,
construtivas, formais e transculturais do desenvolvimento
moral, como as de Piaget, Kohlberg e Turiel, e as posicdes social
e culturalmente mediadas, multidimensionais, encarnadas
em préticas e em discursos como os relatos (GILLIGAN, 1982;
LARRABEE, 1993; TAPPAN e PARKER, 1991).

Finalmente, em quinto lugar, ha as correntes filoséficas
da narrativa, como as hermenéuticas, comunitaristas ou
neoaristotélicas (MACINTYRE, 1981; TAYLOR, 1989; CARR,
1986; RICOEUR, 1990, 1991, 2004, NUSSBAUM, [1986], 2001,
1990). Essas teorias entendem que as narrativas funcionam como
discursos de incorporacdo de normas e valores pelas identidades
individuais ou comunitarias para além dos demais componentes
ou sistemas da sociedade ou como discursos que atendem
exclusivamente a perspectiva filosofica das éticas do bem.
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Nossa hipotese é a de que a narracdo e a intriga,
mesmo funcionando em conjunto, devem ser novamente
distinguidas em termos conceituais. Para sustentar essa
hipétese, pretendemos definir os dois termos como modelos
de operacdes cognitivas com caracteristicas, funcdes e fins
diferenciados, especialmente no que se refere ao seu enorme
potencial para a cognicdo social. Assim, entendemos intriga
e narrativa como competéncias especificas para a atividade
maior da imaginacdo social em geral.

Inicialmente, podemos definir sinteticamente ambas
as operagdes da seguinte forma: enquanto a intriga é uma
associacdo imaginativa de uma(s) agdo(6es) com outra(s), a
narrativa é uma associagdo imaginativa de uma(s) agao(0es)
com um contexto ou mundo narrativo.

Definicao de intriga

Dizemos que a intriga é uma forma de associagao
imaginativa entre varias acoes hipotéticas, realizada por meio
de diversos recursos da linguagem e da acdo. Em primeiro
lugar, podemos associar duas a¢gdes em termos causais: uma
acdo seria o efeito da outra. Esse tipo de associagao esta
presente, por exemplo, nos filmes de terror quando se mostra
a imagem inicial de um zumbi seguida da imagem, em um
plano distinto, do panico da vitima. Também essa associacao
pode ser vista, nos filmes de acdo, nos quais se mostra
inicialmente a imagem de um carro em alta velocidade sendo
atingido por outro e, em seguida, a imagem dele capotando e
saindo da estrada. Em segundo lugar, é possivel ligar as agdes
em termos légicos. Esse tipo de ligagdo pode ser facilmente
observado em relatos de detetives, que revelam nao sé a
elevada competéncia desses profissionais para raciocinios
do tipo l6gico, mas também sua competéncia para antecipar
os raciocinios 16gicos dos assassinos ou ladrdes. Em terceiro
lugar, ha as analogias. Na série de televisao The Wire, por
exemplo, as agOes sistemadticas e organizadas de grupos
informais como as gangues sao “analogas” (em sentido
inversamente proporcional) a desordem e incomunicacao das
acoes dos membros de institui¢cdes formais como a policia.
Finalmente, ha as associa¢des metaféricas, que sdo um tipo
de associacdo na qual duas agdes sem elementos comuns sao
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implicadas por uma terceira que contribui para um significado
novo (RICOEUR, 1975).!

Uma boa parte da teoria contemporanea da narrativa
tem pensado as intrigas nos termos do que se chama “sentido”.
Esse pensamento é herdeiro tanto da filosofia hermenéutica
quanto da teoria de acdo econdmica, assim como da teoria
classica de agdo sociolégica. Sentido seria um termo global
que integraria todas essas formas de associagdo mencionadas
(causal, l6gica, anal6gica, metaférica) em uma estrutura maior
que se basearia nos planos de agdo que os personagens “dao”
aos seus comportamentos, seguindo fins por “eles mesmos”
desejados, ou nos planos de um narrador externo aos eventos
que deseja levar os seus personagens a determinado fim.
Pode-se atribuir sentido, partindo, por exemplo, dos objetivos
particulares de cada ator em relacdo a uma agdo especifica
(por exemplo, a acdo de dinamitar uma caixa-forte com o
objetivo de roubar o seu contetido); ou seguindo os desejos
que o ator quer satisfazer, as vezes mesmo sem ele mesmo
saber (como acontece em varios romances psicologicos ou nos
chamados de “educagao sentimental”); ou entendendo que os
personagens sdo motivados por uma série de valores, a partir
dos quais escolhem seus fins e, talvez, reprimam alguns de
seus desejos. Finalmente, em maior grau de complexidade
por implicar a associagdo de multiplas a¢des, encontra-se o
que alguns chamam de sentido de uma vida. Nesse caso, os
atores se questionam: de que maneira posso associar alguns
acontecimentos que ja vivi de forma a dizer que a minha vida
tem sentido? Como a organizacao das agdes, relembradas por
meio de uma intriga, da sentido a minha vida?

E comum que, ao falar de sentido como o fio condutor das
intrigas, facamos um encadeamento ou uma associagdo das
acoes de tipo teleoldgico, isto é, orientado ao cumprimento
de um final que esta nos planos ou nos desejos ficcionais
dos personagens, ou entdo nos planos ou desejos do autor
ou narrador do relato. A construcdo teleolégica é um recurso
cognitivo para ligar eventos e acdes que por si so6s ndo teriam
ligacdo nenhuma. E a mente de um sujeito que cria e inventa
caminhos, padrdes, rotas entre essas acdes e por meio deles
expressa um sentido completo em uma intriga.
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Defini¢ao de narrativa

Dizemos que a narrativa é uma forma de associagao
imaginativa entre uma ou varias agdes e um contexto ou
mundo hipotético. A semelhanca do que ocorre com as intrigas,
essas associagdes podem ser causais, l6gicas, analogicas ou
metafdricas. Alids, elas podem ndo s6 modificar o sentido
da intriga, mas limita-lo a partir do sistema de restricdes
e recursos de determinado contexto. Da mesma forma, as
narrativas também podem acolher uma diversidade de intrigas
e confronta-las entre si.

Esses contextos sao varidveis e podem ser colocados,
assim, em niveis a depender da distdncia a que estejam em
relacdo aos atores e as agdes que sdo contadas nos relatos.
No cinema, por exemplo, essas variacdes sdo observaveis por
meio do tipo de distancia focal, do tipo de lentes utilizadas e
da colecdo de referentes que rodeiam a a¢do e os didlogos. Nos
romances, essa mesma distancia pode ser identificada, por
exemplo, no uso das pessoas gramaticais, sendo que, em termos
gerais, a primeira pessoa oferece contextos mais imediatos e
subjetivos, enquanto a terceira, um panorama mais objetivo
a partir do qual é possivel observar os personagens e as suas
interacOes a distancia. Existe um termo técnico da teoria
literaria para tratar dessas variagdes: focalizacao.

A criacdo de contextos mais imediatos estd muito
relacionada com o tipo de experiéncia perceptiva, sensorial,
emocional dos personagens com seu entorno e com as agoes que
os afetam. Esses contextos hipotéticos podem variar conforme
imaginamos possibilidades de experiéncias singulares.?

Porém, tacita ou explicitamente, assumimos que todos
os contextos pertencem a um mundo com determinadas
ordens. Algumas dessas ordens sdo conjuntos complexos de
regras que os personagens podem, talvez ou ndo, reconhecer
ou dar por assentados. A esses macrocontextos chamamos
de sistemas, que se definem pelas regras que os organizam.
A suposicdo desses sistemas é um requisito heuristico para
toda narrativa. Por exemplo, os sistemas naturais, isto é, os
que estdo organizados conforme as leis naturais (da fisica ou
da biologia), sdo assumidos pelos espectadores ou leitores de
narrativas que, na maioria dos casos, nem sequer questionam
sua presenca. Porém, os relatos de ficcao cientifica, ao fazerem
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o experimento narrativo de modificar uma ou véarias dessas
leis naturais, acostumaram-nos a ver explicitamente esse
tipo de sistemas. Por exemplo, eles nos mostram um mundo
sem gravidade, um mundo de mais de trés dimensdes, uma
atmosfera que nos faz envelhecer mais rapido etc.

Em todo caso, os relatos de ficcdo cientifica sdo uma
minoria. Na verdade, na maioria das vezes os criadores de
relatos jogam com outro tipo de regras: as regras sociais. Criar
um mundo narrativo significa, de certa maneira, perguntar-
se pelas regras que conduzem as sociedades. A diferenga é
que as regras sociais sdo criadas e construidas pela espécie
humana como recurso para a sobrevivéncia, qualidade de
vida, comunicac¢do, dominagdo e para outros objetivos. Por este
motivo, essas regras ndo sao escritas com os tracos estanques
das leis naturais, mas sdo mais volaveis, pois estdo sujeitas
a interpretacdo e, sobretudo, sdo modificaveis por meio de
negociacoes, dialogos e lutas.

Outra caracteristica das regras sociais é que elas nao
formam um dnico sistema acabado e holista que regula todas
e cada uma das acdes dos individuos. As regras sociais estao
diferenciadas em grandes sistemas sociais (natural, econémico,
cultural, normativo, pessoal), que sao, em varios casos,
conflitantes entre si. As narrativas seriam, pois, um enorme
laboratdrio para se provar a modificacdo de algumas ou muitas
das legislaturas dos sistemas sociais e as relagdes conflitantes
ou pacificas entre eles.

Intriga e narrativa. O retorno as estruturas.

Na Poética, quando sdo enumeradas as partes da tragédia,
Aristételes ndo s6 descreve as qualidades e fungdes de cada
uma, mas prescreve seus usos corretos e, por fim, as dispoe
em uma ordem hierdrquica. A parte principal - a esséncia da
tragédia - é, para Aristoteles, o mythos ou a intriga. Essa parte,
que implica uma forma imagindaria de associagdo entre agdes,
nado s6 diz em que consistem as tragédias, mas estabelece
os principios basicos para a sua correta construgdo. A regra
fundamental é a da verossimilhanga, baseada nos principios
de probabilidade e necessidade.®> A regra de ouro da poética
refere-se justamente ao critério de encadeamento das acoes.
Esse encadeamento ndo é definido pelo filésofo como “uma
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depois da outra” (tade meta tade), mas como “uma por causa da
outra” (tade dia tade). Por um lado, a ligacdo entre os eventos
representados ndo deve ser vista aos olhos do espectador como
arbitraria, contraditdria ou injustificada. Por outro lado, esse
encadeamento, ao final, deve dar como resultado um todo com
sentido. Por isso, para o relato nao sdo importantes somente os
fatos enquanto tais, mas, em primeiro lugar, a(s) ligagao(des)
entre um(ns) fato(s) e outro(s) e, em segundo lugar, o papel
que cada uma dessas ligacdes tem em uma estrutura global.

O grande problema que estaria nos bastidores do texto
aristotélico seria, primeiramente, a falta aparente de l6gica
nos textos dos poetas, especialmente no germe dos mitos que
lhes dao origem. E, em segundo lugar, estaria o resultado
imprevisivel dos fatos que seriam adversos aos planos dos
personagens. Essa imprevisibilidade ocorreria em funcao de
o todo resultante estar construido com base na procura da
felicidade dos caracteres, como diz Aristoteles.

Sophie Klimis (1997) tem uma hipétese muito instigante
para responder a esses problemas. Para a autora, a estrutura do
mythos que Aristoteles expde é um esforco de estandardizacao
ideal das diversas formas de intrigas que se acumulavam
nos festivais tragicos com o intuito de dar aparéncia légica
as incoeréncias e contradicdes que se apresentavam aos
espectadores e, desta maneira, digamos, fazé-las produtivas,
especialmente, para aspectos da vida pratica. O principal
efeito da intriga para os espectadores seria a catarse ou a
purificacdo das paixdes.

Os mitos nos quais se baseiam os relatos tragicos tém
na sua base formas de representacdo légica da realidade
que contradizem expressamente as leis da fisica e da
biologia aristotélica, como é especialmente o problema da
simultaneidade dos contrérios. A estandardizacao do mythos
por meio da forte carga prescritiva que lhe d4 Aristoteles é
uma maneira de racionalizar os mitos para que guardem
uma ordem homologa a organizacao dos eventos da natureza
na fisica e na biologia. Dois objetivos se cumpririam a partir
desse esforco racionalizador aristotélico no contexto historico
do século IV: por um lado, continuar o caminho ininterrompido
de secularizacdo dos mitos que envolve a histéria do mundo
helénico (KLIMIS, 1997); e, por outro, colocar esses mesmos
mitos a jogar em favor de uma ética personalista que parte
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da escolha pessoal dos melhores fins ou bens e dos melhores
caminhos (ligagao de agdes) para obté-los (MACINTYRE, [1981],
2007; TAYLOR, 1989; NUSSBAUMV, [1986], 2001).*

No século XX, a antropologia estrutural, os estudos
histoéricos dos mitos e a narratologia procurariam, por um
lado, rejeitar o suposto secular da suposta irracionalidade
ou incoeréncia dos relatos ancestrais; e, por outro, contestar
o império da intriga e a sua logica de sucessdo imposta
desde a Poética. Em termos gerais, o que o estruturalismo e a
mitoandlise descobriram é que os mitos obedecem a estruturas
fechadas de relacdes entre seus componentes, isto é, os mitos
se organizam em sistemas. Esses sistemas justapdem relagdes
de coordenacdo, de oposicdo, de contradicdao em um todo
unificado. Na verdade, observando ja a distdncia, talvez se
possa concluir que o estruturalismo deu ao mito a sua justa
medida de razao ao consideréd-lo uma rede total e fechada de
relacdes logicas. Os estruturalistas tinham a esperanca de,
por meio da anélise das relagdes combinatérias do mito, dar
explica¢Oes a tracos antropolégicos universais, em qualquer
civilizagdo, especialmente nas civilizagdes ocidentais que se
sentem tdo orgulhosas de demarcar com tragos fortes aquilo
que as separa dessa “consciéncia originaria”. O ponto central
da antropologia estrutural estava no reconhecimento de que
o “pensamento selvagem” estava no ntcleo explicativo da
cultura ocidental como um todo e, nesse caso, ja ndo podia ser
visto com a distancia epistemolégica caracteristica da cultura
cientifica. “Falar deles é falar de nos”.

Porém, observando com a mesma distancia, é constatavel,
no estruturalismo, uma sobrestimacdo do potencial do mito
como dispositivo explicativo para as sociedades seculares
modernas.” Apesar de Arist6teles ser hoje o herdi dos fil6sofos
comunitaristas, os quais, em maior ou menor medida,
defendem, contra a distancia critica e o objetivismo secular,
a autoridade das tradi¢des acumuléveis na interpretacdo de
narrativas, ele continua a ser o grande ilustrado do mundo
antigo,® segundo nos mostra Sophie Klimis.

Contudo, talvez possamos ver agora que a pretensa
distancia da anédlise estrutural do mito em relagdo a intriga
classica ndo era tdo forte assim. Em ambos os casos, trata-se
de modelos simples altamente codificados de fabricacao de
narrativas. Os problemas epistemolégicos do estruturalismo
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europeu nunca foram, na verdade, o apelo a sistemas
ou estruturas, ou as suas pretensdes de objetividade ou
universalismo. Os déficits da anélise estrutural sao basicamente
dois: em primeiro lugar, o abandono dos referentes, préprio da
sua base tedrica linguistica; e, em segundo lugar, a concepg¢ao
holista dos seus sistemas, ligados a uma légica racional,
porém elementar dos mitos. Com o primeiro problema,
os estruturalistas perderam o mundo dos relatos e, com o
segundo, o carater aberto dos sistemas sociais.

O estruturalismo classico esta desde o inicio marcado
pelo postulado saussuriano que divide o signo em significante e
significado, prescindindo do aspecto referencial da linguagem.
Assim, privilegiou-se sempre o cédigo em detrimento da
mensagem. Isto quer dizer que as estruturas que deveriam
ser analisadas seriam simplesmente as que tomam como
constituintes os componentes do sistema linguistico e, como
conjunto de relacdes, as possibilidades combinatérias que
ha entre esses componentes. Essas combinagdes internas da
linguagem como estruturas fechadas sdo mais importantes
para o estruturalismo e a semiotica classica do que os modos
como as pessoas usam, por exemplo, as narrativas como
complexos sistemas simbolicos para referir aspectos do mundo
e da sua experiéncia (HERMAN, 2012).

Se nos usos cotidianos, expositivos ou comunicativos da
linguagem, essa tendéncia consolidou um tipo de anélise, ao
menos, estranha; nos usos narrativos, deixou de lado o enorme
peso do fendmeno de criacao de referentes hipotéticos pelo
discurso narrativo. No seu intento por emular as estruturas
“harmonicas” do mito, a anélise dos sistemas linguisticos e
semiéticos do estruturalismo perdeu o mundo.

Os estruturalistas tomaram esses sistemas de relacoes
elementares do mito, desprovidos de seus referentes originais, e
os entenderam como variaveis atemporais aplicaveis a qualquer
sistema, inclusive aos sistemas sociais, que sao dindmicos em
funcdo, entre outras coisas, de suas regras serem modificadas
por acordos, didlogos, lutas, negociacdes ou conflitos. Os
sistemas semi6ticos do estruturalismo classico e da antropologia
estrutural eram, pois, sistemas sem mundo, surgidos a partir de
mundos reduzidos em sua complexidade sistémica. Portanto,
seria impossivel exigir deles a plasticidade que caracteriza a
criacdo das narrativas das sociedades modernas.
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Essa tiltima questdo nos introduz ao segundo problema
do estruturalismo: a impossibilidade de abertura de seus
sistemas. O modelo fechado de relacdes entre os componentes
minimos dos mitos e também a normalizacdo desses sistemas
como base de andlise de qualquer exemplo de narrativa,
desconsiderando os referentes aludidos ou criados pelos
relatos, mostrou-se rapidamente como um modelo limitado. Ao
desligar a linguagem do mundo, o estruturalismo assentou as
bases para uma definigdo artificial de narrativa. Desse modo,
pode-se dizer que ele violentou a propria linguagem ao partir
de uma analise de seu repertério de c6digos, isto &, ao separar
arbitrariamente as ferramentas de suas funcoes.

Os modelos minimos da intriga baseada na sucessdo e nos
sistemas binarios de oposicdo do mito mostrariam, contudo,
um detalhe interessante em nivel cognitivo e antropolégico.
Essa base sistémica elementar poderia ter continuado a ser
considerada como universal e sempre disposta a ativar-se na
compreensdo dos relatos. Porém, esse universal ndo poderia
seguir sendo um nucleo explicativo oculto que a nossa
civilizacdo buscaria escavar para entender a si mesma. Mas,
ao contrario, deveria ser visto como um dos conjuntos de leis
e de relacdes entre elementos mais superficiais e evidentes
da compreensdo narrativa: um padrdo cognitivo forjador e
produto de hébitos. Com base nisso, poderia se explicar a
sobrevivéncia das explicacdes miticas para fins cotidianos da
seguinte forma: os mitos ainda sdo funcionais, em qualquer
cultura, porque, em fungdo de serem sistemas fechados de
pensamento, oferecem solugdes inquestionaveis para problemas
praticos cotidianos. Sdo tteis do ponto de vista pragmético,
porém podem servir, do ponto de vista cognitivo, as logicas
de preservacdo do preconceito, enquanto recurso explicativo
primdrio para acdes sociais.”

Os sistemas fechados do mito assim o sao porque neles
estdo misturadas, em uma mesma legislatura, as ordens
da natureza, da sociedade, dos contetidos da cultura e da
personalidade (HABERMAS, [1981], 2010, p. 71-104). Apesar dos
graus de complexidade real que as diversas culturas puderam
alcancar, essa complexidade, pelo menos na forma como o
estruturalismo entende os mitos, era reduzida a um sistema
holista de correspondéncias. Uma chave para a compreensao da
evolucdo das estruturas narrativas, assim como das sociedades,
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é o reconhecimento de processos de diferenciagdo de sistemas
racionais. Assim, pois, como os estruturalistas descobriram,
nao é licito falar do mito como “irracional”, mas sim como
fechado. Nas narrativas contemporaneas é impossivel fazer
essa reducdo holista do mito, pois os contextos que elas
constroem obedecem a legislaturas diferenciadas. Em muitos
casos, quase se poderia dizer que a chave de compreensao
dos relatos esta justamente nos lugares em que contextos com
regulacdes diferentes se encontram e na forma como esses
contextos afetam os personagens e as suas agdes®.

Aspectos cognitivos

As associacdes hipotéticas ou imaginativas da intriga
ou da narrativa supdem operacdes interdependentes, porém
distintas em nivel cognitivo. Nesse ponto, apresentamos
algumas hipoéteses a respeito de quais seriam essas operagdes
e qual(is) a(s) sua(s) funcdo(des) cognitiva(s).

Em termos gerais, supomos que as operagdes da intriga,
que associam agOes entre si, estdo mais ligadas as representacoes
de atividades praticas dos individuos com objetivos especificos
e direcionados, seja pelos préprios participantes ou por outros
que exercem sobre eles algum tipo de poder.

Por outro lado, cremos que as operagdes da narrativa,
que associam as agdes com o mundo, estdo mais ligadas as
representacdes de imersdo ou adaptacao dos individuos a
determinados contextos ou environments. Trata-se de como os
individuos simulados sdo sensiveis aos ambientes naturais e
sociais que os acolhem.

Com base nessa divisdao operativa, podemos formular a
hipétese de que na experiéncia e compreensao dos relatos estao
em jogo de forma conjunta dois modos béasicos de atividade
cerebral: o modo focado (focused mode), que caracteriza as
atividades direcionadas sobre objetivos explicitos, seguindo
geralmente padrdes neuronais ja construidos a partir de
atividades habituais; e o modo difuso (default mode), que
caracteriza atividades sem propoésito predeterminado, que
ocorrem geralmente nos periodos de transicdo entre as
atividades focadas (como nos momentos de descanso, quando
tomamos banho, bebemos um café ou simplesmente sonhamos
acordados). E esse ultimo tipo de atividade cognitiva que,
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com base nos problemas das atividades focadas, procura
novas ligacdes neuronais e associagdes inéditas, quando,
por exemplo, os agentes encontram-se em ambientes
desconhecidos (ANDREWS-HANNA, 2012; IMMORDINO-
YANG, 2012; RAICHLE, 2007).

Mesmo que a linha diviséria ndo seja tdo clara, a hipdtese
se formularia, nesse estagio e apenas como uma analogia, do
seguinte modo: a intriga estaria para o modo focado como a
narrativa, para o modo difuso.

Os esquemas da intriga, especialmente os mais
tradicionais, operam sobre cogni¢des aprendidas a partir
de formas de comportamentos na vida pratica. Os modelos
classicos dos relatos infantis e populares, como sdo aqueles
classificados taxonomicamente por Vladimir Propp ([1928],
2006), constituem o exemplo paradigmatico de construcédo de
um padrdo cognitivo de producao e recepgao das histérias.

Os esquemas da narrativa operam sobre a familiaridade
ou estranheza dos entornos que nos sdo apresentados nas
intrigas e que aparecem, digamos, no background do nosso
centro de atengdo: nas cadeias de acdes e eventos. A passagem
de um personagem de um contexto a outro, como, por exemplo, o
principe que se fantasia de mendigo e se insere no universo dos
despossuidos, ¢ o momento paradigmaético em que os entornos
passam ao primeiro plano de atencado dos espectadores.

As operacdes da intriga privilegiam a mimesis das tarefas
que se sucedem no tempo por meio dos mais diversos modos
de encadeamento, desde o mais simples, quando um evento é
encadeado depois de outro, até os mais complexos, como ocorre
em todas as variantes experimentais da temporalidade ficcional,
como a novela ou o cinema contemporaneos. O foco continua
sendo a sequencialidade, mesmo nos casos mais extremos
de jogo com a ordem de encadeamento das agdes. Assim, a
questdo que se faz, nesse caso, é: como podem ser organizados
acontecimentos de ampla significagdo em uma sequéncia
de passagens e de a¢des condizentes com determinado fim
pratico ou significativo em termos de composi¢do? Seguindo
uma velha caracterizacdo do estruturalismo, poderia se dizer
que a intriga opera sobre os elos sintagmiticos entre as agdes
conforme elas se atualizam na configuragdo de um relato, uma
apos a outra. Esses elos constroem para o ouvinte ou leitor uma
imagem do modo como se desenvolvem as a¢des no tempo.
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Para isso, sao estimulados processos mentais caracteristicos das
formas de memdria: a expectativa (protensao) e a lembranca
(retengdo). Porém, as intrigas ndo s6 se serviriam desses
processos, mas ajudariam a fixa-los como padrdes habituais
de cognicdo temporal. As estruturas homologas dos contos,
lendas populares e, em geral, de uma boa parte dos relatos
épicos funcionam efetivamente sobre padrdes fortemente
estabelecidos filo e ontogeneticamente a ponto de suas
estruturas permanecerem imodificaveis ao longo dos séculos
sem perda de sua efetividade, como ocorre, por exemplo, no
momento de se gerar surpresa ou suspense nos espectadores
ou de se provocar determinadas emogoes ou sentimentos’.

As finalidades praticas ou evolutivas que tém permitido

o sucesso da intriga como operagdo cognitiva podem ser as
seguintes:

(i) A consciéncia da irreversibilidade dos eventos e das
acdes que se sucedem no tempo. Isto é, sabe-se que
nao é possivel desfazer um evento ja acontecido nem
mesmo tentar modificar as suas consequéncias;

(ii) A diferenciagdo entre momentos anteriores e
posteriores, com base na situagdo ordenada de agdes;

(iii) A consciéncia de que a identidade de um mesmo
objeto, organismo e, sobretudo, de um individuo da
espécie permanece a mesma, apesar de suas variagoes
no tempo, como ocorre, por exemplo, na passagem da
semente a arvore ou da crianca ao adulto.

Ja as operacdes da narrativa privilegiam a mimesis de
mundos habitaveis nos quais as a¢des possam desdobrar-se.
A diferenca da énfase em agdes direcionadas, segundo fins
atingiveis ou planos complexos de acdo, a narrativa se relaciona
com modos mentais de intuicdo global que fazem “imagens
abrangentes” dos environments nos quais se inserem as acoes,
os planos de agdo e as intrigas como tais. Trés suboperagdes
cognitivas, pelo menos, fariam parte da operagao de narrar:
o worldmaking, que seria a capacidade de imaginar mundos
diferentes potencialmente habitaveis (HERMAN 2002, 2012,
2013a, 2013b; GERRIG, 1993; JAHN,1997); a imersdo, que seria
a capacidade de se inserir hipoteticamente nesses mundos,
fazendo um balanco das potencialidades da acdo, segundo
um quadro de recursos e restri¢des que o contexto hipotético
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disponibiliza (RYAN 2001; CURRIE & RAVENSCROFT, 2002); e a
simulagio, que implica a recriacao de situacdes de agdo especificas
segundo a sua interacao com o contexto e, especialmente,
conforme a interagdo entre os proprios personagens imaginados.
Fazem parte ainda da operagdo de narrar habilidades empaticas
e reflexivas a respeito da posicdo e dos sentimentos dos outros
- a habilidade para “se colocar nos sapatos do outro” (DOKIC
& PROUST, 2002: intro. vii; SCHAEFFER, 2013).

A metéfora dos simuladores espaciais é especialmente ttil
para compreender a fung¢do cognitivo-evolutiva das narrativas.
Em um simulador espacial podem ser reproduzidas as
condi¢des atmosféricas e, em geral, os ambientes e ecossistemas
que um cosmonauta teria de enfrentar em outro planeta ou
lugar do espaco exterior. Por meio desse dispositivo, o futuro
explorador treina a sobrevivéncia em contextos cujas leis
naturais sao radicalmente diferentes das leis fisicas, quimicas
e biol6gicas do nosso planeta. Cria-se para ele um espago no
qual ele pode ingressar “como se” estivesse ja naquela nova
atmosfera e naquele novo ambiente ao qual terd de se submeter
em suas proximas missdes. Mesmo que ele ndo conhega ainda o
espaco para o qual viajard, pode fazer o exercicio de imersdo em
um espaco que faz “mimese” desse outro que realmente existe.
A chave do simulador estd em uma estrutura que funciona com
leis idénticas ou aproximadas aquelas do environment que se
pretende visitar na viagem espacial. O simulador é a criagdo
de um sistema virtual construido segundo leis da natureza.

Muitas das narrativas de ficcdo cientifica seguem o
mesmo padrao, ja que constroem cendrios nos quais sao
modificadas algumas ou muitas das leis as quais estamos
acostumados (mudangas nas coordenadas espago-temporais
da fisica, lugares nos quais nao envelhecemos, lugares nos
quais os resultados biolégicos da selecao das espécies sao
radicalmente distintos dos conhecidos pela histéria natural).
Porém, diferentemente da ficcao cientifica, na maioria das
estruturas narrativas aquilo que é modificado nos contextos
hipotéticos que rodeiam as agdes dos personagens ndo sao as
leis naturais, que se caracterizam por aparecer em tragos fortes,
estaveis e dificilmente modificéveis, mas as leis sociais, que sao,
independentemente do seu grau de estabilidade, construcées
humanas que estdo sempre submetidas a processos de
mudanca. Na maioria das ocasides, os contextos sociais das
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narrativas tém diferencas apenas sutis em relacdo aos nossos
contextos reais. Essa sutileza é, contudo, o espaco de um
laboratério vastissimo sobre as possibilidades de compreensao
e mudanca dos entornos sociais.

O potencial cognitivo das narrativas se relaciona
diretamente com a habilidade para abrir o foco de sentido e
de possibilidades, tanto das agdes individuais e das situagdes
de agdo quanto das sequéncias completas de agdo ou intrigas.
Na mesma terminologia do estruturalismo que mencionamos
acima, as narrativas dariam primazia aos elos paradigmiticos,
isto é, ao espectro de possibilidades combinatérias entre as
situagdes de acdo e sequéncias de acdo e os contextos diferentes
que poderiam acolhé-las. A narrativa ativaria, entdo, uma
capacidade imaginativa ja ndo relacionada com o devir das
linhas singulares da intriga, mas com a configuracdo de
mapas gerais complexos, por meio dos quais é possivel, em
maior ou menor medida, refletir sobre a forma como vérias
acOes e intrigas se entrecruzam segundo as determinagdes dos
seus contextos. Sendo assim, a cognigdo narrativa ja nao esta
limitada exclusivamente aos jogos da expectativa (o suspense e
a surpresa), ao sentido de um final, a l6gica dos encadeamentos
daintriga e a tensdo entre os planos de acdo e o devir ou destino.
Trata-se de um mecanismo mais difuso, abertamente reflexivo,
que procura potencializar a sensibilidade dos espectadores ou
leitores em relacao as ordens de configuracdo de mundos e a
pergunta de como seria habita-los.

Aspectos da imaginacao social

A intriga como capacidade social tem sua funcao
principal na construgdo e expressao da identidade individual
e comunitéria. Talvez a teoria narrativa de Paul Ricoeur seja o
mais amplo esforco de descricdo dessa capacidade veiculada
no discurso narrativo. Ao poder unificar em uma intriga a
suma de acdes heterogéneas, significativamente diversas e
temporalmente sem conexao, das quais tenho experiéncia
enquanto individuo, posso reconhecer a mim mesmo em uma
vida unitaria com sentido. As intrigas tém o potencial cognitivo
para fazer a sintese de acontecimentos dispersos; para predicar
as diversas variacoes fisicas, emocionais e intelectuais de um
mesmo individuo; para apresentar de modo equilibrado a
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soma de agdes que se sucedem coordenadamente segundo
os planos de agdo pessoais e de eventos que os interrompem
discordantemente; e, em geral, para mostrar essa sintese
produtiva de elementos como o modo melhor de dizer a
identidade (RICOEUR, 1990, 1991).

Através da exposicdo das vidas pessoais na forma de
intrigas, os sujeitos estendem aos outros o que poderiamos
chamar de uma pretensao de identidade. Essa competéncia
social pode ser observada, com toda a sua forga, nos
testemunhos e relatos das vitimas de determinado tipo de
violéncia e nas reafirmacdes culturais de grupos minoritarios
e etnias ameacadas por formas violentas de homogeneizacao
cultural e lutas pelo poder.

Porém, a intriga, como competéncia sem o apoio
da capacidade narrativa para “transcender” os contextos
de emergéncia de onde surgem os fios de agdo, pode ser
responsavel por um refor¢o cognitivo do preconceito ou da
unilateralidade da violéncia, expressados em radicalismos
culturais e ideolégicos".

Por um lado, sem uma visada abrangente das multiplas
intrigas em concorréncia nos relatos das vitimas de qualquer
forma de violéncia, podemos ser tentados, pelo poder da
intriga, a dar primazia aquelas histérias com maior apelo
emocional, com maior uso estratégico das técnicas do suspense
e da surpresa, ou aquelas que utilizam com maior eficécia os
recursos épicos de lutas diagramaticas entre bons e maus,
oprimidos e opressores, dominados e dominadores. Seja
através da narrativa ou de outras formas discursivas como as
argumentacoes, é importante que a recepgdo social dos relatos
de violéncia supere, em determinado estigio, os recursos da
intriga, se é que se tem como objetivo social a equiparacdo em
direitos de todos os grupos de vitimas de violéncia que lutam
pela obtencdo de determinados espagos de reconhecimento'.

Por outro lado, embora as intrigas comunitarias sirvam
como mecanismos de reconhecimento e pertenca dos individuos
a suas comunidades - sdo desenvolvidas por meio delas
competéncias sociais como a solidariedade e a coordenacao
motivada de interesses e valores, sem 0s recursos da narrativa
para sensibilizar quanto a diferenciacao das sociedades em
sistemas (cultural, econdmico, normativo e pessoal), o reforco
social exagerado das intrigas como recurso comunicativo leva
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a fixagdo cognitiva unilateral das leis de um sistema, sem que
se possa contrasta-las com as regulagdes dos outros sistemas.
Sao exemplares os casos daquelas comunidades religiosas
muito fechadas que, em certas ocasides, atuam com base em
formas comunicativas de legitimacao do agir, fundamentadas
exclusivamente nos ditados das intrigas apresentadas em
seus livros sagrados. Assim, as regras da cultura particular
se tornam onipotentes, impermeaveis e ndo dialogantes, por
exemplo, com as normas cidadas ou com as liberdades pessoais.

A narrativa, que é, em termos gerais, uma competéncia
mais abrangente que a intriga e se relaciona com a imaginagao
social, equivaleria a um processo cognitivo por meio do qual
se faz o exercicio discursivo de colocar uma situacdo de agao
“imaginada” em relacdo a um contexto hipotético de recursos
e restricdes que, a0 mesmo tempo em que da significado a
essa situacdo de agdo, antecipa, em um espectro aberto de
possibilidades, seu desdobramento.

Trés elementos entrariam como varidveis compositivas e
compreensivas da defini¢ao anterior: os contextos hipotéticos,
as situacdes de acdo hipotéticas e o discurso narrativo. Por
razoes de espago, vamos nos limitar, neste artigo, a apresentar
apenas os dois primeiros.

Em primeiro lugar, os contextos narrativos comportam
legislaturas hipotéticas que tecem o pano de fundo no qual
se desdobram as ag¢des. Os contextos sociais, como dissemos
anteriormente, ndo obedecem a apenas uma legislatura, mas
sdo constituidos por variadas legislaturas. Aqueles contextos
que superam a particularidade dos entornos préximos aos
personagens e que se apresentam como tipos formais em
qualquer sociedade se definem como sistemas'.

Os sistemas sociais nao sao, em termos gerais, harmonicos.
As sociedades modernas ganharam, nos processos de
diferenciacdo das suas esferas do agir (sistemas), os espacos
de liberdade em valores e em poder de decisao, de inclusao
e de discussdo. Ao contrédrio, as comunidades dependentes
de leis holistas e ndo diferenciadas ndo sdo permitidos
esses espacos de liberdade®. Porém, o preco a se pagar, nas
sociedades modernas, por esse pequeno espago de liberdade
estd caracterizado pelas constantes dissonancias entre os
diferentes conjuntos de regula¢des. As normas juridicas de
sociedades laicas, por exemplo, podem representar uma
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ameaca a principios de forte arraigamento cultural em
determinadas comunidades, como é o caso das questdes que
envolvem o aborto ou o matriménio homossexual, por exemplo.
As promessas de inclusao social, contidas normativamente nas
constitui¢des nacionais, colidem fortemente com os interesses
e lutas de poder caracteristicos dos sistemas econdmicos. Além
disso, os planos de construgdo da identidade pessoal podem
chocar-se com freios de todo tipo, como os tragos culturais do
entorno familiar, as privagdes no aparato publico de bem-estar
ou as normas juridicas nao inclusivas.

O potencial cognitivo da narrativa é ndo s6 fazer mimese
do funcionamento regulado de cada um desses contextos
em casos imagindrios, mas algo muito mais interessante:
servir de laboratério hipotético para as diferentes formas
como se colidem tais sistemas e como se organizam entre si.
As narrativas desenham mapas nos quais se representam
as volaveis divisas que caracterizam os mundos sociais.
O modo como tais divisas sdo transformadas depende de
intimeras situacdes de acdo de tipo dialdgico-comunicativo,
de negociagdes ou de conflitos e lutas abertas. A narrativa &,
assim, um dispositivo que pode servir a reflexdo desinteressada
e meditativa das mudancas histéricas das sociedades.

Em segundo lugar, as situagoes hipotéticas de acio
estimulam a identificacdo de tipos abrangentes ou ideais de
situacdes de acdo, a partir de um critério particular*. Uma
divisao simples desses tipos ideais pode ser a que diferencia as
relagOes sociais como cooperativas ou concorrentes (BUNGE,
1996). Preferimos, entretanto, pensar em um esquema muito
mais nutrido, como o apresentado por Habermas na obra Teoria
do agir comunicativo, na qual a classificagdo é feita conforme as
racionalidades diferenciadas, comumente reconhecidas, isto é,
diferentes formas de inteligéncia para as interagdes".

Um aspecto notével que diferencia a narrativa e a intriga,
neste ponto, é que as intrigas privilegiam a mimese dos dilemas
classicos da acdo teleoldgica, isto é, os problemas relacionados
com as tomadas de decisdo estritamente individuais ou
comunitarias, mediante as quais sdo geradas expectativas nos
espectadores quanto a fortuna ou ao fracasso dos planos de agao
dos personagens. Existem, assim, dois tipos paradigmaticos
de dilemas da intriga sobre os quais ha abundante literatura
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nas analises narrativas: os dilemas da escolha racional ou da
decisdo econdmica e os dilemas morais'.

Jana cognicdo narrativa aparecem novos tipos de dilemas,
aos quais podemos chamar, por enquanto e a falta de outro
nome, de dilemas sociol6gicos. A andlise narrativa orientada
para tais formas de dilema vé, nos relatos, dispositivos que
sensibilizam o intérprete para as grandes exigéncias que os
sistemas sociais fazem aos personagens, sendo que estes,
em determinados momentos, se veem na situacio de ter
que responder as regulagdes contraditérias de dois ou mais
sistemas. Exemplo disso sdo os conflitos cujo paradigma é,
certamente, Antigona: os personagens devem escolher entre
seus imperativos culturais religiosos e aqueles que sao ditados
por exigéncias juridicas.

Em uma entrevista para a revista The Believer, David
Simon, o criador da série de televisao The Wire, falou, mais ou
menos, o seguinte: parece-nos a nés, modernos, que assuntos
como o destino ou a fortuna (elementos caracteristicos das
estruturas classicas da intriga) j4 ndo fazem parte de nossos
modos de raciocinar e agir, pois ja ndo atribuimos nosso
sucesso ou fracasso a forca inexpugnavel e incompreensivel
de deuses e entidades que tém escrita para nés uma intriga
da qual ndo temos nogdo. Isto é verdade, diz Simon, porém,
podemos falar metaforicamente de destino em nossa sociedade
contemporanea e nossos deuses se chamam instituigdes. As
instituicdes representam sistemas organizados que estabelecem
as normas a serem seguidas por todos aqueles que pertencem
a uma sociedade determinada. Contudo, quando elas resultam
tdo autdnomas, enormes e disfuncionais, ao contrario de serem
a base integrativa das sociedades modernas, tornam-se como
deuses que fazem exigéncias contraditérias aos individuos.
Estes acabam, entdo, por depender de fungdes e interesses que se
ocultam a eles e por se submeter aos devires de uma luta sobre a
qual ja ndo tém controle, mas da qual sofrerdo as consequéncias,
como se estivessem sujeitos de novo as farias, aos citimes e aos
estados de animo dos deuses do Olimpo (HORNBY, 2007).

Por outro lado, tais como explicados por Martha
Nussbaum em A fragilidade da bondade, os dilemas morais
podem ser vistos segundo a perspectiva dos chamados
momentos tragicos. Sdo estes os momentos nos quais um
personagem deve decidir entre duas linhas de acdo (ambas
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justificaveis), as quais trardo consequéncias ruins para os outros
personagens a ele vinculados afetivamente. Por exemplo,
Agamenon deve decidir entre o sacrificio de sua filha ou o
salvamento do seu exército, pois os deuses assim o exigem.
Para Nussbaum, as ponderac¢des individuais que estao em jogo
nos momentos tragicos dependem de exercicios fundamentais
de autoconhecimento que envolvem a vida como um todo.
Reexaminar uma vida boa com esmero é um exercicio que
implica o reconhecimento da fragilidade mediante o cultivo e
aprimoramento das emocdes, o cuidado com a vida dos outros
e aadequagdo dos sentimentos as decisdes tomadas nos cursos
da acao (NUSSBAUM, [1986], 2001).

Na contemplacao da vida boa como um todo e no
reconhecimento de sua fragilidade nos momentos tragicos
se encontraria o patamar maximo do poder reflexivo das
intrigas. Contudo, a reflexdo narrativa ndo tem por que se
deter neste ponto. Afinal, as instituicdes s6 se comportam
como deuses na Optica de sujeitos particulares envolvidos em
suas intrigas de planos e desejos. As narrativas tém o poder
de transcender as intrigas e sensibilizar o intérprete quanto as
estruturas das instituicdes. E justamente isso o que acontece
em séries como The Wire, em A comédia humana de Balzac ou
em A cidade e os cachorros de Mario Vargas Llosa. As narrativas
colocam os leitores perante a fragilidade dos “deuses”, isto §é,
das instituicdes humanas e de seus modos, as vezes incertos, de
coagir ou libertar os seres que as criaram ou delas dependem.
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'Na série de televisdo Boardwalk Empire, a personagem Margaret, imigrante russa e nova mulher de Nucky Thompson, o
maior traficante de alcool de New Jersey dos anos 1920, vé passar o avido pilotado por aquela que dizem ser a primeira
mulher aviadora, segundo as manchetes de jornal. Essa visdo serve como uma metafora que liga a condicao atual da
personagem aos seus desejos de mudanga de plano de vida.

2Por exemplo, no filme Repulsio, a protagonista sofre de esquizofrenia e sua doenca se ativa quando ela fica sozinha.
Nesse momento, as dimensdes do seu apartamento se expandem e o espago se deforma até o ponto em que as paredes
ficam moles e delas surgem muitas maos que perturbam a jovem. Os contextos imediatos também podem atender a
pequenos rituais de interagdo, como, por exemplo, o contexto de uma turma de amigas que se retinem para desabafar
sobre seus casamentos.

® Outras partes da tragédia sdo o ethos, que se refere ao carater (elevado ou baixo) dos personagens e a dianoia, que diz
respeito ao discurso. Essas trés partes - mythos, ethos e dianoia - constituem os objetos da tragédia, “o qué” ou aquilo
sem o qual ndo terfamos tragédia nenhuma. Mesmo que as trés sejam importantes, Aristételes é enfatico em priorizar
o primeiro e em colocar o ethos e a dianoia a jogarem a servico da intriga.

*Além da coeréncia artificial que o mythos ofereceria as a¢des contraditérias, o outro grande assunto que a estrutura da
intriga soluciona é o assunto da imprevisibilidade dos eventos, se levarmos em conta os planos de acao dos atores. A
elaboracao de um plano de acdo por um ou mais personagens deve se encontrar de frente com circunstancias inesperadas
que podem quebrar aquela ordem que, pelo menos para os atores, guardava certo sentido - o sentido dos seus planos e
desejos. Aristételes introduz entao o termo metabole ou “reviravolta”, que contempla esses giros do imprevisivel na cadeia
de acdes ordenada segundo os planos em procura da felicidade dos atores. Klimis assegura que, longe de esse recurso ser
um acréscimo colateral a estrutura das intrigas para solucionar o problema do destino, trata-se de um recurso analogo
as leis do movimento na fisica e na biologia. Assim como o movimento implica a passagem dos entes de um estado a
outro e, na biologia, o movimento é o impulso motor do previsivel no reino natural, a mudanca é o impulso motor do
imprevisivel na acdo humana presente nas intrigas. Explicam-se aos homens aqueles eventos para os quais nenhuma
previsdo é previsivel (passagem da fortuna ao inforttnio, ou passagem do desconhecimento ao reconhecimento). Porém,
em ambos 0s casos, tanto na coeréncia do sentido da acdo quanto nas “reviravoltas”, pa-rece que no fundo da organizacao
da intriga, segundo Klimis, estd a indagacédo por sua utilidade heuristica, isto é, por resolver um problema cognitivo
para as agdes préticas, nos termos atuais.

°J4 antes da febre estrutural, Ernst Cassirer advertiu que a exaltacdo do jogo fechado de relacdes dos mitos funcionaria
como um antidoto eficiente contra a critica, a liberdade racional e a transformagcéo social; além de servir ao mesmo tempo
como justificativa e estimulo a poderes totalitarios (CASSIRER, [1946], 2003).

®Na analise estrutural, aloégica do mito virou, entdo, moeda corrente para explicar tudo: as tensoes tragicas como pulsées
arcaicas na Atenas supostamente racional e democratica; os mitos explicativos da conduta como o fundo do inconsciente,
na psicandlise freudiana, ou do inconsciente coletivo, na jungiana. A interpretacdo na chave do desvelamento mitico
invadiu também as analises de critica literdria que intentavam codificar uma enciclopédia simbélica dos elementos
pulsionais ancestrais de toda a novela contemporéanea. A rotina epistemolégica do estruturalismo antropolégico consistiu
na arte de “desocultagao” do ntcleo mitico de qualquer elemento da cultura contemporanea.

E este, claramente, um habito que fez sucesso na subsequente escola pés-moderna e nos estudos culturais, os quais se
encarregam de mostrar as “l6gicas” ocultas do poder, os contetidos inibidos e reprimidos das culturas, a domesticacdo
dos corpos mediante técnicas de governabilidade etc. O tnico que mudou neste caso foi o apelo a universalidade e a
pretensao de cientificidade do estruturalismo, que ainda era visto como um objetivo inerente as faculdades e institutos
de pesquisa.
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7 Aatualidade do mito pode ser vista, por exemplo, nojogo de expectativas e de mecanismos da justica da compensagédo
(a toda acdo md corresponde um efeito negativo sobre aquele que a efetua, e toda agdo justa supde uma recompensa
equivalente). Trata-se de uma justica intuitivista, que faz com que seja quase automatico nos individuos o apelo ao
punitivismo (castigos como a priséo, a morte ou a violéncia) ou a premiacéo dos vingadores para dar solucdo aos
problemas de inseguranca e crimi-nalidade. As narrativas épicas reeditam, a cada vez, a 16gica de corres-pondéncias
holistas do mito: a justaposicdo de valores morais a atributos fisicos que, por sua vez, sio um reflexo de poténcias da
natureza. Sdo exemplos disso as sagas como O Senhor dos Anéis, ou as revisitagdes épicas dos conflitos bélicos, como
Troia, Braveheart etc.

8 O momento central do filme The Last Emperot, de Bernardo Bertolucci, é aquele em que o jovem monarca finalmente
decide escalar o muro que separa a cidade proibida do resto do mundo. Quando ele se apoia na borda da parede e observa
pela primeira vez o universo enorme que se abre ao seu redor, estd, literalmente, na fronteira entre dois sistemas sociais
radicalmente diferentes cujas leis sdo opostas e conflitantes. Essa imagem serve de me-tafora para a “colisdo” continua
de contextos que caracteriza as socie-dades modernas. Agora, esse é, digamos, o exem-plo extremo, pois, na maioria das
vezes, tra-ta-se de divisas sutis e dindmicas.

° As paré6dias dos mitos populares e de suas versdes contemporaneas, como sao, por exemplo, os filmes e esquetes do
coletivo Monty Python, s6 sao efetivas por conta da sensacéo de estranheza que a ruptura causa em relacao ao padrao da
intriga que se tem naturalizado enquanto operacao cognitiva (por exemplo, ao se modificar em paralelo os personagens
e as intrigas biblicas, como acontece em A vida de Brian).

1 Para uma discussao mais geral sobre a ne-cessidade de superacdo em nivel tedrico e epistemolégico do conceito de
identidade, ver o artigo “Beyond ‘identity’”. (BRUBAKER e COOPER, 2000)

' Caso especial é o direito & meméria, que depende em alto grau do conhecimento da “verdade” daquilo que aconteceu
mediante a exposicdo de intrigas. Nos contextos com histérico de violéncia cronico que impacta multiplos atores e
multiplas manifestagdes do vexame, os centros de memoria ndo devem se transformar em espagos que reproduzam
o mesmo estilo de concorréncia entre intrigas que caracteriza os meios oficiais e nédo oficiais de informacado. Nesses
contextos, deve-se procurar “transcender” o particularismo das intrigas ai expostas para se oferecer a todas as vitimas
um espaco equilibrado de comemoracao. (FERRY, 2001, p. 31-41).

12 Podemos nomear pelo menos cinco sistemas que dédo sentido a acdo social: o sistema natural, baseado em leis da
natureza; o sistema econdmico, baseado em leis dos intercaimbios materiais e das determinagdes de classe ou estrato; o
sistema cultural, formado por regulacdes proprias de religies, formas de vida, ideologias, filosofias, cosmovisoes etc.;
o sistema normativo, constituido de normas abertas e escritas, que sdo construidas cooperativamente e transformaveis
por meio de procedimentos institucionais de discussdo e que afetam todos os implicados na medida em que se tenta
abstrai-los (tanto quanto possivel) de suas filiacdes culturais ou econdmicas; e o sistema da personalidade, que é a soma
de capacidades individuais, socialmente reconhecidas, por meio das quais os sujeitos podem construir sua identidade.

Nessa classificacdo, integram-se as tradi¢des de compreensao dos sistemas sociais das obras de Habermas e Mario
Bunge. O que Habermas, seguindo Parsons, chama de Sociedade, é o que aqui entendemos como sistema normativo.
Sociedade, cultura e personalidade (a classica divisdo de Parsons) sdo todos, nessa 6ptica, sistemas sociais (HABERMAS,
[1981], 2010). J4 seguindo a classificagdo mais dindmica de Mario Bunge, esses trés sistemas (normativo, cultural e pessoal)
devem ser complementados com o sistema econdémico e biolégico (BUNGE, 1979, 1995, 2000).

3 Fala-se aqui de casos gerais ou “tipos” de sociedades e é claro, nesse sentido, que a linha diviséria entre umas e outras
nao é tao nitida. Aspectos de pensamento holista persistem em sociedades diferenciadas ao passo que comunidades com
fortes rasgos identitarios tém se incorporado sem dificuldades as sociedades complexas, acrescentando novas e produtivas
variaveis de diferenciacédo. Sdo exemplos de formas de pensamento holista os comportamentos comunitérios segundo os
quais toda decisao depende dos ditados de um cédigo sagrado, ou da interpretacao simbélica dos acontecimentos por
parte de eruditos consagrados, ou de hierarquias inalteraveis do poder econémico como nas comunidades organizadas
por castas.
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Abstract

Plot and narrative. Two operations of social
imagination

This article develops the hypothesis that narrative and
plot should be understood as two distinct concepts
within contemporary narrative theory. The main
argument for this distinction is that both narrative
and plot are cognitive operations with specific pur-
poses for different human activities, especially social
imagination. This distinction, apparently obvious, is
largely neglected in various contemporary currents
of social theory when they use the term narrative.
In so doing, they limit the analysis of the cognitive
potential of this kind of discourse. This study will first
present summarized definitions of both terms. This
will be followed by a short excurse on the return of
the concepts of structure and system within narrative
studies. Third, it will introduce hypotheses about
cognitive aspects activated by plot and narrative. Fi-
nally, various aspects of social imagination in which
the two concepts could be applied will be presented.

Keywords: plot, narrative, social imagination.
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