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Resumo

Nem verdade, nem mentira, mas uma escritura que
opera menos no plano do que houve que na dimensdio
daquilo que se ouve, a otobiografia é um trabalho
de performance. Este artigo assume a tarefa de
retirar os escritos de si do confortdvel posto de género
literdrio — autobiografia. Surge, assim, a andlise em
torno da autoficgdo, aqui analisada como otofic¢do
ou uma performance e pura encenacio. E através
desses mesmos gestos que se revela O sobrinho de
Wittgenstein, assinado por Thomas Bernhard, pela
atuagdo deste ator em lugar da autoria daquele que
traiu o Estado da Austria.
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1 Autobiografia

A autobiografia, ou a escrita de si, segundo Philippe
Lejeune, é tomada classicamente como o texto em que o
narrador, o protagonista e o autor se resumem a uma mesma
pessoa. Mas podemos ir a um estdgio anterior a esta definicao
com a questdo foucaultiana, quem é o si? “Si é um pronome
reflexivo, dai sua significacdo dabia. Auto quer dizer “o
mesmo”, mas remete também a nocdo de identidade. Esse
segundo sentido permite passar da questdo “o que é esse
si?” a outra “a partir de qual fundamento encontro minha
identidade?” (FOUCAULT, 2006. p. 234).

Lejeune, em busca de um conceito para a escrita de si,
entende a autobiografia como uma narrativa retrospectiva
em prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia,
quando focaliza sua histéria individual, em particular a histéria
de sua personalidade. De acordo com sua “DEFINICAO:
narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de
sua propria existéncia, quando focaliza sua histéria individual,
em particular a histéria de sua personalidade” (LEJEUNE, 2014.
p- 16). Ou seja, um texto autobiogréfico seria, resumidamente,
uma narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa faz de
sua vida. Lejeune propde em seu livro, O pacto autobiogrifico, a
ideia de que o leitor precisa ler o texto autobiografico seguindo
os mandamentos daquele que o produziu. Ao deixar pistas
de sua vida no texto, o autor habilita o leitor a ler seu texto
como uma autobiografia. Essas pistas devem ser facilmente
identificadas pelo leitor e, no caso da escrita de si, elas se
resumem na identidade entre autor, narrador e personagem.
Essa problematizacdo funda-se, sobretudo, pela existéncia de
um nome proéprio ou de uma identidade:

E no nome préprio [grifo meu] que pessoa e discurso se
articulam, antes de se articularem na primeira pessoa, como
demonstra a ordem de aquisi¢do de linguagem pela crianca
[..]. E, portanto, em relagdo ao nome préprio que devem
ser situados os problemas da autobiografia. Nos textos
impressos, a enunciagdo fica inteiramente a cargo de uma
pessoa que costuma colocar seu nome na capa do livro e na
folha de rosto, acima ou abaixo do titulo. E nesse nome que
se resume toda a existéncia do que chamamos de autor: nica
marca no texto de uma realidade extratextual indubitavel,
remetendo a uma pessoa real, que solicita, dessa forma, que
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lhe seja, em tltima instancia, atribuida a responsabilidade
da enuncia¢do de todo o texto escrito. Em muitos casos,
a presenca do autor no texto se reduz unicamente a esse
nome. Mas o lugar concedido a esse nome é capital: ele
estd ligado, por uma convengdo social, ao compromisso
de responsabilidade de uma pessoa real, ou seja, de uma
pessoa cuja existéncia é atestada pelo registro em cartério e
verificavel [...] O autor, é, pois, um nome de pessoa, idéntico,
que assume uma série de textos publicados diferentes.
Ele extrai sua realidade da lista de suas primeiras obras,
frequentemente presente no préprio livro. A autobiografia
(narrativa que conta a vida do autor) pressupde que haja
identidade de nome entre o autor (cujo nome estd na capa),
o narrador e a pessoa de quem se fala. Esse é um critério
muito simples, que define, além da autobiografia, todos os
outros géneros da literatura intima (didrio, autorretrato,
autoensaio). (LEJEUNE, 2014. pp. 26-28)

Simples e redutora, a definigdo de Lejeune classifica as
autobiografias como um género. Lejeune, pouco mais de dez
anos apos a escrita do artigo “O pacto autobiografico”, de 1975,
ou seja, em 1986, retorna ao tema e percebe que supervalorizou
o chamado pacto ao ignorar outros elementos do enredo e as
técnicas narrativas, tornando sua anélise estreita. Nora Catelli,
percebendo a limitagdo tedrica de Lejeune, traga sua critica no
texto “Lejeune o la enciclopédia™

Ao resumir os resultados de Lejeune emerge uma série
de caracteristicas contraditérias: todas as expressdes
utilizadas em Le pacte autobiographique insistem sobre os
aspectos contratuais da autobiografia: a assinatura, o pacto
de referéncia, a publicagdo, a questdao da veracidade e
autenticidade. (CATELLLI, 2007. p. 295)

Juan José Saer, em seu texto “O conceito de ficcao”, afirma
que “a verdade ndo é necessariamente o contrario da ficgao,
e que quando optamos pela préatica da ficcdo ndo o fazemos
com o propdsito obscuro de tergiversar a verdade” (SAER,
1991. p. 2). E questionavel, e sempre discutido, o conceito de
ficcao insepardavel de seu suposto antagonismo: a verdade. A
problematica reside, sobretudo, na andlise da escrita de si e
da verificacdo da verdade - apelo meramente cientifico das
informagoes contidas no texto - com os dados do autor.

Como pensar nessa légica em uma tnica identidade
fechada em seu discurso, se imaginarmos que o discurso de si
é sempre o discurso do outro? Ou como diria Mikhail Bakhtin:
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1 A manobra descons-
trutiva desmascara atra-
vés da redugao fonética
dalinguagem areducao
da metafisica como o
palco do pensamento da
cultura ocidental. Gra-
matologia liberta, dessa
forma, o pensamento de
sua clausura, fechamen-
to, a0 mesmo tempo em
que anuncia o advento
da escritura.
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“Alinguagem [..] estd povoada ou superpovoada das inten¢oes
de outrem” (BAKHTIN, 2010. p. 100).

2 Otobiografia

Trata-se aqui de pensar a autobiografia livre de seu
fechamento autoritario [auto], ou seja, revela-la ndao como
um género, porque os géneros sao fechamentos, identidades,
aprisionamento das singularidades, mas como uma
indecidibilidade, uma poténcia do resgate da memoria. Facamos
assim, porque ela é o registro do que se ouve [oto], ndo do que
realmente houve. Pensemos nela como otobiografia.

Jacques Derrida, em sua critica ao logos imperativo
e a debilidade da phoné, encontra um fio condutor para
a desconstrucao dos bindémios da cultura ocidental e do
que ele chama de metafisica da presenga. Ora, ao mostrar
a faléncia da relagdo entre significante e significado em
Saussure, ele estd apontando para o signo linguistico e sua
incapacidade de representagdo. Mas notem: este movimento
de derrubada da phoné' se volta ndo somente para a construgao
de um pensamento gauche que nega as dicotomias, mas ele
é, sobretudo, politico. E um falar que aponta, também, a
impossibilidade da representacdo politica. Deste modo, o logos,
o signo é sempre signo de, ou seja, ele representa o objeto
em sua auséncia, ocupa seu lugar, e s6 é compreendido no
tangente a primazia de que ele constitui esta mesma falta. Dai
se conclui que o signo nao significa, pois ndo hé signo nem
objeto significado. Nesta fissura, Derrida encontra espago para
sua abertura ou o indecidivel:

O indecidivel ndo é somente a oscilagdo ou a tensio entre
duas decisdes. Indecidivel é a experiéncia daquilo que,
estranho, heterogéneo a ordem do calculavel e da regra,
deve entretanto - é dever que é preciso falar -entregar-se
a decisdo impossivel, levando em conta o direito e a regra.
Uma decisdo que nédo enfrentasse a prova do indecidivel ndo
seria uma decisao livre, seria apenas a aplicagdo programavel
ou o desenvolvimento continuo de um processo calculavel.
Ela seria, talvez, legal, mas nao seria justa. (DERRIDA, 2010,
p- 46) [grifo meu]

A escrita de si abre o campo de imanéncia adequado
para que as possibilidades de seu jogo possam avangar,
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fazendo com que ela mesma ndo se prenda a fidelidade da
verdade. E uma méquina de guerra que abrange incertezas
em relagdo ao contetdo. Pensar a escrita de si no campo do
indecidivel derridiano é pensé-la na forma de uma narrativa
em ziguezague no interior de um labirinto. Este labirinto pode
ser mesmo o do canal auditivo que converte o relato ouvido
em impulsos elétricos inteligiveis ao cérebro. Ha todo um jogo
entre o que houve e o que se ouve, entre o que hd e o que é dito,
entre o que é dito e o que penetra ao ouvido, e entre o que é ouvido
e o que ¢ simbolizado, que Jacques Derrida constréi a sua nocao
de Otobiografias (DERRIDA, 2009). Nem verdade, nem mentira.

Derrida denuncia a debilidade da phoné no jogo fonético
engendrado com a ideia de escuta oto, do grego ous [ouvido],
e auto em francés, traca a relacao com o labirinto auditivo.
Assim, a leitura otobiogréfica assimila toda uma abundéancia
labirintica de significacdes, valorizando a escritura e a escuta
das vivéncias que permitem a revelacdo de cormo alguém se torna
0 que se é, como o Ecce Homo nietzschiano.

A relagdo entre quem fala e quem ouve, quem escreve
e quem lé, entre quem viveu, afinal, e quem contempla pode
ser pensada como uma alianca, como crédito aberto em favor
do narrador. E justamente a quebra deste contrato, a cisdo
desta alianga que caracteriza a relagdo labirintica, de outra
banda, o resgate do crédito aberto, a cobranca da fatura se da
na decifracdo do labirinto pelo outro ao firmar o contrato de
presumida autenticidade que se colocam as questdes relativas
a autoria. Esta ndo pode ser garantida pelo préprio autor,
somente é honrada na relacao de alteridade. E somente pelo
fluxo labirintico - seja o labirinto mesmo do ouvido interno,
ou ndo - que se da a autenticagao, reconhecida pelo ouvido de
quem escuta ou pelos olhos de quem 1é. A ficcao nao pretende
autenticidade, da mesma forma que ndao se carece de buscar
fatos ou fantasias na vida de quem escreveu, nao ha mesmo
como se comprovar os relatos da escrita de si.

Derrida (2011) afirma mesmo que ha que se revisar o
que se pretenda fazer corresponder a género. Sugere ele que
toda a definicdo que se assegure na forma narrativa e no estilo
indireto e ficcional pode ser corrompida, ndo s6 pelos autores,
mas também pelos leitores anacronicos, que fogem aos estatutos
cronolégicos do seu tempo, e leem todo o tempo, inclusive o
tempo que lhes falte. Derrida invoca Nietzsche, novamente,
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2 Expressdo que signi-
fica traidor, mas que ao
pé da letra poderia ser
traduzida por o sujador
de ninho. Bernhard foi
chamado por muitos
criticos que o aponta-
vam como um traidor
do Estado da Austria.

* In dem Essay “Politi-
sche Morgenandacht” von
1966, klagte er dariiber,
von was fiir gldnzenden
Hohen Osterreich im Lau-
fe von nur einem halben
Jahrhundert in sein end-
gtiltiges Nichts gestiirtzt
sei. 1978 schrieb er fiir die
Anthologie Gliickliches
Osterreich einen Beitrag,
in dem er das Osterrichi-
sche Volk ein ,,Volk von
Trdumern, Lebensdilet-
tanten” nannte [...]. Todas
as tradugdes do alemao
e de outras linguas sdo
minhas.

* O sobrinho de Wittgens-
tein foi publicado em
1982, trés anos depois
da morte de Paul Witt-
genstein [1907-1979].
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ao sugerir que tais fechamentos somente se superam com a
derrubada de instituigdes que se encarregam de forjar estes
enquadramentos. Até 14, nos sugere Nietzsche, “esquecer e
destruir o texto, mas esquecé-lo e destrui-lo mediante a acao”.

(DERRIDA, 2009, p.66)

3 Otofic¢ao

Thomas Bernhard (1931-1989) foi um dos maiores traidores
do Estado da Austria, o escritor infame e incomodo em um
pais que, segundo ele, ainda se fazia guiar pelo pensamento
nacional-socialista. Ele representou o papel de enfant terrible,
o Nestbeschmutzer?, o insatisfeito filho ilegitimo e neto do
fracassado escritor Johannes Freumbichler. Nascido como um
outsider e criado por seu avd, Bernhard herdou o legado de
escritor maldito e solitario. Assim, como um escriba marginal,
virou-se contra a politica da Austria tornando-se rapidamente
persona non grata. Segundo o critico Manfred Mittermeyer, em
seu livro Thomas Bernhard. Leben, Werk, Wirkung:

No ensaio “Devogao Politica Matinal”, de 1966, ele protesta
contra o grande e reluzente Estado austriaco, que para ele
caiu em um grande nada no decurso de apenas meio século.
Em 1978 ele escreveu para a antologia Feliz Austria, um
artigo em que ele denomina o povo austriaco de “Um povo
de sonhadores e diletantes da vida” [...]. (MITTERMEYER,
2006, p. 124)

O sobrinho de Wittgenstein: uma amizade*, obra assinada por
Thomas Bernhard, é a historia da amizade entre um narrador
nao nomeado (suposto Thomas Bernhard) e Paul Wittgenstein.
Logo na primeira pagina, ha uma indicagao de que o narrador
se identifica com o préprio Thomas Bernhard: “Em 1967, no
pavilhdo Hermann da Baumgartnerhéhe, uma das infatigaveis
irmas que ali trabalhavam como enfermeiras pousou sobre
minha cama minha Perturbagdo, que acabara de ser publicada
[.]” (BERNHARD, 1992, p. 7). Perturbagio é uma obra escrita
por Bernhard e publicada no ano de 1967, mas essa informacao
é apenas um indicio, nada mais.

O narrador é um paciente do pavilhdo Hermann, para
doentes pulmonares. No mesmo complexo hospitalar se
encontra Paul Wittgenstein, o sobrinho do filésofo Wittgenstein,
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no Pavilhao Ludwig, para doentes mentais. Este livro de dificil
classificagdo surge como uma obra permeada de elementos
memoriais, e que carrega sem pudores nomes proprios como
o de Thomas Bernhard e Paul Wittgenstein, assim como
outros. A repeticdo de palavras, frases, através do monodlogo
quase monomaniaco do narrador, chama a aten¢do para esses
mesmos nomes proprios, o que faz com que a credibilidade em
uma suposta verossimilhanca seja posta em davida:

[..] assim como Paul, é preciso dizer, mais uma vez eu
abusara da minha existéncia, me superestimara e portanto
usara e abusara de mim muito além de todas as minhas
possibilidades, usara e abusara de tudo além do possivel,
com essa mesma falta doentia de cuidados comigo e com
quem quer que seja [..] (BERNHARD, 1992, p. 26-27, grifos
meus)

Marjorie Perloff, analisando as obras de Thomas Bernhard
e Ingeborg Bachmann, aponta para a problematizacao do
nome proprio relacionado a repeticdo e da questao nominal
nos dois autores:

Para os dois autores, a repeticao parece estar intimamente
ligada a questdo da fun¢do nominal. Especialmente a do
nome préprio, como Wittgenstein examina nas Philosophical
Investigations. Para Bernhard, como veremos, os nomes
proéprios se desconstroem pela pressdo do excesso de
repeticao; para Bachmann, o principal é reduzir o poder do
nominal subordinando-o as classes de palavras inferiores,
usadas em “jogos de linguagem” cotidianos. (PERLOFF, 2008,
p- 186, grifos meus)

Talvez nao se trate de desconstrucdo, mas Perloff se refere
a um apagamento, aniquilamento dos nomes préprios devido
ao excesso de repeticdes. O que quer dizer que a repeticao
estilistica também é responséavel pelo apagamento de uma
origem absoluta cercada pelo poder de um nome préprio.
Bernhard articula, desta forma, a possibilidade da disseminacao
de sentidos libertos de um nome, pondo em cheque a verificagao
do nome préprio, daquele que assina (ndo-capturavel). E uma
tentativa de minar as certezas do eu-suposto-saber cartesiano, e
a criacdo de um espago incerto em que se possa fazer a operagao
das resisténcias, ou como diria Lacan: “[..] a divida é agora
signo da resisténcia.” (LACAN, 2008, p. 42)
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Segundo Platao, para a apreensdo da coisa é preciso um
nome, ou seja, a linguagem inundada de variacdo cambiante
se encerraria na impossibilidade de traduzir a esséncia
primeva do objeto que é imével. Aristételes, por sua vez,
considera o nome como simbolo, o que o impediria, também,
de alcancar a substdncia primeira das coisas, mas ele afirma
haver um laco simbdlico entre ambos, indissocidavel. De
acordo com Derrida, um pacto com a morte é fundado a partir
do momento em que recebemos um nome préprio, o estar
resguardado para a morte, e receber o sobrenome paterno
apenas selaria essa mesma promessa de morte. Partindo do
mito da torre de Babel, Derrida iré relacionar, em seu livro
Torres de Babel, o ato de traduzir com a impossibilidade de
totalizar, fechar, apreender todas as coisas:

A “torre de Babel” ndo configura apenas a multiplicidade
irredutivel das linguas, ela exibe um ndo-acabamento, a
impossibilidade de completar, de totalizar, de saturar, de
acabar qualquer coisa que seria da ordem da edificacao,
da construgdo arquitetural, do sistema e da arquitetonica.
(DERRIDA, 2006, p. 11-12, grifo meu)

Babel é 0 nome proprio que nos leva ao campo mitolégico
da traducdo, a palavra-emblema da grande confusdo dos
sentidos e disseminacdo do simbdlico. Derrida, ainda, situa o
nome proprio salientando o mais proprio dos nomes, o nome
de Deus e seu lamento sobre o préprio nome. O nome de Deus
se apresentaria, assim, como uma possibilidade do impossivel:

[De Deus] nada é dito que afirme (..) salvo o nome, que
ndo nomeia nada que afirme, nem mesmo uma divindade,
nada cujo ocultamento desloque qualquer frase que tente

Va4

comparar-se a ele. “Deus” “é” o nome desse desmoronamento
sem fundo, dessa desertificacdo sem fim da linguagem.
(DERRIDA, 1995, p. 36-37)

A leitura derridiana nos mostra a impossibilidade da
existéncia de um nome proprio, fato que, de certa forma, ndo
estaria negando as proposigdes classicas em torno da relacao
convencional simbdlica dos nomes.

Nao somente os cinco volumes da escrita de si de
Thomas Bernhard abrangem sua infancia e adolescéncia,
também O sobrinho de Wittgenstein dialoga com os escritos

Gragoata, Niteroi, n. 41, p. 881-898, 2. sem. 2016 888



5 Lo cierto es que contra
el pudor de la novela auto-
biogrifica por los nombres
propios y referenciales
hacia el afuera del texto,
la autoficcion tiende al
otro extremo y, sin nin-
guna consideracion por
los implicados, los ofrece
con profusion, torndndose
asi como la denuncia de
la mala conciencia de la
novela autobiogrifica.
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autobiogréaficos que delineiam essa época. Esta escritura
pode ser lida como um livro de memérias ficcionalizado
ou uma fic¢do memorizionada. A respeito desta obra, é
dificil sua classificagdo nos diversos (sub)géneros existentes
em torno dos estudos da escrita de si, como, por exemplo, o
romance autobiografico. Ndo podemos chama-la de romance
autobiografico, porque lhe fogem as caracteristicas com um
nome Bernhard que se disfarce com outro nome dentro da
narrativa: “O romance autobiografico se inscreve na categoria
do possivel, do verossimilmente natural, ele suscita davidas
sobre sua verificabilidade mas nao sobre sua verossimilhanca.”
(KLINGER, 2006, p. 41-42) Talvez autoficcdo fosse o menos
inadequado. Segundo Diana Klinger:

Concebemos a auto-fic¢do como um discurso que ndo esta
relacionado com um referente extra-textual (como no caso
da autobiografia), mas também ndo estd completamente
desligado dele. A auto-ficcdo participa da criagdo do mito
do escritor, uma figura que se situa no intersticio entre a
“mentira” e a “confissdo”. A nocdo do relato como criagdo
da subjetividade, a partir de uma manifesta ambivaléncia
a respeito de uma verdade prévia ao texto, permite pensar,

Como veremos a seguir, a auto-ficcdo como uma performance
do autor. (KLINGER, 2006, p. 55)

Na autoficcdo, o autor ficcionaliza, mas joga seu nome
proéprio descaradamente no texto, ndo precisando se esconder
através de outros nomes. Essa seria a critica apresentada acima
em relacdo ao romance autobiogréfico:

A verdade é que contra o pudor do romance autobiografico
pelos nomes préprios e de referéncias fora do texto, a
autoficcdo tende para o outro extremo e, sem qualquer
consideragdo para as pessoas envolvidas, oferece-os em
profusdo, tornando-se assim a dentincia da ma consciéncia
do romance autobiogréfico. (AMICOLA, 2009, p. 188)°

Nos anos que circundam o polémico texto de Lejeune,
“O pacto autobiografico”, Serge Doubrovsky publica, em
1977, sua obra de nome Fils. Nela surge seu nome como autor,
narrador e personagem, o que poderia ser traduzido, pela
teoria de Lejeune, como uma autobiografia. No entanto, esse
mesmo texto é apontado pelo préprio Doubrovsky como
um livro de cunho ficcional que olha ceticamente para a
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escritura de si fundada na exatidao de dados verdadeiros do
autor. Sua preocupacdo é de mostrar a falibilidade de uma
autobiografia que se legitima pela apresentacao fiel da memoria
(da autoridade de um nome préprio) daquele que se propde a
escritura de sua bios. Ele a chama de autoficcdo. Em entrevista
concedida a Isabelle Grell intitulada C'est fini, Doubrovsky
explica a apropriagao e popularizagao do termo:

O termo ‘autofic¢ao’ tem tido um sucesso surpreendente.
Quaisquer que sejam as criticas que ele possa ter recebido,
e certamente houve abusos e erros graves, esse termo,
concebido para o meu uso pessoal, tornou-se corrente ndo
s6 na Franga, onde ele entrou para os dicionarios Laurousse
e Robert, mas, pelo que sei, ele também é empregado
frequentemente em inglés, aleméao, espanhol, portugués,
italiano e até mesmo polonés. (DOUBROVSKY, 2011, p. 23)

Silviano Santiago segue a mesma linha de Doubrovsky
ao apresentar seu livro de contos, Historias mal contadas, como
um trabalho autoficcional. Para ele, o conceito de autoficcao lhe
permitia um deslize pela memdria e um descompromisso com
a verdade, de modo que ele pode se valer mais de elementos
poéticos que de miméticos. Silviano Santiago explica sua
concepgdo de autoficcdo em entrevista concedida a Anna
Faedrich Martins:

A ideia de potencialidade de algo no projeto de criacdo
literaria é qualquer coisa de bem forte na literatura da
contemporaneidade. Basta que me refira a Oulipo (iniciais
de “Ouvroir de littérature potentielle”), movimento criado
nos anos 1960 na Europa. S6 que o potencial - para Queneau,
Pérec, Calvino, etc. - advinha de uma contrainte que o
romancista colocava a priori como obstdculo a criagdo, e
ndo de uma facilidade. Julgo que o conceito de autoficgdo ja
esta bastante usado (ndo digo, por favor, esgotado; repito:
digo usado) e seu potencial ja pode ser medido de maneira
acurada pelos jovens criticos. (MARTINS, 2014, p. 244)

Desta forma, O sobrinho de Wittgenstein poderia se
aproximar da definicao de autoficgdo, se imaginarmos Bernhard
(esse falso mentiroso) como um ator cujos gestos performéticos
se baseiam em mascaramentos, exageros e repeticdes. A
encenagcao se arrisca perigosamente dentro da propria escritura
e aponta para uma crise maior: a da representacao.
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¢ Deste modo, o logos, o
signo é sempre signo de,
ou seja, ele representa o
objeto em sua auséncia,
ocupa seu lugar, e s6 é
compreendido no tan-
gente a primazia de que
ele constitui esta mesma
falta. Dai se conclui que
o signo ndo significa,
pois ndo ha signo nem
objeto significado. Nes-
ta fissura, Derrida en-
contra espago para sua
abertura.

7 A manobra descons-
trutiva desmascara atra-
vés da redugao fonética
dalinguagem areducéo
da metafisica como o
palco do pensamento da
cultura ocidental. Gra-
matologia liberta, dessa
forma, o pensamento de
sua clausura, fechamen-
to, a0 mesmo tempo em
que anuncia o advento
da escritura.

O sobrinho de Wittgenstein: uma otoficcio

Derrida, em sua critica ao logos imperativo e a debilidade
da phoné, encontra um fio condutor para a desconstrugao
dos binémios da cultura ocidental e do que ele chama de
metafisica da presenca.® Ora, ao mostrar a faléncia da relagao
entre significante e significado em Saussure, ele estd apontando
para o signo linguistico e sua incapacidade de representacao.
Mas notem: este movimento de derrubada da phoné’se volta
ndo somente para a construcao de um pensamento gauche
que nega as dicotomias, mas ele é, sobretudo, politico. E um
falar que engendra, também, a questdo da impossibilidade da
representacao politica. Na cultura ocidental, toda a ideia de
representacdo gira em funcdo de um ente-sujeito e sua relagao
representacional com um objeto, tornando este mesmo sujeito
dependente do objeto. Entretanto:

Quando o homem determina tudo que existe como
representavel, ele mesmo se pde em cena, no circulo do
representédvel, colocando-se a si mesmo como a cena da
representagdo, cena na qual o ente deve se re-apresentar, ou
seja apresentar novamente. (KLINGER, 2012, p. 44)

Assim, podemos falar de uma otofic¢ao bernhardiana
que circula dentro da critica a arte de representacao, visto que
o narrador, ele mesmo, delineia o tema em suas conversas com
o personagem Paul Wittgenstein:

A maior parte das anotacdes que fiz sobre Paul e sobre
mim tratam de musica e criminalidade. Do Pavilhao
Hermann e do Pavilhao Ludwig, da tensdo entre os dois, do
Wilhelminenberg, nossa “montanha fatidica”, e dos médicos
e dos pacientes quem em mil novecentos e sessenta e sete
povoavam aquela colina onde nossos destinos se decidiam.
Mas sobre politica também, sobre riqueza e pobreza, ele
tinha algo a dizer, a partir de sua propria experiéncia, a de
um homem que preciso contar entre os mais sensiveis que
conheci durante toda a minha vida. [..] Ele questionava o
governo e o Parlamento e o povo inteiro, e a arte criativa
assim como a arte dita imitativa e seus artistas, exatamente
como ele se questionava constante. (BERNHARD, 1992, p.
122-123, grifos meus)

Segundo o destaque acima, a propria escritura esté
apontando para a problematica de se falar em uma arte de
imitagdo, mimética, representativa. Este ¢ um ponto chave de
uma escrita de si, otoficcdo que olha para si mesma. A convicgao
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8 Bernhards Masken-
spiel hat sicherlich sei-
nen Ursprung in den Er-
fahrungen von Kindheit
und Krankheit. Durch die
friihen Verletzungen ist
er hochsensibel, im Rol-
lenspiel kann er sich dem
Zugriff auf seine Person
entziehen und ist dadurch
weniger verletzbar. Unter
den stindigen Angriffen
auf seine Person, ob in
Offentlichen Polemiken
oder einer Unzahl von
diffamiereden Briefen, lei-
det er enorm. Viele dieser
Beleidigungen beruhen
auf der unzuldssigen Ver-
mischung von Autor und
literarischer Figur.

Helano Ribeiro

e aposta na impossibilidade de representacao diz respeito nao
somente a escrita de si, ela responde ao questionamento do
sujeito e sua incapacidade de representacao politica em nossa
democracia, porque essa otoficcao é uma resposta politica que
se esquiva do Estado através de atuacao poética, através de
mascaras, repeticdes e exageros:

As mascaras de Bernard tém certamente sua origem nas
experiéncias de infancia e doenga. Ele é extremamente
sensivel gragas a essas primeiras lesdes; através das
encenagdes, ele pode escapar dos ataques a sua pessoa,
0 que o torna menos vulneravel. Ele sofre extremamente
seja devido ao grande ntimero de cartas difamadoras ou as
polémicas ptblicas. Muitos desses insultos tangem a mistura
de autor e personagem literario. (HOELL, 2003, p. 118)®

Essa mdscara cai e em seu lugar entra um exagero barroco
floreado pela arte do exagero, e esta, por sua vez, se revela
através da estética da repeticao e seus movimentos circulares:

A raz@o ja me proibiu ha muito tempo de dizer e escrever
a verdade, porque fazé-lo é apenas dizer e escrever uma
mentira, mas, para mim, escrever é necessidade vital, e, é
por isso mesmo, por esse motivo, que escrevo, ainda que
tudo que escreva nada mais seja do que mentira que, por
meu intermédio, é transmitida como verdade. (BERNHARD,
2006, p. 144-145, grifos meus)

Esse exagero é uma méquina de desfazer rostos e
nomes, esse encontro com o mundo é dado pelo desfazer, pelo
inventar. A desrostidade, ainda, é devir, ndo ha rosto que nao
tenha uma paisagem, uma narrativa, uma linha de perpétuo
devir e devaneio. Desfazer o rosto e deixar a mascara cair
diz somente respeito a um encontro com o mundo, ou, como
diriam Deleuze e Guattari:

[..] se 0 homem tem um destino, esse serd mais o de escapar
ao rosto, desfazer o rosto e as rostificagdes, tornar-se
imperceptivel, tornar-se clandestino, ndo por um retorno a
animalidade, nem mesmo pelos retornos a cabega, mas por
devires-animais muito espirituais e muito especiais, por
estranhos devires que certamente ultrapassardo o muro
e sairdo dos buracos negros [..] (DELEUZE e GUATTARI,
1996, p. 36)
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Ainda em O sobrinho de Wittgenstein, o narrador ndo
ex-pde um personagem chamado Thomas Bernhard, mas
ele joga com o nome de um escritor Bernhard que surge
sorrateiramente na narracao:

No dia seguinte os jornais austriacos falavam daquele
Bernhard que cospe no prato que come, e que ofendera o ministro,
quando, na realidade fora o ministro Piffl-Percevi¢ que
ofendera o escritor Bernhard. Mas no exterior, onde nao se
depende dos ministérios austriacos e de suas tramoias de
subvencdes comentaram o acontecimento como ele merecia.”
(BERNHARD, 1992, p. 90, grifos meus)

O nome Bernhard aparece como um sopro, gesto, depois
de vérias paginas de uma narragdo sem compromisso com
um nome. O que se vé é uma aproximagdo quase teatral de
fingimento e atuacao. Nesse trecho podemos ler os movimentos
performaticos que cruzam a obra, visto que o nome apresentado
realiza e concretiza descaradamente essa radicalidade da
atuacdo. Mas por que performance?

A arte da performance supde uma exposicdo radical de
si mesmo, sujeito enunciador, assim como do local da
enunciagdo, a exibicdo dos rituais intimos, a encenacgao de
situacdes autobiograficas, a representacdo das identidades
como um trabalho de constante restauracdo sempre
inacabado. Na arte da performance, o paradoxo do teatro
persiste, mas ao contrario deste, o performer estd mais
presente como pessoa e menos como personagem. Da
mesma forma que na performance, na autoficgdo convivem
o autor (o ator) e o personagem, de tal forma que ndo se
procura aumentar a verossimilhanga, pois ela, como vimos,
aumentaria paradoxalmente o carater ficcional. No texto
de autoficgdo, entendido neste sentido, quebra-se o carater
naturalizado da autobiografia (a correspondéncia entre a
narrativa e a vida do autor, ou, como prefere Lejeune, a
coincidéncia onomastica somada ao pacto estabelecido pelo
autor) numa forma discursiva que ao mesmo tempo exibe
o sujeito e o questiona, ou seja, que expde a subjetividade
e a escritura como processos em construgao. Assim a obra
de autoficcdo também é comparavel a arte da performance
na medida em que ambos se apresentam como textos
inacabados, improvisados, work in progress, como se o leitor
assistisse “ao vivo” ao processo de escrita. (KLINGER, 2012,
p- 51, grifos meus)
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O préprio narrador em O sobrinho de Wittgenstein mostra
seu ceticismo em relacdo ao discurso da verdade, ao usar
a amizade com Paul como tema de seu relato (talvez uma
desculpa para a tessitura de sua critica), ele prepara o leitor
para lhe mostrar a ténue linha entre verdade e aparéncia, como
se bem vé no trecho a seguir:

Mas, naturalmente, nada é mais dificil do que a verdadeira
amizade, a verdadeira prestabilidade, a verdadeira
dedicacdo e a fronteira entre o verdadeiro e o aparente é,
também nesse aspecto, dificil de estabelecer. Pensamos
durante muito tempo que se trata de algo verdadeiro
enquanto se trata de algo aparente para o que ficamos cegos
durante muito tempo. (BERNHARD, 1992, p. 61, grifos meus)

Ora, na otofic¢do nao se trata de verdade, mas da fala de
um ator (e ndo autor) que, assim, como o narrador acima alerta,
nao deixa de nos avisar que ele mesmo é pouco confiavel. No
lugar de algo verdadeiro, entra o que Diana Klinger chama
de mitos do escritor:

A autofic¢do é uma maquina produtora de mitos do escritor,
que funciona tanto nas passagens em que se relatam vivéncias
do narrador quanto naqueles momentos da narrativa em que
o autor introduz no relato uma referéncia prépria a escrita
[.]. A autoficcdo participa da criagdo do mito do escritor,
uma figura que se situa no intersticio entre a “mentira” e
a “confissdo.” (KLINGER, 2012, p. 46, grifos meus)

O delineamento de um conceito da autoficgao
desmaterializa, desta forma, pelo des-fazer de categorias
de verossimilhanga, os limites entre a suposta verdade de
si e a ficcdo, ou seja, impde uma andlise outra a proposta de
Philippe Lejeune e sua teoria de fechamento baseada no pacto
autobiografico. A autoficcdo é, pois, abertura e ndo fechamento.
Mas ela ainda carrega o fechamento de um auto que pode ser
confundido com autoridade/autoritarismo em seu nome, de
uma autoridade totalitdria que, em nossa analise, deve ser
travestida em corpo, performunce, gesto, escuta: ato/oto,
atoficcao/otoficcao.

Ao assumirmos a escrita de si de Thomas Bernhard como
um relato de escuta, sua otobiografia, podemos dizer que O
sobrinho de Wittgenstein pode ser entendido como otofic¢do,
ou uma performance desse ator e ndo autor (-idade) Bernhard
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que funda seu texto (seu ato) em gestos, ou mesmo em uma
atuacao da vida que é gestada, fundamentalmente, pelo que
se ouve e ndo pelo que houve. A des-feita dos nomes préprios
sO corrobora a ideia de uma otoficcdo no lugar de autoficgdo.

Para o narrador em O sobrinho de Wittgenstein, fica claro
que sua histéria contingente é uma constelagdo de fragmentos,
ou melhor, ele intenta um pulo arqueolégico ao passado
somente “com esses farrapos de lembranca” (BERNHARD,
1992, p. 26). O que lhe interessa é menos um apelo ao que
realmente aconteceu do que um gesto de factibilidade.

Ora, um escritor de resisténcia como Thomas Bernhard
nado poderia tecer suas criticas politicas sem se valer de um
alibi poderoso e escorregadio: sua otoficcao. Diante de uma
nao identificacdo se torna impossivel seu enclausuramento.
Nem verdade, nem mentira, mas ao mesmo tempo, verdade e
mentira. Esse falso mentiroso, dessa forma, ataca e se esquiva. O
sobrinho de Wittgenstein ¢, portanto trago, rastro, arquiescritura
que jamais pode ser apreendido exatamente por orbitar ainda
em uma Ur-escritura. Como prender, fechar o que ainda nao
foi legitimado por um nome, por um género?

Assim, a otoficcdo de Thomas Bernhard, essa escritura
barbara, aparece em sua desaparigdo, revela-se nesse jogo
de nao identidade, mas que, a0 mesmo tempo, opera com
uma suposta identidade critica, implacavel e nao captavel,
exatamente através do alibi da fabricacdo de ficgdes: nem
verdade, nem mentira. Ela é uma linha de fuga que ndo se
deixa encerrar em um género, uma identidade. A otoficgdo é
um traco ndo batizado a espera de sua ontologizacao. Esse ator
gestado é ndo pleno, revela-se difuso em sua contingéncia, ou,
melhor ainda, ele é uma construcado aberta, quase inorganica
e fluida, que ird sempre variar de acordo com esses mesmos
gestos e movimentos dancantes de esquiva, sua verdadeira
politica é a da performance.
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Abstract
Wittgenstein's Nephew: an otofiction

Neither a true, nor a lie, but a scripture that operates
least in terms of what happened to the dimension of
what is heard, the otobiography is a performance
work. This article assumes the task of removing the
writings of the comfortable post of literary genre
- autobiography. Thus arose the analysis around
the autofiction, here transformed into otofiction or
performance and pure act. It is through these same
gestures that Wittgenstein's Nephew is revealed,
signed by Thomas Bernhard, the performance of
this actor in place of the authorship of the one who
betrayed the state of Austria.

Keywords: Otobiography, deconstruction, otofiction,
Wittgenstein's Nephew.
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