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A psicanalise de “Uns bracos”

Marcos Machado Nunes

Resumo

O texto procura demonstrar o modo como o con-
to “Uns bracos”™, de Machado de Assis, repre-
senta o “romance familiar” da psicandlise dando
énfase o papel da lingungem e do desejo na cons-
trucdo da subjetividade. Tal énfase permite ao
Autor esbogar um paralelo entre a narrativa
machadiana e a teoria psicanalitica de Lacan.
Corpo e erotisimo sio, pela mediagio da lingua-
gem, inseridos ng dindnica da reproducio das
estritturas familiares e dos papéis socials. Para a
realizagifo de tal leitura, sdo tomadas como fun-
damentagiio tedrica as observagbes de Jodo Ale-
xandre Barbosa quanto @ natureza da relacio
entre o discurso literdrio e outros discursos.

Palavras-chave: Assis, Machado de. “Uns bra-
cos”. Literatura e Psicanilise. Lacan.
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Nosso trabalho compde-se de uma leitura do conto “Uns bragos”,
das Virias histérias de Machado de Assis, a partir de uma perspectiva
interdisciplinar. Antes da apresentacdo de nossa leitura comparativa
do conto de Machado de Assis, nos deteremos em algumas
consideracdes que dizem respeito a teoria da literatura comparada.
Compreendemos a idéia da interdisciplinaridade a partir da nogdo de
produtividade textual. A produtividade do texto, resultado da ndo
identidade entre o significado e o significante, diz respeito a sua
capacidade de produzir miltiplas significagdes. Assim como o sentido
de uma palavra sdo outras palavras — o que torna a linguagem uma
cadeia em que ndo se pode determinar a hierarquia seqiiencial dos
elos que a compdem, qual elemento vem antes, qual vem depois —, o
sentido de wm texto sdo oulros textos. Dessa forma, se estabelece wma
relacdo de indeterminagfo entre o que é intrinseco e o que é extrinseco
ao texto. O que se procura #o texto estd ao mesmo tempo dentro e
fora. Todo elemento que integra o texto, seja em sua totalidade, seja a
partlr das partes que compdem esse elemento, possui uma histdria
prépria. E decalcado de seu contexto para integrar uma nova totalidade
que passa também a marcar a histéria das partes que compbem 0
mosaico textual. Essa relativa autonomia dos elementos que compdem
o texto faz com que dialoguem tanto com o contexto da producao
quanto com o da recepgao textual. Os multiplos significados que
resultam desse didlogo de signos séo em parte afirmados, em parte
negados. Para a literatura comparada, essas caracteristicas da
textualidade vém sendo operacionalizadas através das nogBes de
intertextualidade e interdisciplinaridade.

O tltimo desses conceitos, que serd empregado em nosso breve
exercicio de leitura, posiciona a literatura em sua relagfio de alteridade
com outras priticas discursivas. Nessa relagfo, a literatura acaba se
definindo a partir de indeterminacdes e paradoxos. Como aponta Jodo
Alexandre Barbosa (1990b), o paradoxo da experiéncia da literatura
consiste no fato de que, pela nocdo de produtividade que indicamos
acima, 0 quese 18 na obra é sempre mais oumenos do que a literatura.
Nunca é apengs literatura. E menos do que a literatura, segundo
Barbosa, quando o leftor suspeita de uma “intengdio ndo realizada”
texto, um “discurso subjacente” (BARBOSA, 1990b, p. 15) que ndo foi
suficientemente identificado e assimilado pelo leitor. Aquilo que é mais
do que a literatura nasce da tensfo entre 0 que diz aobra e o significado
que, a partir dela, o leitor ¢ capaz deextrair. " precisamente esta tens&o
entre a obra e o leitor [...] que cria os multiplos significados que levam
a ler na literatura mais do que apenas literatura.” (BARBOSA, 1990b,
p. 15). Aquilo que é “mais” do que a literatura no processo de
significagio do texto compreende-se como a presenca de outros
discursos que emergem a partir da literariedade. Nessa relacdo de
alteridade, a literatura passa a se definir de forma dindmica, no processo
de oscilagdo entre o “dentro” e o “fora” do texto literario.

Gmgoafd

Niteroi, n. 14, p. 73-87 , 1. sem. 2003



75

Na verdade, o que se chama de literatura é o trabalho com os
significados responsaveis pela criagio daguela multiplicidade
de significados que tecem a tensfo que envolve e desafia o
leitor. [...] aquile que é literatura na leitura da liferatura: a
plurissignificagdo, e por isso a intensificacdo, da
referencialidade (BARBOSA, 1990b, p. 15-23).

Dessa forma, ndo se pode compreender a relacdo do texto como
seu exterior de uma forma que caracterize o texto como a expressao de
uma esséncia que o transcenda. Em literatura, para Barbosa, 0 “fora”
n&o apenas esta dentro como é a medida da existéncia do “dentro”.

aquilo que se & como sendo mais do que literatura na leitura
da literatura é antes um sentido produzido pela prépria com-
posicdo do que uma pressuposicio de significados indepen-
dentes de um certo modo de existir em relagdo a outros signi-
ficados (BARBOSA, 1990b, p. 17).

Em um outro texto, Barbosa aponta para essas caracteristicas a
partir de uma perspectiva que procura destacar a interdisciplinaridade.
Barbosa dissocia a interdisciplinaridade que vimos procurando definir
a partir desse pequeno esbogo de teoria textual de uma outra que
corresponderia a um esfor¢o por amainar as tensGes e ambiglidades
que procuramos destacar nos pardgrafos precedentes. Nessa forma
pacificadora de abordagem do literdrio, o dentro e o fora sdo articulados
de forma opositiva, a partir de uma légica bindria que passa a
estabelecer hierarquias na polissemia do texto. Ela procura
ansiosamente por responder ao menos com um apelo ao mais do que
a literatura no texto. Sob esse ponto de vista,

Espera-se doleitor eritico {...] que resolva as contradicdes, aplai-
ne as diferengas, encontre uma perspectiva que acomode as
divergéncias, ponha, enfim, as coisas em seus devidos luga-
res. E claro que os lugares devidos sie determinados ndo ape-
nas por um ato de vontade pessoal do leitor, mas respondem a
um contexto social e histérico e a um paradigma critico que o
configuram ideologicamente. Acorrentado por tais determi-
nacGes, ndo resta ao leitor sendo buscar em outras dreas do
conhecimento elementos com que possa organizar, explican-
do, as suias preferéncias de modos de ler (BARBOSA, 19904, p.
25),

530 movimentos que visam estabelecer uma justificativa para a
existéncia (e, portanto, para a leitura) da obra. Uma tal metodologta
prevé que, estando a obra justificada pelo elemento exterior, o passo
seguinte é fazer com que a organizagao do texto passe a ser descrita
para demonstrar-se como foi incorporado aquele elemento.

Desta maneira, as relagdes entre aspectos internos e externos
sdo ancoradas tautologicamente em perspectivas que termi-
nam por reforgar a distingdo de aproximagdes, embora digni-
ficadas por aquele modelo de andlise e interpretagio que en-
contra melhor acothida num determinado paradigma critico.
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[...] o que se pretende é, por um lado, afirmar a importancia da
obra para uma das dreas privilegiadas do conhecimento e, por
outro, demonstrar a viabilidade de sua analise e interpretagio
utilizando-se o instrumental mais afinado com o paradigma
critico experimentado pelo leitor (BARBOSA, 1990a, p. 26).

Sob essa perspectiva critica, o leitor atua como um pacificador
da tens@io (e do desejo) da leitura. A modalidade de leitura
interdisciplinar a que pretendemos nos filiar procura ressaltar os
aspectos da textualidade aqui apontados. Nesse sentido, o dentroe o
fora se articulam de forma mitua:

a intensidade com que se trabalha os valores da linguagem,
‘sto é, o que é préprio da literatura, leva a problematizagéo
radical dos demais valores — filoséficos, psicolégicos, sociais,
histéricos — veiculados pela literatura. [...] Pede-se uma leitu-
ravertiginosa do intervalo: nfo é suficiente uma estatistica das
alusdes ou quadro demonstrativo das intra, inter ou
transtextualidades; é essencial a percepgiio do movimento de-
senhado pela tensio criada entre a linguagem poética, sua his-
téria, e os valores (psicoldgicos, sociais, histéricos ou histéri-
co-literdrios) a partir dos quais é possivel] falar naquelas
textualidades (BARBOSA, 1990a, p. 26-31).

Emsintese, o tratamento tedrico textual que Barbosa propde para
a leitura do literdrio aponta para trés diregdes quando se fala em
interdisciplinaridade em relagio a literatura:

a. “[...] a interdisciplinaridade como movimento interno de
configuragao do préprio signo literario” (BARBOSA, 1990a, p. ), é o
caso dos autores precursores de sistematizagdes futuras de areas do
conhecimento gue passam, depois de instituidas, a ser reconhecidas
naqueles textos.

b. A interdisciplinaridade como forma de “saida do texto para
um retorno fertilizador a ele”, que é uma “estratégia de apreensdo
daquele movimento de configuragio do signo poético.” (BARBOSA,
1990a, p. 31). A leitura da tensdo entre o literdrio e os valores que o
texto problematiza ao pd-los em movimento para poder constituir-se
elimina a possibilidade de uma leitura caracterizada pela énfase no
grau de dependéncia do texto em relagdo ao seu “outro”.

c. Direcdio as “ciéncias humanas que auxiliam na apreensio da
propria existéneia do signo poético”

d. Busca do “momento [...} em que é criada pela ficcionalidade
da obra uma dimensdo intervalar quie empresta tensdo ao movimento
dentro e fora, fora e dentro” (BARBOSA, 19904, p. 33).

Procurando observar a esses quatro vetores de uma leitura
comparada que contemple a relacio interdisciplinar a partir de uma
perspectiva textual, nossa leitura procura destacar o modo como
caracteristicas narrativas de “Uns bragos” acentuam aspectos da
subjetividade relacionados ao desejo e & linguagem que encontram
um paralelo em elementos da teoria psicanalitica de Jacques Lacan.
Procuraremos mostrar, abrinde mao de hierarquizages da relagao
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dentro/fora no texto, 0 modo como Machado cria um “espago ficcional
em que aspectos das relacbes humanas podem ser lidos sob aquela
perspectiva [no caso, a da psicandlise lacaniana]” (BARBOSA, 1990a,
p. 31).

“Uns bragos” é uma histéria de desejo e severidade. De
polaridades que a custo se aproximam para marcar a rispida passagem
dojovem Indcio de uma a outra dessas polaridades, seu ingresso numa
ordem de valores que mal comega a compreender. Indcio tem “quinze
anos feitos e bem feitos” e, contudo, “néo era propriamente menino”.
Estd num limiar. Vive, por vontade do pai, na casa do solicitador
(espécie de auxiliar de advogado) Borges, em cujo escritério exerce
pequenas fun¢des burocraticas. Borges € casado com Severina, a figura
feminina que fecha o triingulo da “comédia familiar” apresentada por
um narrador bastante peculiar em seu modo de aproximar-se do ponto
de vista das personagens, de transformar-se sutilmente, sem mudangas
bruscas. O que ressalta essa virtude do narrador é o fato de que transita
constantemente entre dois pélos antagdnicos.

Ao inicio da narrativa, desenha-se a cena que compord o nticleo
espacial de toda a narrativa: a refeicio a trés. Ouvimos com um
sobressalto a veemente censura que o solicitador faz ao jovem Indcio
por este estar com a atencdo em outra esfera que nio a de Borges. “E o
tal sono pesado e continuo”, marcador de um dos pélos estruturantes
da narrativa. Indcio ¢ o menino da “preguica”, do sono, do
esquecimento, do devaneio, da demora, do “sentimento confuiso, vago,
inquieto”, das “tendas de repouso”, da “melancolia”, dos folhetins,
dos “olhos de rapaz que sonha, que adivinha, que indaga, que quer
saber e ndo acaba de saber nada”. Essa série de caracteristicas da
personagem apanhadas no texto de Machado de Assis nos permite
esbocar a dimensdo psicoldgica de Inacio. O conto apresenta uma
episédio do processo de constituicdo da subjetividade da personagem
sob a perspectiva da passagem dessa ordem qtie, tomando um termo
a psicanalise de Lacan, chamaremos de imagindria, a qual se caracteriza
pela auséncia de uma instancia mediadora entre o sujeito e 0 mundo.
A “intensidade com que se trabalha os valores da linguagem”, ou seja,
o trabalho literario com 0s signos no conto, apresenta essa instancia
através de um procedimento narrativo que logo trataremos. Na
psicanalise de Lacan, ela se chama “a ordem simbdlica”. Ambos, tanto
o procedimento narrativo a que aludimos quanto a ordem simbélica
de Lacan postulam a linguagem como a instincia mediadora entre o
sujeito e o mundo.

Grosso modo, com ¢ mdximo de economia que uma breve
exposigao exige, o imagindrio lacaniano corresponde ao estdgio do
desenvolvimento da subjetividade em que o individuo chega ao senso
de um eu através da reflexfo de sua imagem em um objeto ou pessoa.
Sua representagio do mundo se dd a partir de imagens que realizam
identifica¢bes imperfeitas com o eu e 0s objetos. Esse estdgio, embora
jé represente um processo constitutivo do eu e um afastamento da
identificagdo plena com a mde, ¢ ainda pré-edipico. Ele precede o
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reconhecimento da terceira pessoa que € o pai e tudo que ele representa:
areordenacio da economia libinial, ou seja, a interdigdo do incestoe o
ingresso na ordem simbdlica da linguagem como metédfora do desejo
damaée (o Nome-do-Pai) (LACAN, 1999, p.153). “ Antes de mais nada,
[o pai] interdita a mae. [...] é af que o pai se liga a lei primordial da
interdi¢io doincesto.” (LACAN, 1999, p. 174). Na verdade, o pai marca
o lugar do significante.

[...] 0 pai é uma metéfora. {...] o pai é um significante que subs-
titui um outro significante. Nisso esté o pilar, o pilar essencial,
o pilar tinico da intervengio do pai no complexo de Edipo. [...]
A fungio do pai no complexo de Edipo é ser um significante
que substitui o primeiro significante introduzido na
simbolizacéo, o significante materno. (LACAN, 1999, p. 180).

O pai passa a ser o significante que designa a mde em sua
instabilidade, a mée que vai e que vem. Ele ocupa o lugar dessa
instabilidade, é um significante que é o significado de um outro
significante. Sua introdugio no esquema faz mover a cadeia dos
significantes, que € o préprio universo do simbdlico. A mie que vaie
que vem &, por sua vez, o significante desse motivo desconhecido (a
que Lacan chama de falo) que a faz preferir ir e vir a ndo restar
indefinidamente com a crianga. A substituicio metafdrica da mée em
sua nido permanéncia pelo pai como motivo da instabilidade ¢ a via
pela qual passam a configurar-se os impasses do Edipo.

As implicagdes da figura do pai como metéafora da auséncia da
mae fazem da simbolizagfio um processo estruturante da constituicio
do eu. O Nome-do-Pai, o pai simbélico, designado culturalmente,
marca a autoridade do significante como repositério do significado.

Trata-se do que chamo de Nome-do-Pai, isto &, o pai simboli-
co. Esse é um termo que subsiste no nivel dosignificante, que,

no Qutro como sede da lei, representa o Outro. E o significante
que dé esteio a lei, que promulga a lei. Esse é o Outre no Ou-
tro. [...] ele [o Nome-do-Pail funda como tal o fato de existira
lei, ou seja, a articulag@io numa ceria ordem do significante —
complexo de Edipo, ou lei do Edipo, ou lei da proibigio da
mie. Ele é o significante que significa que, no interior desse
significante, o significado existe. (LACAN, 1999, p. 152-153).

O que abona o paralelo que tratamos entre a narrativa de
Machado e a teoria psicanalitica de Freud, tal como interpretada por
Lacan, é a convergéncia da importdncia do elemento simbélico, da
linguagem na constituigéo da subjetividade. Em Lacan (1971, p.107-
108), isso & expresso nessa passagem de seus Escritos:

[...] promover como necesséria a toda articulagio do fendme-
no analitico a nogio do significante, a medida que ela se opdem
a'do significado na analise lingiiistica moderna. Com essa,
nascida depois de Freud, Freud nae pode contar, mas preten-
demos afirmar que a descoberta de Freud toma seu relevojus-
tamente do fato de ter antecipado suas férmulas, ao partir de
um dominio em que nao se poderia esperar que fosse reconhe-
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1*Ca” é a traducao francesa
para 0 neufro alemio “es”,
tornado o “id” latino nas
tradugfes portuguesas. No
caso, coincide a fungdo de
“rca” nesse sentido com a sua
fungio déitica no contexto
da frase.

? Tradugdo do Autor, do
original:  “promouvoir
comme nécessaire a toute
articulation du phénoméne
analytique la notion du
signifiant, en tant qu'elle
s'oppose 2 celle du signifié
dans 'analyse linguistique
moderne. De celle-ci, née
depuis Freud, Freud ne
pouvait faire état, mais nous
prétendons que la
découverte de Freud prend
son relief justement d’avoir
dfianticiper ses formules, en
partant dun domaine ol
I'on ne pouvait s’attendre a
reconnattre son régne.
Inversement, c’est la
découverte de Freud qui
donne a l'opposition du
signifiant et du signifié la
portée effective ol il
convient de Fentendre: a
savoir que le signifiant a
fonction active dans la
détermination des effets ot
le signifiable apparait
comme subissantsa marque,
en devenant par cette
passion le signifie.

Cette passion du signifiant
des lors devient une
dimension nouvelle de la
condition humaine en tant
que ce n'est pas soulement
Phormme qui parle, mais que
dans !"homme et par
I’homme ¢a parle, que sa
nature devient tissé par des
effets olt se retrouve la
structure du langage dont il
devient la matiére T]

Hs'agitderetrouver dans les
lois qui régissent cette autre
scéne {ein anderer
Schauplatz) que Freud a
propos des réves désigne
comme étant celle de
I'inconscient, les effets qui se
découvrent au niveau de la
chaine d’éléments
matériellement instables qui
constitue le langage: effets
déterminés par le double jeu
de la combinaison et de la
substitution dans e
signifiant, selon les deux
versants génératewrs du
signifié que constituent la
métonymie et la métaphore;
effets déterminants pour
I'institution du sujet.”

cido seu reino. Inversamente, é a descoberta de Freud quedé a
oposicio do significante e do significado o valor efetivo se-
gundo o qual convém compreendé-la: a saber, que o significante
tem fungdo ativa na determinagéo dos efeitos em que o
significivel aparece como sofrendo sua marca, tornando-se por
essa paixao o significado.

Essa paixao do significante desde entfio se torna uma
dimensdo nova da condigio humana na medida em que ndo é
apenas o homem que fala, mas que no homem e pelo homem
isso (¢a)! fala, que sua natureza se torna entretecida pelos efei-
tos em que se encontra a estrutura da linguagem da qual ele se
torna a matéria {...]

Trata-se de encontrar nas leis que regem essa outra cena
{ein anderer Schauplatz) que Freud, a propdsito dos sonhos,
designa como sendo aquela do inconsciente, os efeitos que se
descobrem no nivel da cadeia de elementos materialmente ins-
taveis que constitui a linguagem: efeitos determinados pelo
duplo jogo da combinacio e da substitui¢cdo no significante,
segudo as duas vertentes geradoras do significado que consti-
tuem a metonimia e a metéfora; efeitos determinantes para a
instituigio do sujeito.(LACAN, 1971, p.107-108).?

Os “olhos de rapaz que quer saber e ndo acaba de saber nada”
sintetizam a tens@o entre olhar e significacéo, 0 imagético e 0 simbélico
no conto de Machado de Assis.

O narrador logo apresenta a razdio da desatencdo de Indcio:
“Nunca ele pds os olhos nos bracos de D. Severina sem que se ndo
esquecesse de si e de tudo”. A obsessdo pelos bragos de . Severina
faz confluir o elemento retdrico e o erdtico no emprego da metonimia
como figura predominante. A obsessdo pela representacio da parte
como sentido do todo (sinédoque) ou da equivaléncia entre elementos
que se encontram em relacdo de contigiiidade (metonimia) é um
expediente retdrico recorrente nos contos de Machado de Assis. Em
“Unsbragos” ele é um indice do acento dado as questdes pertinentes a
constituicio da organizacio psicolégica surgidas com a leitura que
propomos. A estratégia retorica do narrador dissimula o desejo de
Inacio {que se encontra em pleno processo de construgdo) de modo
que s6 aos poucos se vai desfazendo a indeterminagdo dos sentimentos
dojovem. O discurso indireto livre da narrativa ndo possibilita o uso
das palavras propicias para a descrigdo da situagao, do “sentimento
confuso, vago, inquieto, que lhe dofa e fazia bem”. As palavras sé virdo
a tona quando o narrador concentrar o foco na reacio psicoldgica de
D. Severia, que passa a suspeitar da atitude pouco familiar de seu
héspede. “Tinha quinze anos; e ela advertiu que entre o nariz e a boca
do rapaz havia um principio de rascunho de buco. Que admira que
comecasse a amar?” (grifo nosso). Severina substitui um significado
(um sentimento, um estado anfmico) por um significante (uma palavra);
lancou méo de uma fungio metaférica definidora da ordem simbdlica
e da representacio pela linguagem. A funcfio da linguagem na ordem
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simbélica é vital para o estabelecimento pleno da subjetividade. £ na
linguagem que o sujeito se constitui plenamente, enquanto sujeito do.
discurso e por oposi¢ao aos demais sujeitos. “Eu é um termo verbal,
cujo uso é aprendido numa certa referéncia ao outro, que é uma
referéncia falada. O e nasce em referéncia ao f1.” (LACAN, 1986, p.
193). No entanto, a estrutura metafdrica da representacio simbdlica, a
troca do objeto pelo nome, acaba com a plenitude representativa da
imagem. No imaginario, o jogo de identificacdo e diferenca com as
imagens do sujeito e dos objetos ndo ¢ intermediado. A imagem é ao
Mesmo tempo significante e significado. No simbélico, a intermediacao
da lingua € o propulsor do desejo, que passa a ser concebido como a
falta decorrente da perda da identidade entre o significante e o
significado. No imagindrio, o investimento libidinal sobre os objetos
antecede a dindmica do desejo. Ver ja é fruir.

Ao contrario do simbdlico, a estrutura do imaginario é
metonimica. “A metonimia, por sua vez, consiste na fungio assumida
por um significante Sno que ele se relaciona com outro significante na
continuidade da cadeia significante” (LACAN, 1999, p. 78). A
metonimia é o processo de construgdo dos significantes (imagens) pela
dinamica da montagem das partes que articulam as unidades (o eue
0s objetos). A absorgdo na representagio da imagem dos bragos
enquanto significante leva Indcio, por contigiiidade - mas, resssalte-
se, gradualmente —, a soma das partes.

O paralelo psicanalitico com o conto de Machado passa a ganhar
relevo a partir da sobreposicdo da dindmica do desejo a situacdo
familiar, resultando em ambigiiidades estruturantes da caracterizagiio
das personagens, sobretudo de Severina. A perspectiva da relagiio
amorosa (real ou apenas imaginaria) que se abre para Severina se
mescla com sentimentos maternos, expressos nos “cuidados de amiga
e mae” que passa a ter com relagfio a Inacio. Severina é representada
no confo com a ambigiiidade de uma figura com fragos maternos, pré-
edipicos e, a0 mesmo tempo, anunciando, como ”...o mar, que lhe falava
[a Indcio] a mesma linguagem obscura e nova de D. Severina”, a
existéncia de wma nova ordem da organizacio da subjetividade através
do desejo e da linguagem. Esse cardter ambigiio a faz transitar entre
os dois pdlos de que falamos, o imagindrio, de Inicio, e o simbdlico,
que, no texto, se identifica com a ordem severa (dai Severina) daleie
do Pai representada pelo solicitador. Na teoria lacaniana, a lei se
identifica com o universo das representacdes bindrias baseadas na
légica da diferenca: a diferenciacdo dos sexos, do sujeito em oposi¢ao
aos objetos, do significante em relagdo ao significado constroem o
dominio da lei. O pai passa a demarcar simbolicamente esse dominio
ndo tanto pela autoridade que poderd ou ndo exercer na estrutura
patriarcal, mas pela sua posi¢ao no discurso da mae e seu papel na
diferenciagéo dos sexos. Cabe lembrar que a instauragao da ordem da
lei coincide com a lei primeira, que demarca o complexo de Edipo, a
saber, a da interdicio do incesto.
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O solicitador Borges, no conto de Machado, ocupa a posicio da
lei, no sentido lacaniano. As descrigdes das cenas das refeicGes sdo
entrecortadas pelo discurso de Borges, a “trovoada de nomes” da tinica
personagem que ganha uma voz plenamente construida e auténoma
por parte do narrador. Indcio e Severina falam através do narrador ou
por frases reticentes apenas. A ameaca de apelo ao pai do menino (“Hei
de contar tudo a seu pai, para que lhe sacuda a preguica do corpo com
uma boa vara de marmelo”) diante da dificuldade de Indcio em cumprir
com suas obrigagdes no trabalho acentuam a ligagdo do solicitador
coma fungio do pai. Essa funcio, na teoria lacaniana, que faz coincidir
a interdi¢do com a linguagem, diz respeito a insercdo da crianga no
universo das relagBes sociais. O solicitador recebe do pai de Indcio
justamente a incumbéncia de inserir o garoto no mundo social do “14
fora”, dos “papéis todos”, do foro e dos escritorios de advogados. A
compreensdo desse papel que é antes simbélico do que propriamente
fisico é expressa por Machado pelo abrandamento da caracterizacio
da personagem: “E foi por ali, no mesmo tom zangado, fuzilando
ameagas, mas realmente incapaz de as cumprir, pois era antes grosseiro
que mal”. Nesse sentido, destacamos o modo como Machado oscila
enfre um estere6tipo (o patriarca autoritdrio) e a representacdo de uma
funcdo com caracterfsticas universalizantes (Nome-do-Pai = Lei).

Procuraremos salientar o modo como D. Severina transita entre
estes pdlos, aquele marcado pelo elemento pulsional ainda em estado
quase puro, que comeca a se articular em direcdo ao desejo, e 0 oultro,
da ordem simbélica, em que o elemento pulsional ja foi recalcado pela
lei, pela inevitdvel relagio com o outro, através da linguagem, para o
que a teoria psicanalitica chama de inconsciente. Apds a veemente
censura e a apresentacao do motivo da desatencio do rapaz, o narrador
centra o foco sobre D. Severina. Os bragos, “ela os ndo trazia assim”,
nus, “por faceira, sendo porque ja gastara todos os vestidos de mangas
compridas”. “Néo se pode dizer que era bonita; mas também ndo era
fela” em seus 27 anos “floridos e solidos”, embora com “nenhum
adorno”. De sua relacao com o solicitador, pode-se captar um trago
caracteristico pelo discurso do narrador: D. Severina “vivia com ele
maritalmente”. O tom forense do discurso, que o narrador parece colher
das palavras do préprio solicitador, caracteriza uma relagio formal e
distanciada.

Ocorre que D. Severina, na noite em que inicia a narrativa, passa
a considerar a atitude do rapaz. O discurso ja vem carregado: D.
Severina, “pela primeira vez, desconfion alguma coisa”. Grifamos o
verbo para indicar a pressuposicio que ele implica. Se Indcio conhece
um “sentimento confuso, vago, inquieto”, D. Severina desconfia, ja
apresenta um juizo, embora hipotético. Ingressa na nova situagdo com
as metaforas cunhadas a partir dos esteredtipos sociais convencionados
pela linguagem. A concretude dos bragos é substituida pela abstracdo
de uma representacao animica: “Que admira que comegasse a amar?”
(grifo nosso). A especulacdo, a principio rechacada pelo apelo ao
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estereGtipo social — “Rejeitou a idéia logo, uma crianca!” (criancas
nao amam) —, € acolhida e fomentada pela vaidade: “E ndo era ela
bonita? Esta outra idéia nao foi rejeitada, antes afagada e befjada”. E
nitido o elemento autoerdtico, especidar, narcisistico. D. Severina da
um primeiro passo em diregio ao mundo de Indcio. Descobre a prépria
imagem através do hipotético sentimento do rapaz. Esse regresso da
ordem simbdlica & imagindria é flagrado nem tanto pelo narrador, mas
por Borges:

— Que é que vocé tem? ... ]

— Nio tenho nada.

— Nada? Parece que ca em casa anda tudo dormindo!

(ASSIS, 2001)

O esforco por racionalizar a sifuagiio acaba aproximando D.
Severing, aos othos do solicitador, do mesmo estado letargico de Indcio.
A busca por certificar-se quanto a verdadeira natureza dos
acontecimentos que passa a protagonizar leva Severina a uma situacio
de oscilacdo entre a ilusdo e a realidade. Seguindo a tritha dos indicios
que acabara de apanhar quanto a natureza do sentimento do jovem,
Severina constréi uma verdade (“Tudo parecia dizer a dama que era
verdade”: ojovem a ama) que é deliberadamente tomada como engano
(“admitiu que se iludisse”) com o propésito de “averiguar bem a
realidade das cousas”. Os esteredtipos morais e sociais sdo
ardilosamente manipulados para manter o rapaz sob o olhar de wm
espirito aculado. “[...] refletindo que seria mal acusa-lo sem
fundamento”, afinal, criangas ndo se apaixonam, e é moralmente
condenavel julgar alguém sem dispor-se de provas, Severina opde essa
realidade a outra (a de que o rapaz estd apaixonado), tornando-a uma
ilusio. Esse jogo de raciocinios e ardis acaba por corresponder ao que,
num outro nivel, jd ndo encontra mais as representacdes articuladas
em mgmflcantes uma “complicagdo moral que eIa s6 conheceu pelos
efeitos, ndo achando meio de discernir o que era”.

A narrativa segue sem explorar detalhadamente o processo de
investigacdo através do qual Severina certifica-se de suas suspeitas.
Tendo constatado que era “amada e temida”, que era objeto de um
“amor adolescente e virgem, retido pelos liames sociais e por um
sentimento de inferioridade”, . Severina “compreendeu que néo havia
recear nenhum desacato”, que seria capaz de manter sob controle a
situagdo. Fica bastante marcada a posigfo inicial de Severina, a qual a
faz compreender a dindmica das relagdes afetivas a partir das estruturas
sociais. Para manter a estabilidade dessas relactes, Severina “assentou
de o tratar t30 secamente como até ali, ou ainda mais”.

Para Inacio, a situagdo indspita (“Cinco semanas de soliddo, de
trabatho sem gosto, longe da mée e das irmas; cinco semanas de
siléncio, porque ele s6 falava uma ou oultra vez na rua; em casa, nada”)
s6 é compensada pelo efeito magnético dos bragos de D. Severina: “Os
bragos de D. Severina fechavam-lhe um paréntesis no meio do longoe
fastidioso perfodo da vida que levava, e essa oracdo intercalada trazia
uma idéia original e profunda, inventada pelo céu unicamente para
ele” (ASSIS, 2001).

Gragoatd

Niteroi, n. 14, p. 73-87, 1. sem. 2003



83

3 Tradugdo do Autor, do
original: “Il y a donc une
nécessité & ce que la
particularité ainsi abolie
reparaisse au-deid de la
demande. Elle y reparait en
effet, mais conservant la
structure  que recele
Vinconditionné de la
demande d'amour. Par un
renversement qui n'est pas
simple négation de la
négation, la puissance de Ia
pure perte surgit du résidu
d’une obliteration. A
V'inconditionné de la
demande, le désir substitue
la condition “absolue”: cette
condition dénoue en effet ce
que la preuve d’amour a de
rebelle 4 la satisfaction d'un
besoin. C’est ainsi que le
désir n’est ni-"appétit de la
satisfaction, ni la demande
d’amour, mais la différence
qui résulte de la soustraction
du premier & la seconde, le
phénomeéne méme de leur
referente (Spaltung).”

Nesse ponto, pelo uso de um sfmile, o narrador faz convergir
novamente o imagético e o simbdlico. Os bragos contemplados
envolvem, como significantes que sdo, uma “oracdo intercalada” cujo
significado, a “idéia” é “original e profunda” demais para ser
plenamente divisada. Indcio nio pode “acalmar-se nem entender-se”,
pois ndo da sentido & “linguagem obscura e nova de D. Severina”.
Inacio “ouvia as palavras dela, que eram lindas, calidas, principalmente
novas, — ou, pelo menos, pertenciam a algum idioma que ele néo
conhecia, posto que o entendesse”. Ao ingressar na simbolizagdo pela
substituigiio da parte (os bragos) pelo todo (Severina), Indcio descobre
“o verdadeiro desejo, isto €, aquilo que, em razio do significante, ndo
consegue ser significado” e vive o “fracasso da comunicacao do desejo
pela via do significante”(LACAN, 1999, p. 156).

A aspereza de D. Severina, passa por momentos de oscilacdo.
“De outras vezes, é verdade que o tom safa brando e até meigo, muito
meigo”. Nesse ponto, o paralelo psicanalitico faz sublinhar o modo
como Machado constrdi a economia psicolégica de seus personagens.
A ambigiiidade fisica de Indcio, entre menino e homem, passa a criar
na psicologia de Severina uma ambigiiidade entre muther e méie: “ao
mesmo tempo que achava-o crianga, achava-o bonito”. Se Inécio vive
a passagem de um estado com fortes tracos pré-edipicos para outro
em que a linguagem instaura a dindmica do desejo, Severina regressa
dessa ordem para o mundo do ¥dipo. No entanto, nio é possivel um
simples regresso. E um regresso que traz a marca de uma
contaminacdo. Para Lacan, o elemento puramente biocldgico da
necessidade é substituido pela soma da contemplacio de todas as
necessidades representada na mae. Como a mde supre todas as
necessidades, a crianga passa a demandar sua presenca. A necessidade
em estado bruto é transformada numa dialética de auséncia e presenga.
O regresso de Severina a essa economia a que Lacan chama de
“demanda de amor” vem marcado pelo desejo. O desejo se opde a
demanda como um retorno do elemento biolégico que aquela substitui.

Ha assim uma necessidade & qual a particularidade assim
abolida ressurge além da demanda. Ela ressurge ali, com efei-
to, mas conservando a estrutura que oculta a
incondicionalidade da demanda de amor. Por uma reversao
que ndo é apenas uma simples negacio da negacio, o poder
da pura perda surge do residuo de uma obliteragdo. A
incondicionalidade da demanda, o desejo substitui a condigio
“absoluta”: essa condicio desfaz, com efeitc, aquilo que a pro-
va de amor tem de rebelde  satisfagio de uma necessidade. E
assim qgue o desejo n&o € nem o apetite da salisfagdo, nem a
demanda de amor, mas a diferenga que resulta da subtragio
do primeiro & segunda, o fendmeno mesmo de sua clivagem
(Spaltung) (LACAN, 1971, p.110).}

Ocorre que o vetor do desejo toca a cadeia significante num ponto
nodal. “O desejo cruza a linha significante e no cruzamento encontra
0 Qutro como a sede do codigo.” (LACAN, 1999, p. 155). Representar
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o desejo na cadeia significante, fazé-lo coincidir com as mensagens
possiveis do codigo altera a sua natureza.

Esta bastante claro que, no que concerne a satisfacio do dese-
jo, tudo depende do que acontece nesse ponto A, inicialmente
definido como lugar do cédigo, e que, ja por si s6, ab origine,
pela simples realidade de sua estrutura de significante, traz
uma modificaciio essencial para o desejo nonivel de sua trans-
posicéo de significante. [...] Verifica-se que qualquer satisfa-
¢éo possivel do desejo humane vai depender da concordancia
entre o sistema significante, tal como articulado na fala do su-
jeito, e, [...]do sistema do significante como assentado ne c6di-
go, isto &, no nivel do Qutro como lugar cede do cddigo
(LACAN, 1999, p. 155).

Esse Outro, como vimos, é a marca do lugar do pai. Ao posicionar
o pai (ndo o pai real, mas algo a que se pode atribuir esse significante)
como metafora do desejo da mde por outra coisa, a crianca fol
introduzida no mundo da simbolizaco. Estamos, antes da lingua
propriamente, dentro da linguagem e seus mecanismos de substituicao
de significantes. Estamos, como diz o narrador de “Uns bracos”, no
interior daquela “lingua sem palavras que todos trazemos conosco”.
Dessa lingua, marcada pela dialética do desejo com a lei, Severina
apanha uma “idéia” que “abateu-lhe o alvoroco do sangue e dissipou-
lhe em parte a turvacdo dos sentido”: Indcio é “Uma criancal”. No
plano simbélico, da norma e do esteredtipo, é essa a representacio
que faz de Indcio. No apice da narrativa, na cena que desencadeia o
conflito nuclear do conto — 0 momento em que Severina, estando s6
em casa com 0 garoto, sob alegacio de que “poderia estar doente”,
encontra-o dormindo em seu quarto — essa representacio cede fugar
as imagens.
Saiu da sala, atravessou rasgadamente o corredor e foi até o
quarto do mocinho, cuja porta achou escancarada. D. Severina
parou, espiou, deut com ele na rede, dormindo, com o brago
para fora e o folheto caido no chiio. A cabeca inclinava-se um
pouco do lado da porta, deixando ver os olhos fechados, os

cabelos revoltos e um grande ar de riso e beatitude (ASSIS,
2001).

A imagem do garoto é carregada da ambigiiidade de sua situacio
limitrofe: “diabélica”, “quase feminina, quase pueril”, sua aparéncia é
ao mesmo tempo sedutora e angelical como a do pequeno e terrivel

Dionisio. “Desde madrugada que a figura do mocinho andava-lhe

" diante dos olthos [...] olhou dous, trés, cinco minutos ou mais”. As

imagens perturbam as convigdes colhidas as palavras: “mirou-o
lentamente, fartou-se de vé-lo [...] a0 mesmo tempo que o achava
crianca, achava-o bonito [...] e uma dessas idéias corrigia ou corrompia
aoufra.” Marca-se o estado de oscilagdo entre o simbdlico e o regresso
ao imagindrio que culmina num retorno ac estagio do espetho: “D.
Severina ter-se-ia visto a si mesma na imaginagdo do rapaz”. Nesse
ponto da narrativa, hd uma convergéncia de vozes harmonizadas com
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mestria pelo narrador. Severina suspeita que o “sono duro” da crianca
ja esteja povoado, como o seu {“Sonhara de noite com ele”), de
significantes: “E ela continuou a vé-lo dormir, — dormir e talvez
sonhar.” O “talvez” tem um forte frago optativo, indica um desejo. O
desejo de Severina é o desejo pelo desejo de Indcio. O narrador faz
confluir todos os desejos numa exclamativa: “Que ndo possamos ver
o0s sonhos uns dos outros!”. Personagem, narrador e leitor sdo
absorvidos pela primeira pessoa do plural. Se pensarmos o nticleo da
teoria psicanalitica de Lacan como a idéia da inviabilidade da
linguagem para a representagio do desejo, a exclamativa de Machado
ndo s ecoa a consciéncia desse abismo como postula a imagem como
o vefculo ideal para a representagio do desejo do outro.

“Aqui o sonho coincidiu com a realidade”, Inécio sonha, como
suspeita Severina, com a exata situacdo que vivem na cena. “E
[Severina] tornando, inclinava-se, pegava-the outra vez das méos e
cruzava ao peito os bragos, até que, inclinando-se, ainda mais, muito
mais, abrochou os labios e deixou-lhe umbeijo na boca.” (ASSIS, 2001).

-O ponto em que o simbélico e 0 imagindrio, a realidade e o prazer
se tocam é um instante fugaz. Embora tenham ligeiramente se tocado,
ambos 0s mundos permanecem apartados. Nao ha livre transito entre
ambos, mas uma via unidirecional aberta somente para Indcio. Severina
recua, “vexada e medrosa”, enquanto a Indcio, “nadalhe abria os olhos,
nem os fracassos contiguos, nem os beijos de verdade”. “Aturdida do
que fizera, sem olhar fixamente para nada” (grifo nosso), Severina
regressa bruscamente do imagindrio para o mundo em que alei deita
sua sombra sob a forma da culpa. No conto de Machado, a expectativa
de uma histéria de adultério é revertida pelas “vulgaridades sublimes”
de um desenlace brandamente perverso. O “Potifar Motiff” é
reencenado no ambiente burocrdtio do Rio imperial. Na histéria do
jovem José, relatada no Velho Testamento, a mulher de Potifar, o
egipcio que hospedara José, acusa-o de tentar seduzi-la depois de ver
malograda a sua prépria tentativa de seduzir o jovem. Como José,
Inacio ¢, embora tacitamente, objeto da transferéncia de uma culpa
que, se ja ndo é tanto factual, é ao menos moralmente sentida por
Severina: “Fosse como fosse, estava confusa, irritada, aborrecida, mal
consigo e mal com ele. O medo de que ele podia estar fingindo que
dormia apontou-lhe na alma e deu-lhe um calafrio”. D. Severina,
seguindo os pendores da “capciosa natureza!”, interdita os “famosos
bragos” com um xale. No lugar de escdndalo ou da tragédia, como
cabe ao mundo moderno, a privacidade familiar do patriarcado
burocrético, o rapaz é apenas mandado embora alguns dias depois do
ocorrido, sem saber muito bem por qué.

Em sintese, para finalizar, procuramos mostrar como o conto
nos apresenta em imagens o que a teoria Jacaniana procura articular
por simbolos. A obra literdria apresenta wma parte que comporta o
significado — porque com ela coincide — da totalidade. O conto age
por metonimia. A teoria, por sua vez, lanca mao de procedimentos
metafdricos, trocando a totalidade dos significados por palavras. Pela

Gragoatd

Niteroi, n. 14, p. 73-87 , 1. sem. 2003




86

insisténcia com que o narrador de “Uns bracos” associa, tanto através
de metéforas como de descri¢des, de um lado, o processo de construcio
do desejo erético de um personagem e, de outro, a oscilagio ¢ os hiatos
da constituicdo psicologica de outra com a linguagem, encontramos
legitimada a asser¢do que construimos, no sentido de aproximar a
narrativa machadiana a psicandlise de Lacan. De nossa parte,
procuramos atingir o ponto “intervalar” (para usar uma expressio cara
ao autor de que partimos) em que a literatura e a teoria psicanalitica
constroem o campo da interdisciplinaridade, em que, tornando a citar
o conto de Machado, “uma dessas idéias” ou possibilidades discursivas
“corrigia ou corrompia a outra”.

Abstract

The text discusses the ways through
which the short-story “Uns bracos”, by
Machado de Assis, reenacts the
psychoanalytical “family romance”
giving an emphasis lo the roles of
language and desire in the processes of
construction of the self. This emphasis
allows the Author to suggest the
existence of parallel structures in both
Machado’s narrative and lacanian
psychoanalysis. Body and eroticism are,
with language acting as a mediator,
iserted in the dynamics of reproductions
of family structures and social roles. To
do that reading, the remarks made by
Jodo Alexandre Barbosa on the relation
of literary discourse and other discourses
are taken as a theoretical basis.

Keywords: Assis, Machado de. “Uns
bragos”. Literature and psychoanalysis.
Lacan.
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