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Resumo

O herdi e sua aventura talvez constitua um dos topicos mais
explorados ao longo da historia da narrativa, remontando a
antiguidade cldssica. A partir das diferentes figuragoes do herdi
podemos perceber aspectos especificos das sociedades que os
produziram. Como entendiam o tempo historico, como definiam
0s conceitos de justica, valor ou como representavam conflitos.
O mito do herdi se pretende como narrativa exemplar, revelan-
do a moral de determinada comunidade e conferindo origem,
valor e proposito para os mais diversos elementos culturais.
Nesse sentido, a partir do mito do heroi é possivel perceber as
influéncias do campo politico nos dominios da cultura. Mais
ainda, os herdis instituem novas comunidades, fundam cidades
e novas formas de habitar o espago. Suas estorias alteram a
maneira de entender a experiéncia do presente e as expectativas
para o futuro, revelando as influéncias do campo da experiéncia
estética na produgio de formas logicas. O objetivo desse artigo
é comparar alguns dos principais aspectos do mito do heroi
em sua tipologia cldssica com as figuragoes do heréi em Vidas
Novas, de Luandino Vieira. A partir das possiveis aproxima-
¢oes e afastamentos, o artigo pretende discutir como diferentes
maneiras de compreender a existéencia no mundo emergem para
a superficie da linguagem e para as formas narrativas.
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Herdis individuais e causas coletivas sdo elementos
tematicos frequentemente revisitados ao longo da histéria da
narrativa e comumente associados a uma dimensao épica da
escrita. A figura do herdi, a grandiosidade de sua causa para o
coletivo e a maneira como a aventura se desenrola sao elementos
que podem ser encontrados em narrativas produzidas durante
os mais variados momentos histéricos, abrindo janelas para
percebermos aspectos especificos das culturas nas quais essas
estdrias foram produzidas. A partir das diferentes tipificagdes
do mito do her6i, somos capazes de vislumbrar a relagao
entre individuos de uma determinada época com o mundo
natural e com representacdes de divindades. Her6is expressam
também a dimensdo moral de uma determinada comunidade,
suas estdrias fornecem os modelos a serem seguidos e avisam
sobre os perigos e as consequéncias dos desvios de conduta.
Suas aventuras revelam tracos de como diferentes sociedades
entendiam o cosmos, como expressavam virtude, beleza ou
conflito. Figura¢des variadas do mito do heréi remetem a
experiéncias especificas de percepcao do tempo e do espaco
que emergem para a forma narrativa e para a propria superficie
das palavras, alterando seus significados. Heréis fundam novas
tradicoes, iniciam novos tempos.

Os oito contos que compdem o livro Vidas Novas sdo
narrativas de carater realista, produzidas entre junho e julho
de 1962 dentro do Pavilhao Prisional da PIDE, em Luanda, nos
contextos iniciais da guerra pela independéncia de Angola.
A estratégia realista de escrita em Luandino Vieira visava
a uma agenda politica especifica: a conscientizagao sobre as
condic¢des as quais os individuos angolanos eram submetidos
durante a ditadura salazarista para que mais pessoas, a partir
dessa percepcdo, pudessem aderir a causa revolucionaria.
Sao narrativas que se pretendiam como mais do que simples
entretenimento: buscavam trazer um peso a eventos especificos,
nao apenas narrando de forma distanciada as relagdes entre
os diferentes personagens, mas apresentando uma posi¢ao
particular como tnica alternativa justa. Essa politica de escrita
remete a no¢do de mito, ndo como estdrias fantasiosas, mas
como narrativas que definem o mundo, que produzem sentido
e significado para além de si mesmas. Estérias que oferecem
explicacdes para elementos culturais, dotando-os de origem,
valor e proposito.
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O sentido heroico da vida em Vidas Novas, de Luandino Vieira

O objetivo desse artigo é analisar a estratégia de escrita
de Luandino Vieira em Vidas Novas a partir das aproximagoes
e afastamentos entre os personagens principais dos contos e
os diferentes tipos de heroéis da tradicao classica. Se possiveis
aproximagdes entre os personagens de Vidas Novas e os
padrdes do mito do heréi remetem a aspectos que parecem
transcender a vida de um tunico individuo, contendo li¢oes
sobre a existéncia humana para além do seu tempo e espaco,
os possiveis afastamentos parecem revelar especificidades das
experiéncias historicas nos diferentes contextos psicossociais.
Mais ainda, o artigo visa a investigar como as caracteristicas
da jornada do heréi nas narrativas de Luandino Vieira
parecem apresentar uma autoconsciéncia histérica especifica
da modernidade que, em conexdo com a tradigao realista de
escrita, seculariza elementos tradicionais da narrativa mitica.

Os herdis classicos sdo personagens provenientes da
tradicdo oral grega, como Hércules, por exemplo, um dos
principais modelos de heréi ocidental, ou descritos em
poemas épicos gregos, como a Iliada e a Odisseia ou romano
como a Eneida. Joseph Campbell (1997), em O herdi de mil faces
descreve a estrutura padrao do mito do heréi a partir do que ele
define como o esquema do monomito: “o percurso padrao da
aventura mitolégica do her6i é uma magnificacao da férmula
representada nos rituais de passagem: separagao-iniciagao-
retorno - que podem ser considerados a unidade nuclear do
monomito” (CAMPBELL, 1997, p. 14). A trajetoria do herdi, dessa
maneira, comeca com uma separacao voluntaria ou forcosa do
seu mundo conhecido. A partir desta separagdo, o herdi entra
em contato com um mundo novo onde se processara uma
experiéncia iniciatica. Por fim, o individuo sobrevive a iniciagao,
mas é transformado por ela e retorna mais sabio para o seu
mundo antigo. “O heréi retorna de sua misteriosa aventura com
o poder de trazer beneficios aos seus semelhantes™.

Os mitos classicos obedecem também a uma logica de
hierarquizagdo das vidas: tratam das aventuras de semideuses,
reis/mandatarios ou pessoas com habilidades especiais.
Em outras palavras, os mitos classicos ndo abordam a vida
de pessoas comuns, mas de individuos que seriam capazes
de despertar a atencdo dos Deuses. Assim nos surgem as
narrativas de Hércules, filho de Zeus, Ulisses, rei de Itaca e
Eneias, filho da Deusa Vénus. Herdis descritos a partir de
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suas caracteristicas extraordindrias. Mesmo antes de adentrar
a jornada inicidtica que preparara o heréi para aceitar o seu
destino, aquele individuo j4 se encontra caracterizado como
portador de habilidades sobre-humanas ou de um senso
extremamente avancado de engenhosidade: O herdi “ja vem
ao mundo com duas “virtudes’ inerentes a condic¢do e natureza:
a timé, a ‘honorabilidade pessoal’ e a areté, a ‘exceléncia’, a
superioridade em relacdo a outros mortais” (BRANDAO, 2002,
p- 23). Nesse sentido, as caracteristicas fundamentais do heréi
classico estao muito mais relacionadas a sua genealogia e
capacidades fisicas ou intelectuais do que ao ato de abrir mao
do seu bem pessoal em prol do bem comum.

A condicado sobre-humana congénita ao heréi desperta
a simpatia de algumas deidades e a antipatia de outras. A
epopeia se constréi como um embate entre um individuo ou
grupo, apoiados por um ou mais deuses, contra a faria de
outras divindades que querem impedir o encontro entre o(s)
heroi(s) e seu(s) destino(s). Essa relagdo de apadrinhamento
com deidades especificas possibilita, muitas vezes, o acesso
do herdi a dons divinatérios ou profecias de ordculos que o
advertem sobre possiveis perigos e sobre o futuro glorioso a
ser conquistado. O percurso em busca de si mesmo é sempre
arduo e, por isso mesmo, é frequentemente facultado ao heréi
a oportunidade de escolher entre uma vida longa e calma
ou uma vida curta e cheia de aventuras, cujos feitos ecoardo
através do tempo e do espaco.

A jornada do heréi é fundamentalmente uma jornada
pessoal, na qual ele deve, ao fim e ao cabo, afirmar a sua
identidade. Esse encontro do heréi consigo mesmo é mediado
por uma série de tarefas que devem ser cumpridas a fim de
preparar o individuo para aceitar o seu grande destino. A tarefa
derradeira é geralmente associada a experiéncia da morte como
coroacao do ciclo iniciatico. Primeiro, uma espécie de flerte com
a morte que se apresenta de forma figurativa. Sio exemplos
dessa experiéncia de ultrapassagem dos limites entre o fisico e
o transcendente os mitos de Hércules e Eneias, que desceram
ao mundo dos mortos e retornaram ao mundo natural. Esta
transposigao entre os limites da vida e da morte conferiu aos
her6is um sentido inicial de completude. Hércules decapitou
o Cérbero, cao guardido do Hades e ofereceu suas cabecas
a Euristeu, rei de Miscenas, que aterrorizado com a proeza
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do heréi decidiu reconhecer como completos os seus Doze
Trabalhos, libertando o her6i de seus servicos. Eneias, por sua
vez, encontrou o seu pai, Anquises, que lhe explicou o plano da
criacdo e o instruiu sobre o seu futuro e dos seus descendentes.
A descida e retorno do Hades representam o supremo
rito iniciatico: “a catibase, a morte simbodlica, é a condicdo
indispensavel para uma andbase, uma ‘subida’, uma escalada
definitiva na busca da anagnorisis, do autoconhecimento, da
transformacao do que resta do homem velho no homem novo”
(BRANDAO, 2002, p. 114).

A morte simbélica é também metaforizada através da
imagem da experiéncia do ventre da baleia. O ventre da baleia
representa um lugar escuro e tmido, que pode assemelhar-se a
um ttero ou um tamulo, remetendo a tensdo entre vida e morte,
a separagao entre o mundo fisico e o mundo que existe para
além desse. Ficar preso no ventre da baleia é estar segregado
num espacgo de privagdo que permite ao heréi dar-se conta de
suas proprias limitacdes e, finalmente, aceitar o seu proposito:
é nesse espago que o heréi pode apreender suas dores que
ultrapassam as dores fisicas, pode constatar suas fragilidades
e, finalmente, refletir sobre os efeitos de seus erros em vidas
alheias. O ventre da baleia representa a barreira que o heréi
deve transpor para poder renascer para o mundo fisico. Nao
propriamente um mundo para além do mundo dos vivos, mas
um mundo interno, uma jornada para as profundezas do ser.
Até que a transposicdo da barreira que separa os dois esteja
completa, é como se o her6i habitasse o dominio dos mortos:

A ideia de que a passagem do limiar mégico é uma
passagem para uma esfera de renascimento é simbolizada
na imagem mundial do tGtero, ou ventre da baleia. O her6i,
em lugar de conquistar ou aplacar a forca do limiar, é
jogado no desconhecido, dando a impressao de que morreu.
(CAMPBELL, 2007, p. 91)

A morte simbolica como coroagdo da jornada de iniciagao
antecipa um aspecto incontornavel na narrativa heroica: para
habitar a esfera do mito é necessario que a narrativa possa
ultrapassar a duracdo de uma vida. O heréi deve morrer para
que seus feitos possam ecoar para além de seu tempo. A morte
fisica, nesse sentido, funciona como a etapa final da trajetéria,
onde o herdéi deve transcender o seu corpo carnal para assumir
o seu lugar na eternidade: “A morte do heréi, todavia, se
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constitui no climax de sua dokimasia, do conjunto de provas por
que passou esse espancador de trevas. A morte é seu ultimo
grau iniciatico” (BRANDAO, 2002, p. 64). O mito de Hércules,
exemplo padrdo desse tipo de construcao narrativa, pode ser,
assim, dividido em quatro etapas: o nascimento/infancia; o
ciclo dos Doze Trabalhos; aventuras posteriores e o ciclo da
morte que consagra a ascensao do heroéi. “S6 o aniquilamento
do Hércules humano permitiu a apoteose do filho de Zeus”
(BRANDAO, 2002, p. 131).

E a partir da morte do heréi que se fundam também
as bases para a relacdo entre heroismo e sentimento patrio,
entre os feitos do individuo e sua representatividade para
uma comunidade especifica. O mito do heréi esta muitas
vezes associado a protecdo de uma cidade ou mesmo com
a instituicdo de novas formas de habitar o espaco de uma
determinada comunidade. Depois de morto, o herdi passa a
ocupar um lugar intermediario entre os homens e os deuses,
transformando-se em patrono de cidades para protegé-las
contra invasdes e doencas, além de estabelecer comportamentos
sociais, politicos e ritualisticos particulares:

Sdo ancestrais de ragas, povos e familias importantes,
(-.). Eméritos fundadores de cidades e colonias inventam
e revelam muitas instituicdes humanas, como as leis que
governam a cidade, as normas da vida urbana, a monogamia,
a metalurgia, a escrita, o canto, a tatica militar. Instituem
jogos esportivos; participam ativamente de guerras, da
mantica, da iatrica e dos mistérios. E mais do que tudo, em
cometimentos gigantescos, varrem da terra os bandidos, as
feras e 0s monstros... (BRANDAO, 2002, p. 53).

Se os her6is da mitologia grega ja antecipavam uma
relacdo com o senso de comunidade, os heréis da mitologia
romana exacerbam ainda mais essa relacdo, fundando uma
ideia de nacionalidade que emana da narrativa mitica. Os
principais her6is romanos estdo intimamente ligados a
fundacdo ou a manutencao da gléria de Roma. O Império
Romano absorveu os mitos gregos relacionados a criacao.
Dessa forma, os mitos romanos se desenvolveram focando
seus interesses em questdes relacionadas especificamente a
Roma. Roma era o centro ao redor do qual orbitavam todas
as narrativas que deviam ser contadas.O movimento de
apropriacao da épica grega dirige o sentido final da narrativa
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para o futuro. A Iliada descreve as batalhas de individuos que
combatem por suas instituicdes, mas que prezam pela gloria
pessoal, pela bravura, por questdes individuais e por seu
destino pessoal. “O coletivo era visto em segundo plano no
épico homérico e o futuro ndo era uma preocupacao como na
Eneida” (RODRIGUES, 2005, p. 11). Em sua narrativa, Virgilio
atribuiu as palavras do préprio Japiter a expressao da vontade
de que Roma fosse fundada. Assim, o império era representado
como designio da providéncia, reverberando pela genealogia
de Eneias até desaguar em Romulo, heréi fundador que
empresta o seu nome a polis:

[Japiter] [..] Romulo, alimentado pelo sangue da loba, dara
continuidade a raca de Enéias, fundara a cidade de Marte e
nomearda os romanos com seu nome. Eundo lhes dei limite de
tempo ou poder: dei-lhes um império sem fim. Ainda mais:
até mesmo Juno, que os castiga através da raiva o mar, a terra
e o céu, mudara para sentimentos melhores para com eles e os
protegerdo como eu, o povo de toga, os romanos mestres do
mundo. Esta é minha vontade (VIRGILIO, 2005, p. 272-280).

A descendéncia heroica, que é também parte divina, para
além de justificar a fundacdo de Roma como império eterno
e indispensével para a manutengdo da paz, era utilizada para
validar o exercicio do poder por dinastias de mandatarios que
reivindicavam essa origem. Virgilio, que viveu sob o governo
de Augusto, revelava uma estratégia deliberada de escrita ao
ligar a linhagem do governante a linhagem de Eneias e Romulo,
conferindo um estatuto especial ndo apenas para Augusto,
mas para todos os seus possiveis descendentes. Salientando
as conquistas territoriais de César, Virgilio ligava a génese da
casa Juliae ao filho de Eneias, Iulo: “A vitéria de César sobre
a Grécia se torna o apice do mito de Troéia, pois a cidade que
antes foi destruida pelos gregos agora os dominava: o ciclo da
vingangca estava completo” (PIRES, 2013, p. 139). A hegemonia
romana tinha assim a sua personificacdo em César e na gens
Juliae, familia que garantiria a paz eterna no mundo:

[Japiter:] Um dia, nos anos que se seguirdo, a casa de
Assaraco conseguira subjugar a Ftia e a famosa Micenas e
dominara Argos vencida. Desta bela raca nasceré o troiano
César que estendera o império ao Oceano e que a fama
elevara aos astros: seu nome vem do grande Iulo. Um dia, ele
chegara carregado de espélios do Oriente, tu o receberas no
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céu em toda tranquilidade e os homens também se dirigirdo
a ele em preces. Entdo, deposta a guerra, se findara a idade
do ferro (VIRGILIO, 2005, p. 283-290).

O processo de transicao da figura do herdi classico para o
her6i moderno conservou algumas das principais caracteristicas
do mitologema original, transformando-as, entretanto, de acordo
com uma perspectiva de desencantamento do mundo, condicdo
propria da modernidade para as relacdes entre o discurso
filoséfico e o discurso estético. Milan Kundera (2009), em A arte
do romance, propde que as relacdes entre a experiéncia estética e
a experiéncia politica nos tempos modernos estao submetidas
a um paradoxo, que pode ser representado na tensao entre
Descartes e Cervantes. Os pensamentos filosoéfico e cientifico,
que elevaram o homem a senhor e dono da natureza, continham
em si, também, o germe de sua ruina. As questdes intrinsecas
ao homem, paulatinamente, foram sendo suplantadas em
importancia pelos dominios da técnica, da politica e da histéria
que o possuiam, consumiam-no e o ultrapassavam. A tradicao
do romance, iniciada por Cervantes, teria surgido, assim, para
preencher esse espaco de investigacdo sobre o mundo da vida,
sobre o que é proprio do espirito humano:

Compreender com Descartes o ego pensante como fundamento
de tudo, estar assim s6 em face do universo, é uma atitude
que Hegel, a justo titulo, julgou heroica. Compreender com
Cervantes o mundo como ambiguidade, ter de enfrentar,
em vez de uma s6 verdade absoluta, muitas verdades
relativas que se contradizem (verdades incorporadas em
egos imagindrios chamados personagens), ter portanto como
Unica certeza a sabedoria da incerteza, isso ndo exige menos
forca (KUNDERA, 2009, p. 14).

Kundera defende que o romance moderno se encontra
num universo onde a razao cartesiana consumia um a um
os antigos valores que organizavam as formas tradicionais
de vida. Mas, o momento que deveria consagrar o apogeu do
racionalismo ocidental foi, no entanto, cada vez mais penetrado
pelo puro irracionalismo, pela imposicao da forca que se
estabelecia para preencher o espago criado pela auséncia de
um sistema de valores amplamente admitido que pudesse
lhe fazer oposicao. A proposta de pensar a decomposicao da
verdade tnica e divina em centenas de verdades relativas
que pudessem ser divididas entre os homens como condicao
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moderna parece confluir com a analise da dissolugao do topos
Historia Magistra Vitae, conforme observado por Reinhart
Koselleck (2006) em Futuro Passado — Contribuigdo a semantica
dos tempos historicos.

Para Koselleck, o sentido da histéria como passado
exemplar foi esvaziado a partir da transformacdo, em meados
do século XVIII, do antigo conceito de historia (Historie) em
“historia em si” (die Geschichte selbst), fundando uma nova forma
de perceber-se o tempo historico: “A nova histéria (Geschichte)
adquiriu uma qualidade temporal prépria. Diferentes tempos
e periodos de experiéncia, passiveis de alterndncia, tomaram
o lugar outrora reservado ao passado como exemplo”
(KOSELLECK, 2006, p. 46). A histéria como evento tinico, ou
um entremeado de ocorréncias, ndo seria capaz de instruir
da mesma maneira do que a histéria compreendida como
caso exemplar. Essa transformacdo do conceito de histéria se
relaciona intimamente com as possibilidades do campo estético
de filiacdo das diferentes narrativas modernas ao dominio
do seu tempo cronolégico especifico. As estorias produzidas
passaram a afastar-se gradativamente das descricdes de
aventuras atemporais para transitarem nos dominios sociais,
culturais e politicos de suas épocas caracteristicas.

A produgado literdria de Luandino Vieira se inscreve no
contexto das dindmicas da segunda metade do século XX,
sob a forma de critica da modernidade. Os egos imagindrios
engendrados em Vidas Novas sdo her6is revolucionarios, que,
necessariamente, desafiam o poder instituido ao qual o autor,
por sua vez, encontrava-se também submetido durante o seu
exercicio de escrita. Isso situa a estratégia da narrativa heroica
de Luandino Vieira em um plano similar a de Virgilio, mas
em trajetéria vetorial oposta. Enquanto a mitica de Virgilio
pretendia justificar o Império Romano e a governanca da casa
de Juliae, as narrativas de Luandino visavam destituir o dominio
colonial portugués sobre Angola. Dessa forma, as estérias de
Luandino sdo estdrias do contrapoder. Mais ainda, de forma
andloga as aventuras de Eneias, os oito contos que compdem
Vidas Novas pretendiam contribuir para a fundagdo de uma
ideia especifica de nacionalidade que deslocava o sentido da
histéria para o tempo futuro. A justica dos atos contrarios ao
poder instituido se fundava, assim, nas expectativas de um
mundo que s6 se tornaria possivel ap6s a revolucdo. Assim,
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o tépico da revolucao na escrita de Luandino Vieira parece
secularizar as expectativas apocalipticas de salvagao projetadas
em um futuro totalizante. Em outras palavras, a justificagdo dos
atos, que s6 se tornaria possivel através de uma reavaliagdo do
passado, é deslocada da ideia de manifestagdo da providéncia
para emergir no conceito de revolucao. A legitimacao historica
do direito a partir do passado se desarticula, assim, para dar
lugar a uma justificacdo permanente que se baseia na filosofia
da histéria. O movimento revolucionédrio encontrava em si
mesmo a legitimagdo para suas agdes.

Os personagens principais dos oito contos de Vidas
Novas, de maneira oposta a légica do heréi cldssico, ndo
sdo apresentados como figuras sobre-humanas, dotadas de
habilidades fantésticas e aptas a grandes proezas fisicas ou
intelectuais. Sao, pelo contrario, os individuos que seriam
considerados descartédveis, subalternizados pelas condigdes
impostas pelo sistema de dominacado vigente. Sdo as pessoas
tidas como aquelas de quem n&do se esperaria nada. A
personagem do primeiro conto, Dina, é uma jovem angolana
que teve a sua virgindade vendida para um homem branco
da regido aos dezesseis anos “- Quando vocé vai ter dezasseis
anos, ja sabe, minha filha! S6 Tonho te quer na cama dele”
(VIEIRA, 1985, p. 18). Depois, foi forcada pela madrinha a se
tornar prostituta, comercializando o seu corpo para os soldados
colonialistas, os tropas, pertencentes ao mesmo exército que
havia assassinado seus pais:

Quando deitava com os tropas tinha qualquer coisa dentro
dela ndo aceitava, mesmo que nas mamas ficavam rijas e
as pernas apertavam o homem que sabia, la dentro, bem
no fundo, na pele dela e na carne dela, um bicho que nao
conhecia, nado sabia, torcia-se, mexia, refilava” (VIEIRA,
1985, p. 16).

Jodo Matias Kangatu, personagem do conto “A espera
do luar”, era um jovem pescador negro que havia sido preso
ap6s uma dentncia: “S6 Kamuanhu andava-lhe perseguir,
queria-lhe por na rua da quitanda e aproveitou mesmo esse
dia na volta da pesca para chamar o carro de policia para lhe
levar” (VIEIRA, 1985, p. 31). Nela, personagem de “A sexta
feira”, era a esposa de um preso politico: “Toda a gente ali
estava de manha cedinho, esperando com paciéncia a hora de
receber e entregar as tinicas noticias autorizadas das pessoas
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que gostavam” (VIEIRA, 1985, p. 51). Cardoso Kamukolo,
personagem do quinto conto do livro era um pobre sapateiro:
“Cardoso Kamukolo era um sapateiro cambuta e grosso como
boa cana dos lados do Kuanza” (VIEIRA, 1985, p. 97). Essa
mesma légica também se aplica aos demais protagonistas de
Vidas Novas, cada um representando uma situagdo especifica de
exclusdo social e violéncia vivenciada pela populacdo angolana
durante o dominio portugués.

Os herois de Luandino também enfrentam uma jornada
iniciatica, que lhes conduz ao encontro com seus destinos.
Sdo personagens que vao ligar a sua jornada pessoal ao
destino coletivo da comunidade espoliada, ainda que isso
os obrigue a sacrificios ou os exponha a riscos. Os degraus
dessa iniciacdo, entretanto, ndo se realizam em um mundo
fantastico e atemporal desconhecido, como no caso dos herois
classicos, mas acontecem no mundo real, no contexto politico
social historicamente reconhecivel das tensdes geopoliticas
da segunda metade do século XX. Essa representagao do
tempo histérico na narrativa estd ligada a estratégia realista
empregada por Luandino Vieira. A narrativa de Luandino se
apresenta, portanto, como um exemplo de efetivacao artistica
dos realismos de cariz socialista. Margarida Losa (1989),
em O herdi coletivo: um aspecto da estratégia romantica do
romance neorrealista, apresenta uma diferenciagdo entre o
realismo naturalista e a estratégia efetivada pelo neorrealismo
portugués, outro exemplo do emprego da matriz realista nos
contextos da resisténcia cultural aos fascismos do século XX:

A estratégia do romance naturalista, que era representar a
realidade a uma luz de tal modo negativa que, por reacdo
dialética a nivel da recepcao, o leitor se sentisse tentado a
rejeita-la totalmente e a desejar outra coisa muito diferente.
A diferencga consiste em que o autor neorrealista ultrapassa,
ou até frequentemente negligencia, a preocupagéo de retratar
a realidade em si e por si, e também nao se contenta em
gerar no leitor rea¢des subjetivas de revolta. Num terceiro
momento, o autor neorrealista projeta no texto igualmente
a prépria resolugdo dos conflitos e contradi¢ées apontados
(LOSA, 1989, p. 35).

Assim, o conceito de real se encontra projetado para o
futuro. A representacdo nao pretende obedecer a uma légica
de reflexdo especular do mundo, mas sim fundar um novo
mundo a partir dos abalos gerados nas formas légicas através
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das formas simbolicas, a partir das mediagdes feitas pela
experiéncia estética. A definicdo de real passa a estar vinculada
ndo ao que estritamente se apresenta, mas as possibilidades que
se concretizariam a partir do emprego da estratégia realista.
Do mesmo modo que a jornada iniciatica dos protagonistas
de Vidas Novas os prepara para seu destino revoluciondrio, a
narrativa de Luandino Vieira objetiva plantar no seu mundo
contemporaneo as sementes de suas expectativas para o futuro.
Analogamente a légica do mitologema cléssico, é também a
experiéncia da morte que laureia a trajetéria dos herdis em
Luandino Vieira. A morte é primeiro a morte de um eu antigo
que impedia a ascensdo do herdi de encontro ao seu destino,
que, por sua vez, liga-se ao destino de toda uma comunidade.
Cada herdi individual é, assim, conectado a uma causa que é
coletiva e que ultrapassa o individuo: “Podem-nos matar, nao
faz mal, companheiro, somos milhdes na nossa terra! Nossa luta
éjusta!” (VIEIRA, 1985, p. 152). A morte que consagra o fim do
processo de iniciagdo é, assim, também nas narrativas de Vidas
Nowvas, a secularizacao da experiéncia no ventre da baleia. Esse
espaco de privagdo que impde uma barreira entre o heréi e o
mundo da vida e que permite que o herdi entre em contato com
o seu eu profundo nao é mais representado pelas entranhas de
um monstro magico ou o labirinto do mundo dos mortos, mas
pelo espago da violéncia dos agentes do Estado: “Entao, em cima
dos seus olhos, uma noite mais negra que a noite que corria lhe
tapou nas estrelas e o cassetete arrancou-lhe para longe, para o
tempo onde nada lembra” (VIEIRA, 1985, p. 23).

Alguns dos egos imaginarios figurados em Vidas Novas
passam apenas pela morte como metéfora do processo de
tomada de consciéncia revoluciondria. Sdo narrativas que
nos apresentam a jornada do herdi apenas até o momento da
iluminacdo pessoal. Dina, do conto homénimo, que no carro de
policia decide romper com o seu passado: “O policia ao lado do
chofer, sem mesmo se mexer, falou sé: <<-Ta xalada, a gaja!>>
E estava. Xalada e feliz dessa coisa nova a disparar dentro
dela” (VIEIRA, 1985, p. 24); Mério Joao, de “O exemplo de Job
Hamukuaja”, que coloca em risco sua integridade fisica para
defender o companheiro das agressdes da PIDE: “Mario Joao
saltou para defender o amigo, insultando, nem sabia mesmo o
que sucedia dentro dele. O vazio, 0o medo, o terror das pancadas
tudo tinha fugido, s6 os olhos esquivados do companheiro
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lhe iluminavam o caminho” (VIEIRA, 1985, p. 152); ou Lucas
Matesso, de “O fato completo de Lucas Matesso”, que mesmo
sob tortura ndo entrega o nome que guardava em segredo: “a
dor era muita a pisar-lhe em todo o corpo, trés meses de castigo
e fome, pancadas e conversas, tinham-lhe custado aguentar
ficar calado com o nome de Domingos” (VIEIRA, 1985, p. 137).

Outras narrativas do livro, entretanto, representam a
morte como morte fisica, o ciclo da morte que consagra a
ascensdao do heréi para o plano da eternidade. Do mesmo
modo que os herdis cldssicos, depois de mortos, passavam a
ocupar um lugar de destaque nas comunidades, algumas das
narrativas de Vidas Novas apresentam a projecao dajornada do
heréi no futuro da comunidade. Como a trajetéria individual
que se conecta com o devir coletivo passa para o dominio do
mito que sobrevive para além do tempo da vida humana:
“Aprendam as estorias bonitas dos animais da nossa terra,
mas nao esquecam, No vosso coracdo, esse nome de Cardoso
Kamukolo!” (VIEIRA, 1985, p. 109). Ao projetar a entrada da
estdria para o dominio do mito, Luandino descreve um tempo
para além do qual pode ter experiéncia e narra um futuro que é
bom e justo gracas ao fim da guerra e a vitéria dos nacionalistas
angolanos: “Depois, nessa voz dele cheia de vida, nos olhos
que viram os maus tempos e nas maos que ajudaram a fazer
a vida boa desses dias, os monas vao ver como vavd ou papa
pode mesmo saber contar essas coisas” (VIEIRA, 1985, p. 95).

O conceito de real representado em Vidas Novas ultrapassa,
assim, o dominio do que se poderia conhecer, transformando-
se em algo também capaz de abranger expectativas de futuro
concebiveis a partir da mediacao da experiéncia estética. Mais
ainda, essa estratégia realista de escrita se relaciona intimamente
com uma autoconsciéncia histérica de sua época como tempo
de transicdo entre um passado ainda ndo completamente em
ruinas e um novo tempo que ja se anunciava. Nesse sentido, a
escrita de Luandino Vieira parece empenhada em produzir um
movimento de aceleragdo do tempo. Seria a partir de uma tomada
de consciéncia que as mais diversas pessoas poderiam se engajar
no processo revoluciondrio e concretizar, por fim, o alvorecer
do novo tempo que se projetava. Caberia entao aos artistas a
producao dos instrumentos culturais capazes de promover essa
consciencializagdo, acelerando o tempo de transicdo entre o
passado que definhava e o futuro que ja nascia. O entendimento
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do tempo histdrico se afasta, dessa maneira, tanto da ideia do
tempo ciclico, que fundamentava o topos Historia Magistra Vitae,
quanto do tempo como superacgdo constante de si mesmo que
inspirava as vanguardas do século XIX.

A nocao do seu tempo como um tempo de transigao
estd intimamente ligada ao conceito de revolugao conforme se
apresentava no século XX. A ideia de que o objetivo de uma
revolucado politica seria a emancipacdo dos individuos e a
transformacao estrutural da sociedade s6 se tornou disponivel
no pensamento filosofico a partir da Revolugao Francesa. Foi
Marx, entretanto, quem posteriormente levou adiante a nogao
de coincidéncia entre revolucdo politica e social, que inspirou
a autoconsciéncia histérica partilhada por Luandino Vieira
e outros artistas interessados na programatica da revolucao
cultural durante sua contemporaneidade:

Ao cunhar a férmula dualista - Toda revolucao desfaz a velha
sociedade; nesse sentido, ela é social; toda revolucdo derruba
o velho poder; nesse sentido ela é politica - o jovem Marx
formulava também o principio universal cuja concepgao se
tornara possivel desde 1789 (KOSELLECK, 2006, p. 72).

As narrativas de Vidas Novas estao, dessa forma, filiadas
ao entendimento do fluxo da histéria presente no momento
de critica da modernidade da segunda metade do século XX.
O fim da Segunda Guerra Mundial com a derrota dos Nazi-
fascismos produziu uma expectativa de independéncia dos
antigos territérios coloniais europeus. A escrita romanesca,
interessada em investigar as questdes relativas a existéncia
humana, passa a ser permeada pela maneira através da qual
conceitos como historia, real e revolucao sao transformados
pelas condicdes especificas do espago de experiéncia dessa
época. O herdi, em Luandino Vieira, recupera as fungdes e
caracteristicas do mito do her6i classico, adequando-as a uma
estratégia literaria inspirada pelos programas marxistas para
uma revolugdo universal baseada na impressao da consciéncia
revoluciondria no préprio corpo das massas.

A partir dos personagens de Vidas Novas e suas jornadas
de iniciacdo ou de ascensao, somos capazes de perceber como
transformacgdes em conceitos-chave para entender o espago
de experiéncia do mundo foram representadas no campo da
cultura, emergindo para a superficie das palavras e para as
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formas narrativas. O her6i, secularizado pela estratégia realista,
manteve o seu aspecto etimoldgico de “guardido, defensor, o
que nasceu para servir” (BRANDAO, 2002, p. 15). Entretanto,
em Vidas Novas, esses conceitos sdo redimensionados pela
convicgdo de que todos os problemas locais se conectam a
uma teia global de relacdes. Trajetérias individuais que se
ligam a causas coletivas da mesma maneira que causas locais
se entrelacam a uma conjuntura geopolitica mundial.
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Abstract

The heroic sense of life in Vidas Novas, from
Luandino Vieira

The hero and his adventure constitute one of the most
revisited topics of the narrative tradition, going back to
the classic antiquity. Based on different figurations of
the hero we can perceive specific aspects of the societies
where they were produced. How they understood the
historical time, defined concepts like justice, value or
represented conflict. The hero myth proclaims itself as
an exemplary narrative, revealing the moral content
of a specific community and conferring origin, value
and purpose to the most diverse cultural elements.
Thus, the focalization on the myth of the hero allows
us to grasp the influences of the political field on
the cultural domain. Furthermore, heroes institute
new communities, found cities and new ways of
inhabiting the space. Their stories alter the forms of
understanding the experience of the present, as well as
the expectations for the future, shedding light on the
influences of the field of aesthetic representation on the
production of logical forms. The aim of this article is to
compare some of the main aspects of the hero myth in
its classical typology with the figurations of the hero
in Vidas Novas (New Lifes), from Luandino Vieira.
Based on those differences and similarities, this paper
intends to discuss how specific ways of understanding
human existence in the world emerge to the surface
of the words and narrative forms.

Keywords: Hero; Historical Self-conscience;
Luandino Vieira; New Lifes; Realism.
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