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Augusto de Campos

Claudia Neiva de Matos

Apresentacdo

Quando se considera a longa, volumosa e variada producio de
Augusto de Campos, dois aspectos principalmente provocam admiraggo.
Primeiro, a extrema consisténcia de sua ideologia artistica: Augustondo
somente esteve entre 0s protagonistas de uma das mais importantes propostas
vanguardistas da literatura brasileira emnosso século—a poesia concreta—,
como também cultivou em toda a sua obra a experimentacéo de novos
caminhos estéticos, empenhando-se na exploragio consistente e tecnicamente
apurada de formas, linguagens e parcerias criativas. Segundo, a desenvoltura,
sensibilidade e erudigio com que atuou em outros dominios artisticos —critica
perspicaz e “antenada” de miisica erudita e popular, incursdes pelas artes
visuais nos desdobramentos do concretismo—, integrando-os a sua criagao
poética e promovendo a abertura da linguagem literdria a outros suportes e
dimensdes.

Tais atributos compoem o horizonte de que surgiram os tépicos
privilegiados nesta entrevista, concedida por via de correio eletrénico em
maio de 2002. Sua complexidade determinou o formato escolhido para a

+ conversa com o escritor e 0 modo de trazé-la a ptiblico. Embora a obra de

Augusto de Campos como poeta e critico seja largamente conhecida e
respeitada, sua extensio e variedade justificam que se procure suplementar
ainformacio do leitor e colaborar na melhor compreensio dos assuntos em
pauta. Dai a falagdo que introduz cada bloco temético, e que também pretende
oferecer a0 autor um pano de fundo para suas colocagbes sobre questdes as
vezes um tanto amplas, nas quais se espera que ele possa se movimentar a
seu gosto e interesse. Com a gentil concordéncia do entrevistado, as
interven¢des da entrevistadora foram mantidas na forma original,
preservando-se as suas dimensdes quica excessivas e 0 emprego sem-
cerimdnia da segunda pessoa. Pego desculpas ao leitor por retardar assim as
entradas em cena donosso protagonista. Mas o procedimento tera talvez a
vantagem de balizar a contextualizagéio do que ele nos diz.

A sugestdo final que eu teria a fazer ao lejtor, e fago-a de modo
especialmente sinceroe pessoal, é querevisite a obra de Augusto. Sua poesia
estd disponivel em apuradas edicSes nas coletaneas Viva vaia (1949-1979)
Despoesia (1979-1993). Mas também vale a pena sair em busca do menos
conhecido CD-livro Poesin é risco, no qual o poeta “oraliza” poemase tradugdes
pertencentes a diversos periodos de sua lavra. Além do prazer que essas
leituras/audicbes vao proporcionar, devem contribuir para uma apreciagio
renovada do que se costuma considerar, as vezes de modo redutor, abagagem
ou heranca concretista. Vista com olhos de hoje, uma obra como ade Augusto
estd além do vanguardismo e do espirito de grupo e movimento que
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! No prefacio de Verso
reverse  confroverso: A
poesia é uma familia
dispersa de naufragos
bracejando no tempo e no
espago. Tento reunir aqui
alguns dos seus raros
sobreviventes, dos que me
falam mais de perto: os que
lutaram sob uma bandeira
¢ um lema radicais - a
invencgio e o rigor.”
{CAMPOS, 1988, p. 8).

2Titulo também de um livro
de critica musical de 1998.

caracterizaramoconcretismoedecerto fizeram parte de sua virtude. Também
ndo deixa de haver virtude e vantagem em relé-laagora, na plenitude de sua
linguagem verbivocovisual mas ndo necessariamente na dependéncia de
SetL compromisso com a inovagdo estética, como boa, perene e pura poesia.

Invencdo e rigor?

“Experimentagao e aventura” (CAMPOS, 1997, p. 9} sdo palavras que
definem muito do seu caminho de criacdo, assinalando o que ele tem de
sedutor, mas também de drduo, para quem cria e correlatamente para quem
consome uma poesia que ndo quer ser “facil”.

Porum ladosua “poesia érisco” (CAMPOS, A, CAMPOS, C., 1995):
agdo e audacia no lance de dados, talvez capaz de “dilatar as fronteiras do
possivel”. Por outrolado, vocd ndo nos deixa esquecer que “os caminhos da
arte [...| ndo se perfazem em poticos anos ou em poucas décadas. Nem sdo

ditados pelo voto majoritario.” (CAMPOS, 1997, p. 9) Sob esse prisma, a

poesia também é um percurso longo, persistente e as vezes solitdrio. Sendo
uma aposta radical (“invengio”), requerendo uma dose consideravel de
doagao e empenho espiritual para ser assimilada e fruida (“rigor”), uma
poesia assim se arrisca a ver seu ptiblico restrito, a ser marginalizada numa
ordem cultural dominada pela freqiiente banalidade da midia massivae
pelos imperativos do mercado.

E preciso desprendimento, tenacidade e quase umaespécie de fé, para
se manter, como vocé o fez e continua fazendo, durante mais de cingtienta
anos em atitude experimental e aventurosa diante da poesia. Vocé ndo sé
nunca buscouseduzir o piiblico com facilidades, como também mais de uma

-vez exprimiu sua suspeigdo frente a todo caso de obra de arte bafejada por

um “rapido éxito de recepcao” (CAMPOS, 1997, p. 9). Essa suspeigéo foi
explicitada, por exemplo, a respeito do trabalho de alguns miisicos eruditos
contemporaneos, entre 0s quais inclusive vocé parece encontrar mais
oportunidades de identificacio estético-ideolégica com o seu préprio trabalho
doquenomundo das Letras.

1. Noartigo “Pés-musica: ouvir as pedras”, de 1997, vocé apontou,
em tendéncias recentes do que denomina “musica de invengdo”, uma
revilalizacdo das “linhas experimentais que animaram as iniciativas dos
anos 50", trabalhando por exemplo sobre os timbres ousobre “os sons como
sons”. Essa experimentacéo que amiisica teria retomado nas tiltimas décadas,
vocéaencontra também em outros campos artisticos, notadamente na poesia?
Oua produgio poética recente se teria a0 contrério voltado para uma certa
comodidade do sentidoe daestrutura?

A. C.:5eapoesiaji é marginal, a poesia de invengiio sempre se sitiou
wm pouco mais a margem, a esquerda da esquerda (lessiénin), oud margem
damargem (Décio Pignatari). Mas os seus guetos continuam a fervilhar —
basta ver osite “www.ubu.com” organizado pelo poeta Kenneth Goldsmith
(cujo livro 73 Poems, também gravado em CD por Joan La Barbara, grande
intéprete de Cage, merece atencéo) para sentir o quanto estdo vivas as suas
manifestacOes, dentro e fora da rede digital. Marjorie Perloff, grande critica
de poéticas modernistas e pés-modernistas, a principio um tanto hostil acs
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minimalismos concretos, chega a reconhecer agora que “este énovamente
um grande perfodo para a poesia concreta”. A revistaArt in America(n®de
maio) dedica longa reportagem a exposicao de poesia visual brasileira
organizada em marco por Regina Vater, em Austin, Texas. Eem Genebraa
poesia concreta brasileira teve destaque no Saldo do Livro, do mesmo més,
com um reencontro entre Eugen Gomringer e Décio Pignatari, o lancamento
da minha antologia poética em edicdo bilingie, na traducéo para o francés
de Jacques Donguy. No mesmo evento, reapresentei, com Cid Campos e
Walter Silveira, o espetaculo “verbivocovisual” Poesia é Risco, quejé fora
montado em setembro naquela cidade e em Marselha, em festivais de poesia.
No quadro brasileiro, especialmente no cendrio carioca, relativamente as
geraches mais jovens, parece ter havido umrecrudescimento de posi¢esde
cunho neutro ou mesmo conservador, encorajadas por académicos e por
parte daimprensa, o que élamentével, mas nio assusta. Sempre foi assim.
Diversamente, em Sdo Paulo, hd toda uma tradicio de geracfes de
experimentalistas em plena atuagao: além de Arnaldo Antunes (o mais

‘conthecido), Lenora de Barros, Walter Silveira, Jodo Bandeira e muitos outros.

E pena que Omar Khouri ndo se tenha decidido a divulgar sua tese sobre as
revistas paulistas dos anos 70 (Cédigo, Artéria, Qorpo Estranho, Zerod esquerda,
as edicdes No Muque), que mostraria um quadro peculiar e consistente dos
caminhos da experimentacao nas geragdes quie se seguiram a dos concretos.
Comono caso da musica, tudo isso se passa a margem, mas respira, embora
minoritariamente, nas catacumbas e estou certo que ha de ser descoberto ou
redescoberto, enquanto os passadismos ndo passardo no filtrodo tempo.

2. A grandearte ¢ “dificil” e exige empenho doreceptor. Vocé sugeriu
que umsucesso imediato, em termos quantitativos de consumo, pode ser um
sinal negahvo quanto a qualidade artisticado produto. Vocé acha queisso
acontece viade regra7 Haveria excegdes? E uma condigio associada aos
tempos modernos e a industria cultural ou tem ampla validade na histéria
daarte? Como é queisso se ddno campo da miisica popular? (A bossa-nova
e o tropicalismo, cujo valor vocé foi um dos primeiros a reconhecer, néo
tardaram aencontrar o favor do grande piblico...)

A. C.:Tenho aimpressdo de que o sticesso, especialmente o sucesso
mercadoldgico, ndo é umaboa coisa. Borges diziaque “aglériaéduma
incompreensio, e talveza pior” . E Emily Dickinson: “osucessoémaisdoce
aquemnuncasucede”. Felizmente, a poesia, pela sua inviabilidade e pelo
seu desvalor econdmico, contém sempre uma alta porcentagem de fracasso.
Apressdo daindiistria cultural e 0 deslumbramento dopriblico tendema
amortecer o fmpeto de renovagcdio e a induzir aredundancia bem sucedida.
Tento compreender e absolver anossa miisica popular mais interessante,
porque entendo que miisica popularndoésoarte, mas também entretenimento.
Eindiscutivel, porém, que elaseacomodou, se tornoumuito au Eocomplacente
intoxicada pelo endeusamento dosseus protagonistas. Certa vez, ouvium
jornalista perguntar a Tom Jobim: “Como vocé se sente sabendo que ‘Garota
delpanema’pode vir aser consideradaa miisicadoséculo?”’. Naomelembro
oqueJobimrespondeu, masacho que desconversou, um tantoenvergonhado.
Ora, esteséculoé o século de Stravinski, Schoenberg, Webern, Varése, Bartok,
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Cage, Boulez, Stockhausen e tantos mais. E também o século de Gershwin,
Cole Porter e Noel Rosa. A desmedida do elogio é testemunho do equivoco
que se criou em torno danossa miisica popular, guindada, equivocadamente,
aumafungio de esparadrapo cultural para ocultar ignorancia, preguicae
falta de curiosidade. Alguns, como Caetano, conseguem driblar, com
elegancia e sofisticagio, as limitacSes que a dindmica da induistria cultural e
darecepco de curto prazo impdem a musica popular. Mas ndo posso ser
solidario com a mitificagiio e a defesa indiscriminada de tudo o que se passa
num campo artisticomimado por um ptiblico desinteressante e minado pelos
interesses das grandes gravadoras, dvidas de sucessos financeiros e
impermedveis as aventuras da invengéo.

Poesia de ver e ouvir

A proposta de uma poesia concreta enfatiza e explora a participagdo
dos sentidos corporais na construcio do sentido poético. A elaboragio poética
dasensorialidade produz obras que mobilizam e solicitam amplamente o
olhar e a audigdo, e correlatamente a voz.

Considerando panoramicamente a sua produgdo, percebe-se que a
relagdo simbidtica entre palavra, som e visao segue um percurso emque a
énfase ou 0 investimento temético e estilfstico as vezes parecem pender
alternativamente mais para um lado ou para o outro. Num primeiro momento,
é 0 ouvido que parece mais visado: 0 “canto” ea “voz” sdo temas recorrentes
nos primeiros livros,a “voz pequena” dialogando com a “voz poderosa”
(CAMPQOS, 1986, p. 24-27), em modulages que as vezes parecem até expressar
certanostalgiade algum estado poético original: “E a minha voz. A minha

* voz? Quirora. / Hoje perdida em nervos pelas folhas.” (CAMPOS, 1986, p.

13).

Depois vem um longo momento que parece privilegiar o olhar,
propondo uma poéticado “OLHO POROLHO”: “no tongue! all eyes! be
silent” (CAMPOS, 1986, p. 123-124). Avan¢ando nas paginas de Viva vaia
(Poesia 1949-79) e Despoesia (1979-93), percebe-se a progressiva intensidade
do apelo visual, a partir da exploracdo do espago tipografico nos tiltimos
anos da década de 50: explosio da escrita e do 1éxico, experiéncias com
suportes, incorporagdo de imagens aos poemas, os “popcretos”, as
composices puramente figurativas e fotograficas dos “Profilogramas”... Nos
anos 70 se desdobra um desfile deimagens e a partir dos 80 intensificam-se
também os experimentos multimidia e os eventos performaticos.

Mesmo na pagina muda, porém, o som sempre esteve presente: 0s
nomes ditos, as palavras faladas sdo temas recorrentes em poemas cujo apelo
imediato é mais decididamente visual, mas carregam em si “todos os sons”
(CAMPOS, 1994, p. 12-13), “o mesmo som” (CAMPOS, 1994, p. 120-121).
Entdio, se as vezes parece haver conflito, com olhar e ouvido se contrapondo
erevezando, o olhar porventura se substituindo a impoténcia da voz (“Por
essemodoposto / em guerra coma minhavoz, assim / Eurespondi por meio
dos meus olhos”) (CAMPOS, 1986, p. 36), 0 que domina é a conjugagio de
ambos. Da letra setao computador, a fonografia, a holografia e ao video, essa
conjugacio vai progressivamente diversificando e apurando seus recursos
técnicos.
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? “Projete entoativo” é um
termo que Luiz Tatit (1996,
p. 17) usa para designar, na
conjugacio entre miisica e
letra que faz uma cangio, o
papel assinalado a dicgéo
vocal.

Natltima década, o langamento do CD-ivro Poesia € risco{1995) oferece
uma brilhante reconsagracao da voz, possibilitando ao conjunto dos leitores /
ouvintes acessarem a experiéncia sonora de poemas que a grande maioria
até entdo s6 pudera apreender com os olhos. No CD, o casamento do visto e
do ouvido é muitissimo feliz, gerando uma experiéncia estética inusitada e
prazeirosa. Varios dos poemas que vocé “oraliza” af pertencem a0 momento
mais caracteristico da poesia concreta. E com surpresa e deleite que
descobrimos, sobretudo pela sua vocalizagdo mas também pela interferéncia
dassonoridades (pds)musicaisincorporadas por Cid Campos, o quantoesses
poemas eram realmente verbivocovisuais, isto é, o quanto de sonoridade, e
particularmente sonoridade da lingua e da fala, estava neles desde sempre
pulsante e latente.

3. Impossivel evitar a curiosidade quanto aos procedimentos dessa
produgao, aos modos como muitos dos seus poemas (a maioria dos quais,
mesmo em formato “normal”, na hipétese desajeitada de que Lhes fosse
suprimido todo tratamento visual e sonoro, conservam grande forca de caréter
poético) sdo elaborados para servir ao ouvido e ao olho. Por isso peco que
vocé fale um pouco desse processo de criagio e recriagio. Acontece de alguns
poemas nascerem como puro “texto” e depois serem grafica e plasticamente
elaborados? Certos poemas concretos, como os que figuram no CD), terdosido
desde o inicio construidos tendo no horizonte a idéia e o propdsito de como
eles poderiam “soar”? A formalizagio visual conteria em si uma espécie de
“projeto entoativo”?

A. C.:Desde oinicio, como o comprovam os manifestos dos anos 50,
tinhamos emmente umapoética “verbivocovisual”, em que fossem acionados
todos os parametros vocabulares, com énfase na materialidade da palavra. A
dimensdo visual ganhou espago nas publica¢des, mas as primeiras
manifestagdes da poesia concreta brasileira, como o ciclo “Poetamenos”, eram
diretamente influenciadas pela muisica—a miisica de Webern, especialmente,
neste caso.

Portanto, a dimens&o sonora sempre fez parte do projeto dapoesia
concreta. E dificil rememorar como nascem os poemas. Na maior parte dos
casos, vem o texto primeiro. Quando o textonao sugere nenhuma elaboragdo
grafica, usoo futura, aminhabase. Procuro evitar o ornamental, o meramente
decorativo. Mas muitos poemas nasceram de impressdes visuais. “VIVA

-VAIA” originou-se, em parte, da impressao que exerceram sobre mim as

piramides de Tehotiuacan (que eu visitei em fins de 71, quando passei pelo
México, voltando da Universidade do Texas, Austin, onde foradar cursos de
literatura brasileira) — eu imaginara a principio um monumento a vaia.
Oufros poemas, como “pulsar”, tiveram mais de uma projecio grafica (na 1
versao, utilizei um tipo futura claro, na 2° o “baby teath”, com asletras cheias).
“memos” foi composto com um lixo de “letra-set”. Creio que a prépria
dindmica da poesia concreta, privilegiando os jogos de palavras, as
paronomasias e as assonancias, traz implicito um desenho sonoro muito
acentuadoe quealeitura, ou “oralizagio”, como preferlmos chamar, pée em
evidéncia. E claro que um poema como " tensio” pressupunha tanto um
visualismo emergente dos seus trigramas, estruturados geometricamente

Gragoatd

Niteréi, n. 12, p. 7-22, 1. sem. 2002




14

num cubo virtual, quanto uma sonoridade quase-chinesa, derivada dos seus
monossilabos. Cid, ao reelaborar a leitura, em clave melédica, explora ao
maximo as potencialidades fénicas do poema. No mesmo sentido as suas
novasexploragdes de poemas como “umavez” e “anti-ruido” (noCDincluido
na 3 edicgode VIVA VAIA),

4. Nos anos 90, além de Poesia é risco, a aventurasonora é exaltada por
vocd em ensaios crilicos sobre muisica, varios deles reunidos em Miisica de
invengio, de 1998. Af, em trabalhos mais antigos (como O balango da bossa,
1968-1974), em artigos na imprensa periédica (como o ja citado “Pds-miisica:
ouvir as pedras”, 1997), vocé apontou e analisou as contribuigSes de miisicos
inovadores eruditos e populares, mantendo-se sempre atento e fascinado
pelo aprofundamento da experimentagéio sonora. Em que medida essas
operagdes criativas dos tiltimos tempos na rea musical, tais comovocé as
percebe, terdo influidona sua poesia, e mais particularmente, na sua poesia
oralizada e musicalizada? Que tragos da musica contemporéanea de invengao
se encontram no seu CD? Sera que haveria algo da emissdo vocal de Jodo
Gilbertona forma contida e densa como vocé pronuncia os seus poemas?

A. C.:Sem diivida, a musica — e essa miisica de que vocé fala,
incluindo Jodo Gilberto — exerceu influéncia muito grande sobre minha
poesia e me ajudou a enfrentar oralizagdes problemadticas como as de

“caracol”, “cidade”, ” gafanhoto”. Mas aprendi muito também com a leitura
de poetas como Pound, Cummings, Dylan Thomas. Ha uma leitura
extremamente contida de (imagine!) Vincent Price interpretando duas das
Odes de Keats, acompanhado ao piano por George Antheil, com a qual
aprendi muito também. Digo sempre que os poetasdelinguainglesaléem tio

‘bem que a gente acaba gostando até daqueles de que ndo gosta. E talveza

tradigio do teatro poctico shakespeareano. Sempre me desagradaram as
le1turas teatralizadas. Gente de teatro geralmentendosabe ler poesia. fi muito

“over”. Mas a alta poesia de Shakespeare dispensa os excessos. Assisti e
reassisti muitas vezes aos filmes de Laurence Olivier interpretando “Hamlet”
e Orson Welles, “Macbeth”, ambos ndo-enfaticos e precisos. Na mesma
linha de contenggio, Caetano interpretou admiravelmente “dias dias dias” e
“pulsar” — a solugio musical que encontrou para este poema, girandoem
torno de trés notas apenas, empatacomade Cage para “A vitivadas18
primaveras” de Joyce. Em Poesia é Risco, acho que aatuacéo de Cid teve um
impacto fundamental nas minhasleituras. Ele assimilou intuitivamente a
informagco da mdsicacontemporanea, respiroucomela, e, partindoderitmos
populares, injetou Webern em “lygia fingers”, Ives em “tudo esta dito”, e
acabou ditando e editando a minha leitura em “gafanhoto” e “Cocheiro
bébado”.

5. Como vocé vé as perspectivas presentes e futuras da utilizagio de
recursos fécnicos e mididticos na criagéio e difusdo de poesia? Comoisso
afeta e revigora a propria nogéo de “poesia” e sua funcionalidade sécio-
cultural? A poesia veiculada pela midia sonora representaria uma
possibilidade de recuperar certas funges estéticas e comunicativas da voz
que teriam sido alijadas pela hegemonia da literatura escrita?
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* "Quga vocé o que desejo
el e comigo o povo, se quer
que a platéia aplauda e
espere, sentada, a descida
do pano, até o autor pedir
‘aplaudi”(HORACIO apud
ARISTOTELES; HORACIO;
LONGINO, 1985, p. 59).
“Axrebata todes os sufragios
quem mistura o 1util e o
agradavel, de-leitando e ao
mesmo tempo instruindo o
leitor; esse livro, sim, rende
lucros aos Sésias; esse
transpde os mares e dilata
a longa permanéncia
do escritor de nomeada.”
(HORACIC apud
ARISTOTELES; HORACIO;
LONGING, 1985, p. 65).

* Por exemplo: “cddigo”
(CAMPOS, 1986, p. 207) ,
“tudo estd dito” (CAMPQOS,
1986, p. 247}, “tvgrama 11”7
(CAMPOS, 1994, p. 110-111),
“espelho” {CAMPOS, 1994,
p. 118-119).

A. C.:Hoje é possivel, com um dispéndio razoavel de recursos, terum
estiidio ouuma estagdo digital domésticos, onde se pode criar com grande
versatilidade e, no caso especifico da poesia, superpor vozes, colageé-las,
interferir com sons e ruidos de todos os tipos e ainda associar essas criagBes
aimagens em movimento, animagdes cine-sonoras. Acho isso um enorme
ganho de dexteridade instrumental para fazer poesia, algo cada vez mais
imprescindivel e inevitavel. Ao postular novas formas de apresentacio
“verbivocovisuais” a poesia concreta estava dando alarmes de suas antenas
(“poets are the antennae of the race”, Pound) para anunciar esses novos
meios, onde ela vai encontrar wmn ambiente inteiramente familiar para as
suas especulagdes visuais e sonoras. Acho, noentanto, que a poesia veicudada
pela midia sonora, se for poesia de invengao, hd de encontrar as mesmas
dificuldades de divulgacfio da escrita. A questao é mais ampla, de natureza
cultural e educativa, e enquanto ndo houver uma ascensao do publico a
padrdes mais alfos de exigéncia as barreiras continuardo as mesmas. O que
vejo é uma extensio das capacidades criativas que pode dar ensejo aprodutos
poéticos antes pouco desenvolvidos. E uma saida talvez nos guetos
internéticos, aanti-rede contracultural que se vai formando nas sub-artérias
dosistemna.

O leitor: prazer e trabalho

Peco licenga para repescar a antigiifssima questio do prazer e da
utilidade da arte e da poesia. Como se sabe, Hordcio, entre outros, tentou
conciliar as fung@es de docéncia e deleite da arte poética, para que jovens
pisSes aspirantes ao glorioso oficio da dramaturgia fossem recompensados
com sucesso e aplausos®. Jd vocé escreven, a respeito da criagdo de alguns
miisicos que vocé admira: “Obras como essas nao pedem aplausos nem
bravos, mas meditacio e siléncio.” (CAMPOS, 1997, p. 9). O que vocé parece
entfioesperar doreceptor é principalmente uma postura atenta e interiorizada.
Sua poesia dirige ao leitor uma solicitacéio intelectual muito forte, e as vezes
sensorio-intelectual: como quandoé preciso fazer esforco, diante de poemas
quejogam coma tipografia®, para reconhecer os caracteres e “decifrar” o
texto.

6. Supondo-se que tal atitude austera de “meditagio e siléncio”, e ao
mesmo tempo de premente atividade sensitiva e mental, néo significa a
exclusio do prazer (mesmo porque sente-se muito prazer, inclusive lidico,
em lidar com 0s seus poemas), eu pediria que vocé falasse um pouco sobre
isto, arespeito da sua poesia, e se possivel também da poesia em gerale da
miisica contemporanea: que tipo de prazer elas podem oferecer ao seu
receptor? e o que deve fazer o receptor para tirar daf 0 maximo prazer?

A. C.:Nem toda a poesia e nem toda a musica requerem esse tipo
especificoderecepgiio, vélido para Scelsi ou para o tiltimo Nono. Por exemplo,
as composi¢des de Varése e algumas de Ustvélskaia, com suas violéncias
percussivas, am tisica de Nancarrow, altamente ritmica e estimulante nas
suas pianolas vertiginosas, a de Henry Brant com seus trovejamentos de 80
trombones, ou as “sobrerridoras” Europeras de Cage, induzema outro tipo
de recep¢ao. Mas a muisica erudita em geral exige uma forma de aproximacio
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inteligente, que mexe ndo apenas (0uNd0 Sempre) COM O COrpo Mas com a

‘mente—édanga dointelecto, querendondo (s6) expressar mas mugdar, como

diria Cage. Para mim essa musica & extremamente prazerosa, me satisfaz
mais que a musica popular, porque é uma miisica cheia de surpresas e onde
asurpresando se descobre toda a primeira audicdo, nfio se esgota: vocé estd
sempre descobrindo belos achados, situagdes inusitadas. Naturalmente a
apreciacao depende de conhecimento. Quanto mais conhecimento vocé tem,
mais apreciard. Issondo vale s6 para os modernos, mas também para s
antigos, para a Missa de Noire Dame de Machaut, para Bach, para os tiltimos
Quartetos de Beethoven, quenaturalmente séio mais dificeis de apreciar que
aQuinta Sinfonia. O que o receptor deve fazer é ouvir, ouvir, informar-se. Em
Muisica de Invengiio apresento um painel até glamuroso de vérios dos maiores
compositores contemporaneos, um guia que pode orientar o ouvinte
interessado. Mas olivro temsidosabotado pelas proprias instifuiBes mustcais
como sdosabotadas por orquestras, maestros e intérpretes as obras modernas,
s6apresentadasao publico em minima porcentagem. Coma poesia € a mesma
coisa. E preciso um grande esforgo e muito estudo para ler a Divina Comédia
de Dante ou os Cantosde Pound. Nao se visita a flora abissal ou 0 universo
espacial sem equipamento e treinamento adequados. Quem néo quiser tera
dedicagdo que demandam certas obras literarias, perdera alguns dos maiores
momentos de elevacio da humanidade. A escolha é de cadaum.

7. Por outrolado, e a despeito do que foi dito na pergunta acima, vocé
diria que a derradeira e principal promessa da arte seria uma experiéncia
basicamente intelectual?

A, C.:Nio acho que seja apenas intelectual. 4 muita emog¢io na
miisicade Webern. Se selé asuabiografia, fica-se sabendo o quantoamorte
de sua mae influiuna composigio das Seis Pegas Orquestrais op. 6, com sua
anti-marcha ftinebre, que explode catarticameante no quarto movimentonum
dos mais violentos “tutti” orquestrais da histéria da mtisica. Mas €, ainda
assim, uma emogio contida, que jamais se rende ao vulgar. Webern era
capaz de compendiar “um romance num suspiro”, na expressdo de
Schoenberg. Em defesade Mallarmé, dizia Paul Valéry que uma obra deveria
ser avaliada pela quantidade de suas recusas. Agora, € preciso compreender
quea cbrade arte moderna se tornou também critica (o poeta agora é critico,
ja afirmava Mallarmé) e essa dimens#o critica em Mondrian ou Duchamp,
Eliot ouPound, Schoenberg ou Cage, tem de ser assumida e assimilada por
quem queira entender a arte moderna e experimentar emogao, intelectual ou
nio, comela,

A academia: a critica, a catedra, o cinone

Outro trago marcante da sua ideologia e atuacio poético-intelectual é
a desconfianga ou franca rejei¢do em face do mundo das Letras em sua
configuragdo mais acadérica. Mesmo tendo-se atenuado a viruléncia das
invectivas contra a critica e a citedra, que caracterizam por exemplo 0s
preficios que vocé escreveu para as duas primeiras edigdes de Teoria da poesia
concreta, vocé manteve resolutamente distancia de certas circunscrigdes
institucionaisda vida literaria, tais como universidades e academias.
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Por outrolado, vocé é um notdrio erudito, conhecedor ndo sé da arte
moderna e pds-moderna como das obras do passado classicoe medieval. Na
verdade, eu diria que a sua poesia explora uma estranha associagdo entre o
culto de uma alta tradicfio candnica literdria e a corrosdo deliberada dessa
mesma tradigéo pela criagio poética contemporanea. '

A propagacao de um conhecimento mais amplo e multifacetado do
universo artistico parece constituir tm compromisso para vocé enquanto
critico. Com seus artigos, ensaios e tradugdes, vocé contribuiu muitissimo
para divulgar experiéncias artisticas novas ou ainda mal conhecidas entre
nés. Nadivulgacdo de poesia e miisica de invengdo, na andlise e difuséo de
novas praticas estéticas, na exposi¢ao de suas proprias premissas e
perspectivas de criaciio, vocé sempre desenvolveu uma atividade que néo
deixava de ser pedagogica. Enfim, vocé semprenos ensinou muita coisa.

8. Oqueé que vocé pensa, hoje em dia, das instituigtes universitarias
dedicadas ac estudo e ensino de literatura e outras artes? Seria possivel
promover uma colaboragao efetiva entre a universidade e os criadores? Vocé
vé diferencas notaveis de atitude intelectual entre a chamada critica
universitaria e a critica “independente”? Enfim, Augusto, nunca lhe passou
pelacabega ser professor?

A. C.: Asuniversidades parecem-me muito distantes da criagéio. Como
sempre, sancionam as obras que o tempoja sedimentou e se mostram pouco
envolvidas com a interdisciplinaridade, que é hoje um postulado basico da
criagio artistica. Hd, evidentemente, excecOes, mas eu falo do quadro geral. A
critica independente ndo é muito diversa. Basta acenar com o “escandalo”
Sousandrade (do qual se comemora este ano o centendrio da morte). Haroldo
e euestamos publicando a tercéira edigao da Re-Visdo de Sousindrade, mas,
embora asua bibliografia critica tertha crescido emitens, sio pouco numerosas
as contribuicBes de relevo sobre esse poeta tinico e extraordindrio. As ediges
patinam por anos na indiferenca. Sousandrade, que morreu hé cem anos,
aindano foiacolhido pelas institui¢Ses universitarias. Nao € indicado aos
alunos. Quanto a nota mais pessoal sobre eu ser professor: ndo me sinto
vocacionado. Sempre gostei mais de aprender do que de ensinar. Faltam-me
teatralidade, retdrica. Sou muito introspectivo. Haroldo e Décio tém, muito
mais que eu, 0 bidtipo do professor e exerceram a profissdo com muito brilho.
No entanto, minha tinica experiéncia docente, em Austin, Texas, como
professor visitante, dando dois cursos deliteratura, para graduados e pés-
graduados, foi muito inferessante para mime teve pelo menos um resultado
significativo: a tradugao quase integral do “Inferno de Wall Street” para o
inglés por um de meusalunos (hoje professor). Os alunos ficavam fascinados
com Sousandrade. _

9. Vocé encerra a segunda edicdo do Balango da bossacom um poema
intitulado “Soneterapia”, onde estdo costurados, cominusitado efeito meio
ir6nico meio comovente, retalhos de poemas e canc¢des da mais diversa
procedéncia autoral: Dante Alighieri, Noel Rosa, S& de Miranda, Castro Alves,
Pixinguinha, Décio Pignatari, Ary Barroso... No CD, ele ocupa posi¢io
particular, inserido no meio das tradug@es de pecas alheias, e ndo na
seqiiéncia de seus préprios textos. Para mim esse poema é especialmente
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interessante no quadro de sua obra, porque parece fugir ao seu
comportamento estético costumeiro, alogica e a moral de sua composicao.
Afinal de contas, em que pese ainflexdo parddica, é um soneto muito bem
composto, umsoneto classico, com chave de ouro e tudo. Alémde articular
popular e erudito, cangdo e poesta, voz e letra, passado e presente, ele
manifesta a meu ver a complexidade e intimidade da sua relagdo com o
canone, um canone polivalente, alternativo e obliquo, seisso é possivel de
conceber. Entdo, eu gostaria que vocé falasse um pouco desse poema, da sua
presenca no Balan¢o da bossa e no Poesia é risco.

A. C.:Essepoema, feito num tom escancaradamente satirico, como o
trocadilho do tituloja indica, queriacorresponder a utopiado “produsstumo”
(produgdo e consumo identificados), segundo o termo criado por Décio
Pignatari, e proclamar uma ruptura de muros entre o erudito e o popular
num momento em que isso de fato parecia comegar a ocorrer através do
contacto dos tropicalistas com os poetas concretos e com alguns dos
signatdrics do manifesto Miisica Nova (Rogério Duprat, Damiano Cozzella,
Julio Medaglia). O fato de ser uma pega parcialmente cantavel parecia-me
também interessante, uma inovagao, assim como a estranha simbiose de
versos e letras, coma qual euespezinhava osoneto, uma forma poética que
simbolizava o passado e que e, provocativamente, ligava ao sonoenéoao
som, tendo-a como superada enquanto pratica contemporanea, embora a
admirasse e a admire na linguagem dos grandes, de Cam@es a Cummings.

Construcio da arte e representacio do real

Levando ao extremo as operagles arfesanais, sua poesia as vezes dd a
impressdo de pertencer a wm mundo plena e exclusivamente estético, cheio
de som e luz e siléncio e sombra, mas meio abstraido de referéncias na
realidade. Apesar desse aparente escamoteamento do nexoentre aarte e as
vivéncias referenciais, estas todavia deixam tracos stbitos, inclusive de
grande exposi¢io subjetiva, mesmo quando as referéncias sdo previamente
“limpas” pela sua conversio radical em palavra, em nome. Um exemplo
imediato seria 0 uso dos nomes Augusto (ca e 14 associado com o termo
“angtistia”) e Lygianos seus poemas, sobretudonos primeiroslivros. Adiante
nasua poesia parecem ganhar cada vez mais espagoa consciéncia e o trabalho
dalingua/linguagem, apagando dela o rosto do poetae a cara da vidareal,
com uma palavra progressivamente esvaziada da subjetividade, do sentido,
da prépria estrutura lingiiistica, que se converte em figuraideogramaticae
finalmente em pura figura. Eainda assim, ao longo desse percurso, estamos
sempre identificando sinais ndo s6 do movimento da histéria como do sujeito
vivo que vive essa historia e produz essa poesia.

A dialética de enraizamento e autonomia da expressdo poética é
correlata a outra, que conjuga profunda materialidade e alta abstracao. Essa
duplapoténcia dalinguagem poética, as vezes vivida como dilaceramento,
também se exprimiu na poesia de outros artistas de vanguarda, como
Mallarmé, cuja busca de um sentido aparentemente inacessivel ou
inexprimivel parte da experiéncia sensorial rumo a abstragao das formas, a0
siléncio, a pagina embranco, desembocando numa espécie de contemplagio
daaporia e do paradoxo.
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Porémno seu caso e no dos seus companheiros de criagéo, o encontro
de histéria encarnada e linguagem em estado puro ajuda a produzir uma
energia que voceevocaao definirem 1956 asua proposta de poesia: “POESIA
CONCRETA: TENSAODEPALAVRAS-COISASNOESPACO-TEMPO”. No
texto que essa definiciio conchi, vocé diz ainda: “longe de procurar evadir-
sedarealidade ouiludi-la, pretende a poesia concreta, contra a introspecgéio
autodebilitante e contra o realismo simplista e simpldrio, situar-se de frente
para as coisas, aberta, em posico de realismo absoluto.” (CAMPOS, 1975,
p-44).

10. O que pode significar um “realismo absoluto”, em oposigio a um
“realismo simplista e simplério”? Comopode a pessoa do poetaestar presente
em sua criacdo sem que isso resulte numa poeticidade debilitada?

A. C.:Esse “realismo absoluto”, de que eu falava ha 50 anos, tentava
de alguma forma traduzir a idéia da autonomia da linguagem poética
confraposta & de uma poesia aneddética, guiada pelo “contetido”, fosse ela
subjetivista, ego-izada, ou denatureza participante; ao mesmo tempobuscava
caracterizar ima poesia que pusesse em evidéncia todos os seus pardmetros
materiais, 0 visual, 0 sonoro, o seméntico. Penso, no entanto, que naminha
poesia a marca das referéncias a realidade, num sentido mais estrito, néo
deixa de existir, em varios momentos, embora de forma néo discursiva; por
exemplo, no ciclo amoroso do “Poetamenos” enos “Popcretos”, que sdo
poemas nitidameante politicos, feitos com recortes dejornais, onde aparecem
{em “olho por olho”) os olhos de Fidel, Arrais, Sousdndrade, Pignatari,
Juscelino, Pelé, entre olhos e bocas de Brigitte Bardot, MarylinMonroe e outras,
ou(em “psiu”), onde afrase de Arrais, “Saber viver, saber ser preso, saber
ser solto”, emerge de um contexto sufocante de “atos” ditatoriais. “LUXQ/
LIXO" éde 1965 e oferece também uma visada polftico-social que tem de ser
posta em seut contexto, para ser devidamente dimensionada. Enfim, a
autodebilitagio a que eume referia visava estigmatizar um subjetivismo
solipsista, sem distanciamento, comprometido apenas com o ego e 0s seus
torcicolos sentimentais.

O poeta e seus parceiros

Como pouicos vocé exerceu, ao fongo de toda a sua obra, diversos tipos
de parceria com outros artistas e oufras linguagens. O préprio movimento
concretista, com Haroldo de Campos e Décio Pignatari, bem como a sua
longa prética da traducgo transcriativa, j& aporntam um investimento explicito
nacolaborago autoral, que se manifesta em muitos niveis e situacdes.

Para comegar, o movimento da poesia concreta, e vocé em particular, -
desenvolveu uma ativa parceria com as artes plasticas e amsica. Alguns
exemplos dos primeiros tempos: em 1953 vocé oferece as primeiras obras de
poesia concreta no Brasil, na série em cores “Poetamenos”, composta sob
inspiragéo da “melodia de timbres” de Webern; em 1956 vocé participa da
organizacio da 1* Exposicao Nacional de Arte Concretano MAM de Sdo
Paulo, incluindo obras de poesia e de artes plasticas. E mais adiante: em
1968 publica O balango da bossa, contendo artigos seuc e de miisicos de
vanguarda, como Jiilio Medaglia e Gilberto Mendes; nos anos 70, cria coleges
de poemas-objetos em colaboragio com o artista plastico Jutio Plaza, que
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atua também na programagio visual de Viva vaig (1979). A sofisticacdoe
diversificacio dos meios técnicos de criacfio trouxeramnovos parceiros, como
Moyses Baumstein para a holografia e Caetano Veloso para o videoclip.
Finalmente, sua colaboragdo com o musico Cid Carnpos, seu filho, hd varios
anos rende bons frutos, entre os quais o CD-livro Poesia é risco.

11. O que significa para vocé a prética da parceria? Como é que a
colaboragdo com outros artistas e outras linguagens se insere produtivae
renovadoramente na fabricagao de poesia, esta arte que a tradigao literdria
geralmente associou a solidéo criativa?

A. C.:Tinhamos, desde o inicio, 0s concretos, umaidéiade trabalho de
equipe. Assim, ja em 1952, Décio, Haroldo e eu preferimos publicar nosscs
trabalhos em conjunto, na revista-livro que se chamou Noigrandes. Essaidéia
se ampliouno contacto com os pintores do grupo Ruptura, também formado
em 52, e tornou-se ainda mais enfdtica quando, no n® 4 de Noigrandes, que
incorporava o poeta carioca Ronaldo Azeredo, publicamos nossos poemas
sob a forma de cartazes soltos, sem o nome do autor (0s poemas podiam ser
livremente baralhados, e a autoria sé aparecia no indice geral da revista-
livro). Isso ndo queria dizer que os poemas fossem feitos a quatro oumais
maos, mas que prevalecia emnosso horizonte a idéia de um fazer coletivo,
que envolvesse, generosamente, a variedade e ndo o egocentrismo doautor.
Aolongo dos anos, surgiram parcerias mais definidas, como a com Julio
Plaza, maravilhosa para mim, porque com asua criatividade e habilidade de
“designer” Jtilio viabilizou muitos dos meus sonhos. Os “Poemdébiles” foram
feitos a partir de mddulos em branco que ele me proporcionou. Escolhemos
de comum acordo, em muitas reunites, as pe¢as que iam enfrar na “Caixa

~ preta”, embora as obras fossem produzidas individualmente, Jdlio apenas

se ocupando da arte final de alguns dos meus projetos. Nao sdo comuns
essas parcerias, mas é uma felicidade quando isso acontece, e ainda mais
porque, no met1caso, ndo se tratava de ilustrar poemas, mas de encontrar o
ambiente grafico adequado paraeles, e dar-lhes a formatacdo definitiva. O
encontro com Jiiho foi capital para mim. Uma fase esplendorosa daminha
vida de artista. Produzimos juntos ainda “Reduchamp”, “OTygre”, sem
contar intimeras incursdes na revista Qorpo estranho. O encontro com Cid,
nos tiltimos tempos, foi outra parceria que deu muito certo, porque ndo foi
for¢ada, aconteceu naturalmente. Caminhdvamos por linhas diferentes de
trabalho e de repente (a partir de 91, quando fizemos as primeiras
apresentacdes do “Bestidrio” e de minhas tradugfes de Rimbaud) percebemos
uma afinidade muito espedial entre nés, uma afinidade que o piiblico parece
apreciar, gostando de ver o entrosamento meio “magico” que hi entre nds
nas aparicoes ao vivo.

12. Para concluir, se possivel, eu gostaria que vocé transmitisse ao Cid
Campos duas perguntas, a fim de que o depoimento desse seu parceiro
preferencial também esteja presente na conversa.

—Cid, vocé poderia falar um pouco da sua participagdo no Poesia é
risco, e de como ela se relaciona com o seu trabalho de misico?

C. C.:Desde que comecei a meenvolver de maneira mais intensa com
a muisica, aos 16 anos, iniciei experiéncias sonoro-vocais, com poemas
concretos. Umdeles foio “Flor daboca”, do Augusto, que por sua vez sempre
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curtitt fazer leifuras deseus poemas, mesmo com as poucas condigfes téenicas
de gravacio daépoca. Na verdade os registros eram feitos num gravador de
rolo mono e posteriormente em gravadores cassete. Mas s6 em 1987 pude
aplicar-me a um projeto mais definido, quando criei uma primeira verséo
polifonica dopoema “Cidade” para o espetdculo multimidia Terminal Sonora,
instalagio de miisica, danga e poesia apresentada na Bienal de Sao Paulo.
Em 1991, montei um estidio de gravagio profissional (o MC2 Studio - que
tenho até hoje), que se tornou o lugar ideal para este tipo de experimentacao.
Tendoboas leituras gravadas, aventurei-me a musicar e dar o que chamamos
de tratamento sonoro aos poemas. Augusto recebeu com muito entusiasmo
asminhas composi¢es e solugBes sonoras. Empolgado coma sua reagdo,
intensifiquei meu trabalho e comecamos a trabalhar juntos de forma
programatica, ndo sé no esttidio como também em apresentagdes ao vivo. O
Poesiaérisco, que saitem 1995, € o resultado desses anos de trabalho. Esse
disco é para mim o alicerce do men trabatho musical, onde pude com toda
liberdade navegar do pop aexperimentalismos mais radicais. Foi omomento
emque senti ter atingido o que poderia chamar de maturidade como musico
e compositor. O meuatual CDNolagodo olho trazem sua concepgio grande
influéncia do Poesia é risco, embora mais voltado para uma abordagem musical
da poesia.

13.Cid, comoé trabalhar com Augusto de Campos?

C. C.:Trabalhar com Augusto é extremamente prazeroso. Além deser
um excelente oralizador de poesia, ele € um grande conhecedor de muisica,
sobretudo a contemporanea, e vive nos trazendo informagGes novas.
extremamente pacientee perfeccionista, qualtidades ESSEILCIBJS para umbom
rendimento emestiidio. Com o espetéculo “Poesia é risco”, temos viajado
juntos por paises como Franga, Suica, Holanda e Estados Umdos, oquetem
intensificado ainda mais nossas experiéncias tanto no plano profissional
como no pessoal.
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