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Horizontes formativos, lugares
de fala: Antonio Candido
e a pedagogia do poema’

! Texto apresentado em
conferéncia pronunciada no
Congresso “Poesia: Horizonte
e Presencga”, realizado na
Universidade Federal do
Espirito Santo {UFES) entre os
dias 4 e 7 de dezembro
de 2001.

Ttalo Moriconi

Resumo

Este artigo discute a pedagogia do poema em
Antonio Candido a partir de um confronto entre
suas idéias-mestras e agquelas esposadas por seus
desafiantes paulistas da vanguarda concreta nos
anos 50 ¢ 60. A posigio de Candido é discutida
10s marcos de uma anilise institucional, tendo
em vista contribuir para wma histéria do pensa-
mento critico literdrio universitdrio no Brasil. O
artigo mostra que a poética de Candido é basica-
mente tradicional e até mesmo classicizante, mas
parte sempre de reflexdes sobre a modernidade,
construindo suas nogfes sobre esta como forma
de resposta ou reacic as opcdes de leitura
concretistas e estruturalistas.

Palavras-chave: Antonio Candido, poesia brasi-
letra, Modernismo.
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? Cf. a réplica de Augusto
de Campos a Roberto
Schwarz na  famosa
polémica em torno do
poema “Pds-tudo”. O
artigo de Augusto retoma
argumentos que 53
verdadeiros bordGes dentro
de seu contexto
enunciativo. V. Campos
(1985).

Solicitado por Ratil Antelo aescrever o quese tornou a primeira versao
deste ensaio sobre a relagio entre Antonio Candido e a poesia, mais uma vez
apelei para minha vocagio ao discurso empenhado e me coloquei uma
pergunta provocadora. Existiria na obra de Antonio Candido uma pedagogia
do poema vélida ainda para hoje, como sistematizagéo de wm repertério
pertinente, e valida para o futuro proximo, como estimulo a criacéo
significativa? Imagino que na visdo dos discipulos e dos discipulos dos
discfpulos do mestre uspiano, aresposta deva ser forcosamente afirmativa.
Mas para os protagonistas do concretismo, desafiantes paulistas da
hegemonia poética uspiana, assim como para seus émulos diretose indiretos,
aresposta sempre foi um ndo rotundo. Para estes, no discurso literario de
Candido, supostamente marcado pelo viés sociolégico e pela preferéneia

- peloromance, a pedagogia do poema seria um ndo-tugar, um grande vazio.

Na visdo pds-concretista, ao incursionar pelo poético, Candido apenas
projetaria valores de cunho nacionalista e roméntico. Haveria uma politica
ideoldgica exterior, mas ndo uma politica intrinseca da lingniagemno discurso
de Candido sobre o poético.

Veremos que se trata de uma avaliacdo equivocada. Mas antes de
prosseguir, talvez seja interessante suscitar um outro aspecto do problema.
De que outra pedagogia do poema dispomos hoje em lingua brasileira para
fazer face ao confronto eminentemente paulista entre Candido e seus
discipulos, de um lado, € os irmdos Campos e seus aliados, de outro? A
resposta é rapida, embora ndo definitiva: provavelmente nenhuma. As
pedagogias paulistas subsumem a nacionalidade. Ea forca relativa de cada
uma das duas pode ser avaliada também pelas conexdes estabelecidas com
outras fontes, regionais, locais, de produgio de pedagogias do poema. Nao
consigo pensar em nenhum centro outro sobre o qual se possa dizer que
desenvolveu alguma pedagogia alternativa do poema emnossa literatura,
desde que se estabeleceu nos anos 50/60 o conflito paulista como divisor de
aguas nacional nessa drea.

Quemmais perto chegoudisso foi 0 Rio de Janeiro, com uma seqiiéncia
de personalidades e movimentos que diversificam o contexto de hegemonia,
mas, a0 fim e a0 cabo, ndo chegam a abald-lo. Citem-se aqui a trajetdria fugaz
de Mério Faustino, o neoconcretismo, a poesia Violdo de Rua ligada a politica
cultural do PCB e, last but not least, o movimento carioca da poesia de
mimedégrafo, com seus congéneres nacionais e sobretudo seu coroamento
semi-institucional na sempre com muita razéo louvada antologia 26 Poefas
Hoje, de Helofsa Buarque de Hollanda (HOLLANDA, 1998a). E no Rio de
Janeiro também que se encontra a Biblioteca Nacional, ponto de encontro dos
guardides de uma tradi¢fio poética mantida imune ao principios mais
decisivos da pedagogia modernista.

Esse conjunto pujante de marcas diferenciadoras fez com que fosse
sempre peculiar a relagio entre os poetas cariocas ou estabelecidos no Rio e
o conflito de pedagogias que se espraiava pelo pais a partir de Sdo Paulo.
Mas no Rio o individualismo prevalece: grupos e fidelidades se desfazem

- comamesma rapidez com que se formam. Se existe uma “escola carioca” de

literatura, ela certamente ndo encontra nenhuma traducao institucional e
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* O problema é que centros
que no sul-sudeste sido
culturalmente periféricos
em relagdo ao eixo Rio-Sio
Paulo, no  conjunto
constituem na verdade
satélites muito préximos ao
eixo e por isso fazem parte
do centro da nagio como
um todo, em relagido ao
qual nordeste-norte-oeste se
configuram como periferias,
dentro de uma divisdo
bdsica do Brasil em dois
grandes pélos civiliza-
cionais - o sul e o norte,
divididos por uma imagi-
naria linha longitudinal que
vai da Bahia a fronteira
entre os dois Mato Grossos.

portanto é incapaz de consolidar uma tradigéo auto-referida ou clonével por
terceiros. Por outrolado, movimentos como o Armorial de Recife restringems-
sea uma politica cultural defensivista e regionalista, ndo exercendo impacto
maior sobre a configuragdo nacional da arena das linguagens. Limitaco
que afeta outros centrosaonorte, comoa Bahia e 0 Cear, enquantonosudeste
enosul (Minas, Parand, Rio Grande do Sul) as aliangas regionais séo feitas
com o centro Sao Paulo de maneira menos angustiada ou ressentida. Nao
existe um regionalismo defensivono sudeste e no sul, embora culturalmente
e literariamente esteja também af colocada a questdo da relagiio centro/
periferia’

E com relacio a anterior pedagogia modernista, tal como articulada
pelos grandes mestres do século, todos homens (Mdrio, Bandeira, Oswald,
Carlos, Murilo, Jodo), apenas umgay (Mario), que se constituem as pedagogias
hegemonicas a que me refiro. Por issonao cabe aqui incluir como objeto de
consideragiio a pedagogia tipo Biblioteca Nacional, camoniana e ceciliana,
embora, por uma dessas fortunasirgnicas da histdria, ela hoje busque reciclar-
se e posicionar-se como espago possivel de interlocugio num contexto pds-
modernista. Entenda-se como pds-modernista o contexto em que o conflito
entre as pedagogias uspiana e pds-concretista perde forca, presenca,
pertinéncia. A pedagogia uspiana representa a transposicio para a
universidade (ou seja, para o saber disciplinarizado) da pedagogia
modernista. J4 a pedagogia de base concretista se coloca em ruptura comeste
modernismo disciplinarizado.

Tal confiito se viusubmetido a vontade eclética da mais recente geragao
de poetase criticos. Desde o final dos anos 80, e de maneira mais intensa na
décadade 90, tendoem vista porexemplo a presenca aglutinadora de figuras
como Carlito Azevedo no Rioe Augusto Massi em S&o Paulo, parece que o
problema da pedagogia do poema passou aser moduladondo num ambiente
bélico de ruptura e sim num ambiente civil de negociacio. Mais uma vez,
coube auma antologia de Helofsa Buarque captar esse novo espirito do tempo,
como fica patente nas paginas de Esses Poetas (HOLLANDA, 1998b). O debate
cultural sofre transformag6es que refletem e se articulam a passagem da
sociedade estamental e autoritdria para uma sociedade em processo de
democratizagio.

Espacos pedagoégicos, horizontes formativos

A pedagogia do poema em Antonio Candido afirma-se na exata
medidaem que se consolida o sistema universitdrio brasileiro, consolidando-
se, dentro deste, a predominancia da USP como fonte de um pensamento
humanistico, disciplinar, de repercussio nacional. Nao se trata aqm da
presenga fisica de professores, comparecendo a bancas de tese na provincia
ouatraindo orientandos vindosdos estados e do interior. Trata-se da presenca
formativa de um pensamento. Esomente aos poucos queno campodas Letras
apresenca uspiana vai se afirmando aoslongo dos anos 60 e 70, tendo que,
no caminho, enfrentar e momentaneamente vencer ou dobrar o desafio
representado pelas dispersivas instituicbes cariocas (UFR] e PUC). A
hegemonia da pedagogia uspiana vai sendo conquistada nesse perfodo
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* Cf. CAMPOS, 1970;
FAUSTING, 1977.

5 Embora nfio tenha
implantade nenhuma
escola institucionalizada de
literatura no contexio
universitario brasileiro, cabe
assinalar que, de qualquer
maneira, 0 concretismo,
através da agdc de Haroldo
de Campos, ndo deixou de
contar com um difuso
“brago académico” no
programa de pos-
graduagio em Semidtica da
PUC-SP.

¢ Cf. CAMPOS, 1972 a,
1972 b, 1974,

através do que Candido escreve e apresenta em conferéncias. Eatravés da
reprodugdo ouclonagem da produgao discursiva emanada da voz do Mestre,
operada pelos novos mestres, seus discipulos, que vio assumindo postos de
ensino e pesquisa na universidade paulista, incluindo-se ai os novos campus
nointerior do Estado - Assis, Campinas, Sao Carlos...

Em contraste com a pedagogia de Candido, a concretista se
processa no espago extra-universitario. Nos anos 60 e 70, para quem esta
fora do partido comunista, fora de uma faculdade, ou, estandona faculdade,
fora da faculdade de Letras, a tinica pedagogia do poema que se apresenta
disponivel ao uso priblico é a do trio formado pelos irmaos Campos e Décio
Pignatari e seus eventuais colaboradores e companheircs de viagem, entre os
quais, em certa medida, deve-se incluir Mario Faustino, apesar da pedagogia
deste dltimo, com sua concepgaoelevada do poema, confrastar bastante com
aleitura que os concretistas faziam dorepertério “antenado” (cosmopolita e
atualizado)que mobilizavamemcomum.* O cardter extra-universitdrio dava
naquele momentoum poder de alcance maior a pedagogia concretista, o que
se reforcou ainda mais com as passagens extra-literdrias operadas pelos
concretos: aabertura para a bossa-nova e acango popular, para o dado pop
trazido pelo tropicalismo de Caetano Veloso e o esforgo de uma experiéncia
estética radical no Ambito da margindlia inspirada por Hélio Oiticica.”

Jé que estamos falando de horizontes formativos, introduzo aquia
nota pessoal, evocando meus tempos de estudante de Sociologia em Brasilia,
entre o inicio e meados dos anos 70, quando me dispus a paralelamente
mergulhar fundo num processo de auto-formagdo poética, jé que comecava a
ter meus primeiros textos publicados no velho suplemento literario da Tribuna
da Imprensa, do Rio. Meusvade mecunsnesse inicio de périplo pelos meandros
daauto-consciéncia estética foram Metalinguagem, de Haroldo de Campos €
atraducdo brasileira do ABC da Literatura, de Ezra Pound, de cujas andlises
eu podia haurir alguma coisa com certo esforgo, por ja estar bastante
adiantadonos meus cursos de literatura francesa e anglo-saxénica, feitos
também extra-universitariamente. Foi Metalinguagem que me introduziu
conceitualmente na poesia brasileira, assim como a tradugio do ABC de
Pound (o gesto da traducéo deve ser tdo enfatizado quanto o Livro em si)
empurrou-me para uma segunda etapa nos estudos de poesia universal.
Segunda etapa crucial, porque autonoma: pela primeira vez eu fazia estudos
de maneira independente em relagao aos inesqueciveis mestres franceses,
ingleses e americanos que tive a sorte de ter naqueles meus tempos pds-
adolescentes dos cursos de lingua estrangeira em Brasilia. -

Aligagioentre os concretistas e o tropicalismo foi também fundamental
e fundadora, pois, como todos sabem, para a minha geragio, cuja formagéo
inicia-se (graduagio) nos anos 70 e completa-se (doutoramento) nos 80, a
forca doelemento musical e performético foi mais poeticamente formativa
que qualquer pedagogia disponivel. Havia ainda, juntando-se a
Metalinguagem e ao ABC de Pound, as introdugtes de Haroldo de Campos a
livros de Oswald®; mas fora isso, o que conta é a montagem de O Reida Vela
peloOficina, a adaptagio fillmica de O Padre ea Moga e Macunafima por Joaquim
Pedro, assim como os filmes Vidas Secas de Nélson Pereira dos Santos eMatraga
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de Roberto Santos e mais as encenacdes de Mortee Vida e Severing, commiisica
de Chico Buarque, e da pegaRoda Vivapor ele escrita, compondo obasicode
um repertério formativo como horizonte de uma estética ampla, capaz de
sustentar uma pedagogia do poema. Eraisso que aprendia como sindnimo
de “poético” quemnéo era aluno de Letras na USP naqueles idos de 60, 70.
Parands, menos que uma arte verbal ligada a umascholarship (escolaridade,
disciplinaridade) e voltada para a leiturasilenciosa e lenta, a poesia foi uma
estética vivencial imersa na cultura, participando destaem verdadeiro ritual
orgidstico de comunhéo erdtica e até mesmo ideolégica coma plebe.

Nosiléncio arejado do Planalto Central do pais, repercutiram bastante
em 1973 e 1974 eventos como Poemagcio, no MAM, eas Expoesias, organizadas
por Affonso Romano de Sant’Anna, assim como a pagina de poesia por ele
criadanoJornal do Brasil, que lancou poetas como Cacaso e outros da geragao
70. O impacto desses fatos novos, conjugado as estimulantes polémicas
publicadas na imprensa alternativa, principalmente na pagina cultural do
jornal Opinifio, tendo por protagonistas Luiz Costa Lima e outros professores
ealunos daPUC do Rio de Janeiro, foram decisivos na minha abrupta decisdo
de ir fazer p6s-graduagio em Letras nesta universidade e ndo na USP,
invertendo o caminho que me parecera sempre natural ao longo do perfodo
em que elaborei a decisio, no iltimo ano de minha graduago em Sociologia
na UnB. Pois a USP era encarada como o grande templo a ser conquistado
por quem estava comecando a formar-se dentro da universidade brasileira
naquela época, mesmo desconhecendona verdade o tipo de pedagogia do
poema queeraali processado.

Mais grave, desconhecendo que tal pedagogia mantinha um contlito
em diversos planos com a pedagogia pds-concretista. Discreta e elegante do
lado de Candido, cheia de brio e fitria dolado de seus contendores, disputa
emtorno de umasérie de questdes maiores e menores, dentre asquais podemos
selecionar trés que nos interessardo mais de pertonas paginas que se seguem:
(1) o conceito geral de poético; (2) a nogiio mesma e o valor concedido a
modernidade poéticae (3) oespdliodo modernismo paulista, envolvendo uma
disputa sobre os lugares relativos a serem ocupados no canone brasileiro
pelas figuras dispares de Mério e Oswald de Andrade. Comecemnos por esta
altima questdo, retornando depois & primeira e deixando asegunda para o
final, a guisa de chave de ouro.

Em nome do préprio

Reivindicar o espdlio de Oswald. Preocupacio recorrente esta de
Candido, noseuembate permanente com os irméos Campos. Sabe-se queno
canone concretista a figura herdica fundamental ¢ Oswald, sacralizado como
precursor e praticante de um vanguardismo auténtico. Jano canone uspiano,
nenhuma figura pode superar a de Mério. Mas como o discurso concretistae
pés-concretista joga Oswald (o “precursor das vaguardas”) contra Mario (o
“nacionalista ingénuo e mau poeta”), retirando daquele, nos anos 60, o
estigmade “menor” que o deixara eclipsado desde amorte de Méario em 45,
torna-se importante para Candido encontrar uma forma de recuperar para o
poeta da antropofagia um lugar em sua prépria narrativizagdo dos
acontecidos. Ha uma disputa pela narrativa da histdria do modernismo.
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7 Trata-se de uma
consolidaggc momentinea,
pois se 0s anos 8( assistem
4 vitéria universitaria da
pedagogia literdria
uspiana, por oufro assistem
também ao inicio de um
processo irreversivel de
descentralizaciio intelectual
em termos nacionais, com
o fortalecimento de novos
centros regionais {com
destaque para as
faculdades de Letras de
Minas Gerais, Rio Grande do
Sul e Santa Catarina)
ocorrendo paralelamente
uma diminuigdo no poder
de atragdo e presenca da
faculdade de Letras da
USP por ndo terem os
discipulos indiretos {os
“netos e netas” de Candido)
se alcado ainda &4 posigio
de mestres de pensamento
original. Isso tem menos a
ver com capacidades
individuais que com
problemas de contexto: as
condi¢des de trabalho
intelectual hoje na USP sio
tdo ruins quanto as das
demais  universidades
federais importantes (a
Fapesp néo é mais aquela,
pelo menos no que diz
respeito as humanidades) e
por ouiro lado pode-se
levantar como tépico
interessante para reflexéio e
pesquisa o proprio fato de
que a estrutura do saber
humanistico na cultura
escolar globalizada passa
por uma crise de transfor-
magio que pressupde uma
crise geral da autoridade
dos mestres fundadores.
Gostaria no entanto de
destacar pelo menos 3
nomes na geragio de
discipulos indiretos cuja
agdo e/ou produgio escrita
considero digna de nota:
Augusto Massi, como
estudioso  original da
poesia de Jodo Cabral,
Murilo Marcondes de
Moura, como estudioso da
poesia imprescindivel de
Murilo Mendes e Marcos
Antonio de Moraes, com seu
trabalho ciclopico de edigio
da correspondéncia Mario-
Bandeira. Em todos eles e
certamente em muitos
outros vejo o apuro com
que mantém vivo o projeto
de construgdo de uma base
erudita sobre modernismo.

8 A enltrevista foi recolhida
numa coletinea relativa-
mente recente que republica
seu primeiro livro de critica,
Brigada Ligeira,

A preocupacdo viria a se manifestar de forma explicita e esctita, em
tom de declaragéo conclusiva, nos artigos e depoimentos sobre a vida e a
prosade Oswald que Candido juntou e publicouna coletanea Viirios Escritos,
de 1970. Gestosignificativo que produz um duplorendimentona estratégia
de construcio do discurso do mestre. Por um lado, Candido af faz auto-
critica em relagio a textos sobre os romances de Oswald que escreveranos
anos 40, reavaliando agora para cima as obras experimentalistas, mitificadas
pelo concretismo e pelo clima tropicalista da época, Memdrias Sentimentais de
Joiio Miiramar e Serafim Ponte-Grande. Ajusta seu diapasao frente ao contexto
hegeménico de que ndo pode fugir. Por outro lado, os textos publicadosem
Virios Escritos sdo evocagBes pessoais que Candido faz de sua intermitente
convivénciacom Oswald de Andrade, nos tempos herdicos de sua juveniude.
Reivindica assim um lugar de protagonista no teatro de figuras mitificadas,
tentando contornar aexclusio de seu préprio lugar de fundador e de mestre
doador da palavra final naquele momento em que o resgate da figura de
Oswald representava uma vitéria momentanea da cultura popular sobre a
escola como metadiscurso de legitimagio do estético no contexto intelectual
brasileiro.

De quebra, Candido reproduz nas paginas de Virios Escritos uma carta
de agradecimento e desvanecimento que Ihe foraenviada pelo préprio filho
de Oswald. Somos levados a postular que para Candido importa afirmar-se
como contraparente, e portanto (inico ou mais legitimo herdeiro dolegado
modernista-paulista, contra abastardia representada pelos concretos e pela
apropriagio (expropriaao) mididtica e incontrolavel do mito oswaldiano.
As figuras dionisiacas e clownescas de José Celso Martinez Correa e de
Caetano Veloso aparecem no cendrio do espetéculo pés-moderno como
avatares de um mito fundador oswaldiano que, no entanto, s6 existe como
projeciio desses mesmos avatares. O grave para Candido € que tais avatares
potencializam a um nivel insuportdvel de repercussao o roubo ja
anteriormente perpetrado pela transformagdo de Oswald em icone
vanguardista. Emnome de umcertorestabelecimento da verdade, nointeresse
portanto de uma apropriacéo mais disciplinarizada do mito, é que Candido
ageeescreve nesse momento. Escreve agindo, age escrevendo. O fato de ser
confraparente de Mério, pelo casamento com Gilda, e de Oswald, pela
certiddo epistolar que lhe passa Ruda de Andrade, permite-lhe autenticar
sua reivindicacdo de pai, ou seja, de mestre geral dos discursos sobre
modernismo. O caréter de depoimento é amoldura que recuperaa figurade
Oswald visando reenquadra-la e devolvé-la ao que seria seu lugar préprio.
Tal operacdo de resgate e controle chegard a bom termono final dos anos 70,
quando se consolida definitivamente a hegemonia da escola uspianano
sisterna institucional dos estudos universitarios de literatura no Brasil?

Alguns anos depois, em 1979, passado o calor afetivo que a todos
contagiara quase uma década antes, a clara preferéndia por Mario de Andrade
se manifesta de maneira elogiiente na conhecida entrevista concedida por
Candido a revista dos estudantes de Filosofia da USP, Trans-Form-Acdo.®
Perguntado sobre qual seria dentre os dois o divisor de Aguas na literatura
brasileira, Candido responde que o divisor de dguas foi o movimento
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Continuagdc da nota §

acrescido de outros escri-
tos, esparsos ou original-
mente publicados em
edigdes j4 de hi muito
esgotadas. Cf. CANDIDO,
1992,

modernista como um todo, expresso simbolicamente pela data de 1922 e
tendo ambos 0s Andrades paulistas por protagonistas. E acrescenta:

Se vocss estdio querendo saber qual dos dois acho mais Impor-
tante, diref o seguinte: depende do momento e do ponto de vista.
Para quem estiver preocupado com os precursores de um dis-
curso em rompimento com a mimese tradicional, seria Oswald.
Para quem estd interessado num discurse vinculado a uma vi-
s&0 do mundo no Brasil, seria Mario. Quem construiut mais?
Miric. Qual a personalidade mais fascinante? Oswald. Qual a
individualidade intelectual mais poderosa? Mério. Qual o mais
agraddvel como pessoa? Oswald. Qual 0 mais scholar? Méario.
Qual o mais coerente? Mario. Quem explorou mais terrenos?
Mario. Quem pensou em profundidade a realidade brasileira?
Mario (CANDIDO, 1992, p. 243-244).

Pode haver alguma diivida quanto a figura que mais atrai o coragio
de Candido? No entanto, na sua mecénica de pensamento, tdo importante
quantoassinalar o campodo conflito e posicionar-se claramente dentro dele,
é identificar o campo de integracao, de inclusio conclusiva, que permite ao
mestre-historiador ofhar tudo de cimanum gesto compreensivoe globalizador.
Assim, para além da clara inclinagdo para Mério, é importante para Candido
afirmar que na verdade o que interessa é que o modernismo repousa numa
dialética fundamental Mario-Oswald. Mais importante ainda que declarar
uma preferéncia por Mdrio, na estratégia discursiva de Candido interessa
subsumir toda a vida intelectual brasileira ao diferendo paulista entre os
dois Andrades. A luta pela hegemonia em Sao Paulo é decisiva porque o que
estd em pauta af é a hegemonia em relagfio ao pais todo. Confira-se:

Essa dualidade Mario-Oswald é interessante e tem grande al-
cance cultural, porque permite a inteligéncia brasileira oscilar
entre um e outro conforme a necessidade. No momento que
estamos acabando de viver, a figura de Oswald foi mais impor-
tante e aglutinou as tendéncias gerais. Precisava-se de um pa-
droeiro para as revolugdes da forma e as grandes explosdes de
desafogo, tipo Tropicalismo, e ele encontrou o clima favoravel
para “funcionar” culturalmente, depois de morto. Se passar-
mos para outro momento dialético, Mario possivelmente avul-
tara. Se se criasse aqui um Estado de tendéncia sociatista, Oswald
passaria por um eclipse, porque em Mario ressalta mais clara-
mente a nogio de servico, de coletividade, de busca do popular.
L preciso nfo esquecer que ele foi o tinico escritor brasileiro de
primeira plana que procurou levar efetivamente a cultura ao
povo, transformando-a em bem coletivo. Inclusive pelaagdono
Departamento de Cultura. [...] Mario pratico, Oswald utépico,
fazem um par admirdvel e culturalmente providencial. [...]
Oswald queria criar a sociedade perfeita através de uma filoso-
fia antimessianica, segundo a qual as mulheres dominariam,
com a substifuigdo do pai pela mie como instancia decisiva.
Esse mundo do matriarcado seria o da nao propriedade, da
ndo-violéncia. Enquanto isso, Mario tragava planos, organiza-
va mais modestamente a transformacéo social pela cultura
(CANDIDO, 1992, p. 245-246).
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® Devo a Radl Antelo o
acesso a esta publicacio.

Esta é uma fala premonitdria, ou inaugural, pois nos anos 80 a figura
de Mério voltou a predominar como topico de interesse ndo s6 dos estudos
literarios, mas também da criacio, através de montagens teatrais, etc. O espirito
tropicalista e o realce da figura de Oswald entraram em declinio, embora os
anos 80 e 90 tenham sido prédigos em publicagbes dele e sobre ele. Na PUC
doRio de Janeiro, Silviano Santiago passou a desenvolver umalinha de
pesquisas centrada em estudos da correspondéncia de Mério, praticamente
pondoem prética uma propostaque, comose vé, era de Candido. A orientagéo
de pesquisas dada por Silviano espraiou-se até Belo Horizonte, principaimente
através de agbes e publicacdes de Eneida Maria de Souza, da Faculdade de
Letras da UFMG, um trabalho que se desdobrou em toda wma orientacdo
voltada para a coleta de acervos e para amontagem de uma base de pesquisas
literdrias documentais, ao estilo uspiano, mas enquadrado por outro
paradigma doutrindrio. A orientagdo de Silviano espraiou-se também paraa
ilha do Fundao, na UFR], onde Beatriz Resende e outros estimularam
pesquisas sobre Mario, retomando um fio que no &mbito daquela
universidade vinha dos anos 70, através das conexdes estabelecidas entre
Heloisa Buarque de Hollanda e a obra de Candido via Cacaso, que por sua
amizade com Roberto Schwarz e Davi Arrigucd Jr. funcionavameio comogo
between entre duas instituicdes. Esse elo explica parte da ojeriza da geracdo
carioca da poesia de mimedgrafo, ou poesia marginal, em relagdo ao
concretismo. Cabe mencionar ainda o trabalho incansavel de Raul Antelo

~ comMariode Andrade, tanto como discipulo indireto na USP quanto como

mestre fundador (se é que a palavra se adequa a seu perfil e conjuntura) na
UFSC. NoRio, paralelamente ao trabalho com Mério de Andrade, Silviano
Santiago impulsionou pesquisas sobre a obra do proprio Candido (de que
resultam os ensaios de Flora Siissekind e o livro de Celia Pedrosa),
estimulando, através de sucessivos cursos de pds-graduacao, a leitura eritica
da critica literdria brasileira contemporanea.

Mergulho no verso

Como instrumento para rastrear o conceito de poesia operante na
pedagogia de Candido, disponho de uma publicagdo preciosa, lancada pela
USP em 1987, contendo a transcrigdo das notas preparadas por Antonio
Candido para o curso de poesia que derano 4° ano da disciplina Teoria
Literdria daquela universidade nos anos de 1963 e 1964 O titulo da
publicacdo é O Estudo Analitico do Poema. Sdoricas de referéncias histéricas
as notas explicativas antepostas ao volume, uma referente a primeira
publicacéio em 1967, devida & iniciativa de Marlise Meyer, e outra asegunda
reimpressdo em 1987, desta vez sob a chancela de Walnice Nogueira Galvéo.

Deixo a andlise dessas notas para outra ocasiao, mas assinalo que os
principios valorativos mobilizados por Candido naquela época mantiveram-
se estaveis ao longo de toda a sua carreira posterior. A escola uspiana passou
batida pela redefini¢do do poético trazida pelo formalismo russo via
estruturalismo e semiGtica de origem francesa. Seu discursoé tradicionalista
em dois sentidos articulados. Primeiro, porque toda a estrutura de sua
pedagogia tem como ponto de partida a questdo do verso e da versificagiono
sentido tradicional da palavra. A pedagogia do poema aqui se quer
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¥ Pode-se dizer que
Candido segue & risca o
preceito gue Mario de
Andrade berra com letras
garrafais em A Escrava que
nio é Isaura: E PRECISO
EVITAR MALLARME!
(ANDRADE, 1980, p. 240).

" Poder-se-ia talvez pensar
nao na relagao entre ritmo
trabalho, que deve ter mais
a ver com certos tipos de
canto, mas na relagio entre
ritmos do verse e ritmos das
falas entrecruzadas na
esfera publica multivocal,
multifocal.

2 A unidade ritmica é o
conglomerado de uma
silaba ténica mais as 4tonas
que a antecedem,
formando algo como um
"pé” na versificagdo
silabica.

completamente alheia a questio da “crise doverso” colocada paraa cultura
letrada ocidental ndo anglo-sax6nica desde o simbolismo francés e
decisivamente esbocada por Mallarmé num pequeno texto candnico,
intitulado justamente “Crise de vers” (MALLARME, 1945, p. 360-368). Em
torno deleituras de Mallarmé gira toda a pedagogia francesa do poema que
Candidorecusa.’® Como representantes dessa pedagogia francesa, temos
naoapenasaja mencionada Kristeva, mas também Barthes, Foucault, Derrida.
Essestrésigualmente definem o poema moderno a partir de apropriacfes do
viés mallarmaico. Ebem verdade que no tempo atual do pés-modernismo, o
viés mallarmaico parece menos energizante que fendmenos como o7ap, o
multilingiiismo, em suma, 0 poema como palco para a encenacdo de
linguagens em processo de desestabilizacdo no nivel da fala. Mas isso ndo
me parece trazer como coroldrio que se deva repetir o gesto de Candido de
evitar a poética do pensamento 68. Mesmo quando nos desfazemos da
bagagem mallarmaica, ainda sobra a imprescindivel bagagem antropolégica
elingiiistica. A poesia, grafico de vivéncias, imersao na cultura.

Por isso, considero interessante o exercicio de comparar a teoria da
versificacio nas aulas de Candido com a teoria da versificagdo em La révolution
du langnge poétique, de Julia Kristeva. O livro de Kristeva traz umasumma,
dentre outras possiveis, do conhecimento poético numa etapa pds-tedrica,
ouseja, uma etapa (uma época) saturada de teoria e politizacio da linguagem.
A comparagdo aqui proposta ndo diz respeito a erudicio nem sofisticaggo.
Os dois se ombreiam nisso. O ponto para o qual estou querendo chamar
atengdo diz respeito as diferencas de perspectiva, de olhar. A teoria da
versificagdo é exposta por Candidoa partir do olhar tradicional, salpicada
de referéncias a teorias marxistas da relagdo entre ritmo e trabalho hoje
completamente fora de moda, mas que ndo deixam de ter seucharme.* O
grosso da exposicio gira em torno das categorizagdes do verso tradicional,
com as habituais distingdes entre verso acentual e silabico e com um detalhado
eainda pertinente levantamento dos tipos de versoa partir do conceito, hoje
perdido nas salas de aula brasileiras, deunidade ritmica, haurido dos classicos
imprescindiveis Said Ali e Cavalcanti Proenca.?

Ao passo que em Kristeva a descrigio e tipologia da versificagio ndo
sdo o comeqo da histéria, pressupondo todo um saber lingiifstico e
antropolégico. Num certo sentido, para Kristeva ja existe uma poética das
culturas como problema principal em funggio do qual é que adquire sentido
uma discussio sobre versificacdo. A tipologia do verso é enquadrada por
uma outra tipologia, referente a questdo da subjetivagao na cultura da
modernidade, no interior da qual o discurso poético assume caréter
idiossincratico, enquanto linguagem assinada autoralmente. Kristeva
pressupde o cardter anacrénico do verso tradicional dando como fato
consumado na defini¢do do terreno poético a crise de vers simbolista e
mallarmaica. Paraquem adota essa pedagogia, todo verso doravante deverd
ser uma frase, ouum pedaco de frase, irremediavelmente flutuando num
contexto de enunciagio eminentemente critico, desestabilizado. Criticono
sentidode “em crise”, no sentido de “estado critico”, entre a esquizofrenia, a
psicose e a histeria.
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Quero correr orisco de parecer contemporizador e assinalar que ndo
pretendoaqui valorar negativamente a pedagogia tradicionalista do poema
em Candido, embora me reconhe¢a de maneira mais imediata no othar pds-
modernista, pés-vanguardista, de Kristeva. Mas cabe realcar que no momento
atual, observando os deslocamentos de camadas no campo do poético, me
parece quese tornam estratégicas, portantonovamente relevantes, dimensdes
comoa prosddia do poema e a relagio entre poética e retdrica, estanosentido
darelagio entre o poema e a fala ptiblica democratica. Nesse sentido, se
espago pedagogico do poema hoje ja ndo é mais o espago definido pelo
simbolismo, que pretendia suplantar a prosédia do verso pelo ultrapasse da
retdrica pela muisica, jando é também exclusivamente o enclausurado e
sublimado espaco da leitura silenciosa e solitdria da pdgina em sua pureza
trans-lingtifstica, alimentando a esperanga de que sons e signos produziriam
abstragOes de vibrac¢fes sensoriais num umniverso auditivo virtual isento dos

‘ruidos da palavra-mercancia assim como dos escothos da perversao.

Depois da cangdo, ao lado da cangéio, depois da leitura solitdria e
silenciosa, aolado delae do triunfo da intimidade burguesa que ela pressupde,
abre-se um espago de algaravia fragmentada, um espago retérico. Serd talvez
por isso, por esse fator pragmatico (o fator propriamente da praxis), que
ligdes de versificagio tradicional me parecem hoje menos anacrénicas que
no periodo de minha formaggo inicial. A comegar pelo grau de consciéncia
técnico-estética que trazem. Hé por exemplo a questdo da tradugdo, quesse
tornou central na poesia brasileira como resultado de uma vitdria especifica
da pedagogia pés-concretista. £ impossivel traduzir razoavelmente poesia
estrangeira metrificada sem conhecer a fundo as questtes de versificagiono

“portugués, tal como apontadas por Candido em suas aulas. Permito-me

mencionar um exemplo préximo. Quanto mais Paulo Henriques Britto se
desenvolve como tradutor de poesia em inglés, mais ele precisa estudar a
fundo as teorias classicas da versificagiio em portugués. Tenho sido
testemunha desse processo de crescimento, de auto-formacao, do Paulo.

Mas ndo basta conhecer a versificagio em portugueés, é preciso
confrontd-la aos outros modelos de versificagdo sildbica nas linguas
neolatinas, assim como, em esfor¢o ainda maior de exceléncia, aos diversos
tipos de versificagfio acentual no inglés eno aleméo. Isso para nos mantermos
numaesfera ocidental e eurocéntrica do problema do multilingitismo. Enessa
esfera que se dd a pedagogia literdria da USP, entre os dois grandes campos
datradicdo-neolatinase anglo-germanicas. Asaulasde Candidoapresentam
o grau maximo de exceléncia em termos do paradigma classico do
comparativismo, ao lograrem, em sua teoria pratica do verso, operar uma
fusdo entre os dois repertdrios através danogio deunidade ritmica, bem mais
complexa e acurada que a contagem sildbica ainda hoje ensinada nas aulas
universitarias de “filologia e estilistica”, pelo menos nas graduagfes onde
essa disciplina ainda existe. Assim, 0 comparativismo lingiifstico-literario
emn Candido cruza a fronteira estabelecida pela antiga ordenagfio académica
doensino deliteraturano Brasil.

Mas hé limites para o viés tradicionalista. A profundidade e a extensao
dos conhecimentos poéticos de Candido manifestam toda sua poténcia critica
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B CANDIDO, 1980, v. 1,
1. 4 (No limiar do novo
estilo: Claudio Manuel da
Costa); v. 2, II. 5 {(Gon-
galves Dias consolida
¢ Romantismo).

fundamentalmente nos momentos em que ele se propGe a analisar... aboa
poesia tradicional. Pois na poesia tradicional, imune ao poema em prosa
roméantico, anterior ao simbolismo e a0 experimentalismo vanguardista, a
questdo fundamental de forma é a questéio mesma do verso. Por té-las lido
numa faseji avancada de minha formag&o inicial, sempre me impressionaram
muito, pela sofisticagdo e agudeza, algumas das paginas da Formagio da
Literatura Brasileiraem que Candido aborda a poesia, com destaque para os
capitulos dedicados a Claudio Manuel da Costa e a Gongalves Dias, que
considero duas pérolas da histéria da critica de poesiano Brasil.®  Foi gragas
a esses capitulos que percebi o valor superior dos sonetos de Claudioe da
poesia indianista de Gongalves Dias. Quem na lingua brasileira pode viver
sem esses ritmos quase neocldssicos depois de Candido? 56 mesmo quem
nioleu Candido.

Quase neoclassico

Osegundomotivo pelo qual afirmei no inicio da segio anterior quea

- poética de Candido é essencialmente tradicionalista se da pela visdo que ele

tem da modermidade poética. Desdelogo, fica patente nas paginas de O estudo
anglitico dopoema que ele tem plena consciéncia de ser estaa questdo central
aser enfrentada por qualquer pedagogia do poema. O tradicionalismo estd
no fato de que para Candido a questdo central da modernidade em poesia é
oversolivre. Paraele, o versolivre é um capitulona histéria do verso ocidental,
0mais recente, mas nao necessariamente o tltimo. E curioso observar queo
valor critico-histérico concedido por Candido ao verso livre a primeira vista
se parece com a avaliagio feita por Mallarmé em fins do século 19. Pois assim
como o poeta francés, Candido considera que o verso livre tende a refluir ao
encontro do verso metrificado regular tradicional. A diferenca, noentanto,
torna-se gritante, quando verificamos a perspectiva a partir da qual cada um
deles afirma esse destino. Em Candido, trata-se claramente de um desejo
contra-revolucionario ao nivel do poema, dalinguagem. Nessa perspectiva,
overso livre representa wm momento histérico de desabafo e libertacio,
destinado a ser substituido por um outro momento dialético, que levaria a
superacio do anterior, ndo no sentido de uma sintese qualitativamente
diferente, masno sentido de uma convivéncia equilibrada entre os dois pélos
antitéticos, ima integracdio complementar, em Iégica semelhante a avaliagiio
do diferendo Mario-Oswald na cultura brasileira.

Useia palavra contra-revolucionario, mas talvez ela seja excessiva. A
palavra correta é “reformista”, pelo menos num primeiro momento, como
disposicdo inicial. Candido aceita o verso livre enquanto reforma no plano
do verso tradicional, enquanto expansdo de possibilidades do verso
tradicional. Mas ao fim e ao cabo o que ele celebra mesmd, na modernidade
poética, é 0 movimento de recuperacio, de retorno ao verso tradicional.
Candido elogia ogesto doretornoao passado pelo poeta que najuventude foi
vanguardista e experimental, e do ponto de vista do texto, aprovae promove
aadogao das formas legadas pela tradi¢ao. A demonstragao cabal dessa
perspectiva critica, que devemos considerar comosendo onicleo da pedagogia
do poema em Candido, encontra-se na sua leitura do poema “Louvacio da
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Y. CANDIDO e SOUZA
(1993).

tarde”, de Méario de Andrade. No entanto, para fazer justica ao olhar de
Candido sobre a modernidade poética, cabe ressaltar que a aspiracao por
uma volta do poema as formas regulares do verso tradicional ndo esgota o
que ele tem a dizer ou criticamente fazer. O estudo que escreveu a quatro
maos com a mulher Gilda de Mello e Souza sobre 0 poema de Bandeira
“Cancdo das duas Indias”™* mostra o esforco de esclarecer
hermeneuticamente oufro aspecto para ele perturbador do modernismo, a
saber: o caréter cifrado, de alegoria aparentemente vazia, gratuita ouabstrata
que o poema moderno apropria do hermetismomallarmaico ou de sugestoes
de cunho surrealista, ou ainda, da combinacio eclética entre essas duas
informagbes.

Einteressante contrastar aqui a visdo que Candido tem do verso livre
com aquela exposta por Mallarmé no estratégico “Crise de vers”. Pois para
Mallarmé o destino do verso livre é ser absorvido pelo verso metrificado
tradicional porque ambos pertencem a uma dimenséao do poético ligadaa
uma relacio de diferenca e semelhanca com a retérica. Para Mallarmé, trata-
se de ultrapassar a clausura retdrica, o que, alids, é um problema ja posto
pelo simbolismo francés. Na verdade, Mallarmé pretende declarar a
insuficiéncia da proposta simbolista, partindo entdo para a idéia de poesia
pura que ele busca concretizar no Lance de dados e que deu tanto pano para
manga ao ser apropriada (e bastante desviada, deslocada) pelo paideuma
concretista no Brasil. No que diz respeito a recusa da proposta simbolista, a
intuicio genial de Mallarmé é ver que tanto na poética tradicional, quantona
poética simbolista, a poesia é conceituada em funcéio de uma analogia com
um significante externo—aretérica no casoda tradico, amiisicano casodo
simbolismo. O que Mallarmé estd propondo em “Crise de vers” é que o
parametro da forma do poético sejamental, ou seja, interior, auto-reflexivo,
metalingtifstico (mencionando aqui a palavra-chave da pedagogia
concretista, que no entanto talvez pouco ou nada tenha a ver com a prética
estética que dela supostamente decorreria).

No plano de umaldgica rigorosa dos conceitos, que de certomodoé o
horizonte de qualquer discurso pedagégico enquanto discurso ordenador e
disciplinador, a posicio final de Mallarmé chega aser insustentavel oumesmo
absurda. Masnéo ha diivida que pode ser inspiradora para a criacio poética,
no sentido dabusca de umritmo abstrato e silencioso, busca que no limite
pode ser lida como uma aspiracdo a dissolver a linguagem no puramente
pulsional ou energético. Nesse sentido, a decisio de Mdrio de Andrade de
evitar Mallarmé, que Candido reduplica e replica (no sentido de replicante)
quando evita o formalismo russo via franceses, representa a vontade de nio
permitir que a fungdo do poético ultrapasse ou transcenda um horizonte
esclarecedor ou pragmatico. Um valor muito evidente quando Candido, na
entrevista seminal de 79, valora positivamente o reformismo pragmatico de
Mério, contrastando-o com a inutilidade charmosa do utopismo
revoluciondrio oswaldiano.

Tentarei agora aproximar-me de algo como uma conclusdo, uma chave
pararesponder sucintamente ao desafio de Ratil Antelo. Vou depreender a
pedagogia do poema modernoem Candido do olhar pelo qual ele constréia
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leitura de “Louvacio da tarde”. Como nio poderia deixar de ser, essa
pedagogia é perfeitamente coerente comsua pedagogia do poético em geral.
Eelaéhistoricamente situada. E finalmente, pelolugar derealce e precedéndia
concedido a Mario de Andrade, ela se apresenta como sintoma do proprio
romance de familia que a formagdo intelectual de Candido foi tecendoa
partir de suas obsessdes existenciais e politicas. Vamos entéo por partes.
Em primeiro lugar, deve-se assinalar que Candido tem “Louvacio da
tarde” em altissima conta por ummotivo principalmente formal: neste poema,

" Mario volta ao decassilabo, conseguindo colocar em pratica um programade

superacdo do experimentalismo modernista que o obcecava desde meados
dos anos 20. Oque Candido louva neste poema de Mario é 0 equilibrio obtido
pelo poeta entre a modernidade da cena (um passeio ao volante de carro
pelos cafezais paulistas ao cair da tarde) e as tradicdes representadas pelo
poema de tom meditativo e pela forma doverso utilizado. Ora, ndioha como
deixar de aproximar essa avaliagao, com todo seu potencial esclarecedor no
tocante ao sentido hermenéutico do poema, das avaliacdes apresentadas
riaqueles outros dois momentos altos de sua critica pratica, ja mencionados
aqui: os capitulos da Formagdo dedicados a Claudio Manuel da Costaca
Gongalves Dias. Em ambos, o critério fundamental que leva Candido a
celebracdo canonizante é, exatamente como no caso do poema de Mério, o
fatodese encontrar tantono poeta arcdico quanto no romanticoa combinagio
equilibrada entre uma poética passada e uma poética futuraouem vias de
nascer. Em Cldudio, as formas tradicionais do quinhentismo e mesmo de um
certo cultismo mitigado se combinam a formas e matérias modernas,
neoclassicas. Em Gongalves Dias, por seu turno, é o estro roméntico que se
deixa temperar peloneoclassico; jd agora como estética passada que sobrevive
no gesto equilibrado do poeta de vanguarda (o indianismo é um
vanguardismo em sentido lato). Em Mério, finalmente, é avoltado moderno
a0 mesmo neoclassicismo. Este o trago comum que une as trés leituras de
Candido.

Aestéticapoética de Candido éneocldssica, na medida em que valoriza
omovimentodebusca deintegragio e equilibrio com o passado por parte de
toda e qualquer modernidade disponivel. Mas ela é quase neoclassica na
exata medida em que, a partir do ponto de vista da tradigéo, abre-se para
acolher, filtrando-os, desafios e rupturas trazidos por toda e qualquer
modernidade. Se o moderno representa em poéticaa eclosdo do conflitode
formas, ohorizonte apontado pela pedagogia de Candidoé aintegracdo das
forgas conflitantes num cendrio que comporta a presenca das duas, desde
que a forca moderna se dobre e se submeta aos imperativos da tradigéo, vista
como fator capaz deimpor o equilibrio ondehavia desconforto. O moderno é
desafogo que precisa ser domesticado pela tradicéio. Mas ndo se trata de
stcumbir ou de voltar totalmente a tradigdo. Trata-se de adaptar amatéria
moderna aforma da tradicfio. Candido ndo estd com Mallarmé, pois este
advoga umaforma moderna. Nem com Kristeva, pois para estatanto forma
quanto matéria sdo decorrentes dasubjetivagio.

A pedagogia do poema em Candido corresponde a estética do
modernismo candnico, ou alto modernismo, definido historicamente como
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aquele momento em que a geragio dos pais modernistas se movimenta na
direcdo de uma poesia mais tradicionalista, principalmente através da
recuperacio do decassilabo, de um tom meditativoe dosoneto. Néohd diivida
que Mério anfecipou essa necessidade, que sé seria sentida e posta em pratica
pelos demais poetas modernistas mais tarde. Em meados dos anos 30, com
poucas conseqiténcias préticas, pela irrupgio do “pds-modernismo”
universalista e espiritualista de um Murilo Mendes, de um Augusto Frederico
Schrnidt. Mas de maneira cabal e coletiva na virada dos anos 40 para 50, com
o livro Claro Enigma de Drummond (sem davida a methor realizagio
individual dentro desse paradigma) ou com o ciclo de obras poéticas sobre
Ouro Preto, de Cecilia Meireles (bem, esta nunca chegou perto do
“absolutamente moderno”), de Bandeira, do préprio Murilo, além deInvengiio
de Orfeu, de Jorge de Lima.

Trata-se portanto para Candido de uma questio de forma, de retornar
ao império da forma. Ndo de um conflito entre formalismo (russo, ou
concretista, ot cabralino) e anti-formalismo de Candido. Mas de um diferendo
entre formalismos. Para Candido, trata-se de submeter excessos de qualquer
tipo, como 0s expressivismos tanto roméantico quanto modernista, quanto
também o que ele chama de desabafos contraculturais, trata-se de submeté-
los aocritério de equilibrio que estd disponivel para uso péblico desde sempre,
legado incontorndvel deixado pela tradicdo secular, multilingtie e
multinacional (ocidental, etrocéntrica} do verso tal como definido em fungio
eem contraste comaretdrica. O critérioda critica de Candido é poiso de uma
estetizacdo absoluta, o reconhecimento de uma tarefa civilizacional para o
pensamento da forma pura e harmonica num contexto cultural que
poderiamos chamar de ateu, cientifico, positivista, pés-metafisico. Oestético
absoluto como principio ordenador. Absoluto, inclusive porqueabsolutamente
decoroso. A reconciliago na forma abraga os descaminhos de um espirito
sem deus, mas ainda espirito, recolhendo e organizando os residuos de um
vivido que, sem esse resgate, se perderia como mera emogcio circunstancial
inaproveitada pela histéria, pela sociedade, pela escola.

Vitéria (ES), dezembro de 2001.

Abstract

This article discusses the pedagogy of the poem
in the work and in the life of Antonio Candido,
as a Professor and the most eminent figure in
the tradition of the Humanities at USP. Candido’s
work is seen against the background of his
longtime conflict with his challengers in the
literary milieu of Sido Paulo: the “concretista”
avant-garde group of the 50's and 60’s. It is also
seen in the context of the history of professional
academic literary criticism in Brazil.

Keywords: Antonio Candido, brazilian poetry,
brazilion “Modernismo”.
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