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Stéphane Mallarmé, Paul Valéry:
um pensamento abstrato !

! Publicado originalmente
com o titulo “Stéphane
Mallarmé, Paul Valéry:
une pensée abstraite”
{BOURJEA, 1999, p. 307-
321).,

Aguinaldo José Gongalves

Resumo

O ensaio se propoe a dar continuidade a uma
reflextio tedrica sobre o concefto de modulacdo
no trabalho de arte, tendo a poesia como elemen-
to condutor. O titulo do texto, "Stéphane
Mallarmé, Paul Valéry: um pensmento abstra-
to” se justifica por dois motivos. Primeiramente
porque os dois poetas franceses atuam como es-
colhas fundamentais para a realizagdo daguilo
que se desenvolve ao longo do trabalho; em se-
gundo lugar, porgue o conceito de modulagdo estd
intimamente ligado ao que Valéry denomina de
“pensamento abstrato” num importante ensaio
publicado em Variété.

Palavras-chave: modulacdo, poesia, Mallarmé,
Valéry, signo.
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Este ensaio se prop&e a dar contividade a uma reflexdo tedrica sobre
uma questao estética de nossa predilegao crifica: alguns fundamentos do
processo demodulaciocomo recurso tltimo da instancia criadora. Dada a
natureza do assunto, entendemos que esta serd apenas mais uma etapa da
discussdo, uma vez que outras j& foram realizadas em ensaios anteriores e s6
fizeram por agucar os pontos de maior interesse.

A dimensao signica do espag¢o inventivo, quando em alto grau de
eficicia, representa um singular resultado de superacéo tematica, por meio
do fenémeno de fransubstancializacgio daimagem, que mesmo instaurada
imagem, pode ainda conduzir cargas de elementos simbdlicos.

A escolha de Stéphane Mallarmé e Paul Valéry como fontes poéticas
para estas reflexdes se deve ao préprio fendmeno que os dois artistas
representam para a poesia mundial e, especificamente, para 0 movimento
simbolista francés a que pertenceram.

Apesar de se tratar, numa primeira insténcia, de uma reflexdo que tem
na poesia seu eixo central, a0 pensar sobre esses dois grandes artistas, torna-
se impossivel ndo pensarmos nos demais sistemas artisticos. Seja sobre a
poesia ou sobre 0s demais sistemas, tratar da questdo damodulagiorequer
uma acentuada precaugdo no uso das palavras. Entretanto, esse fenémeno
possui seut lado essencial: cada palavra utilizada, penso em Valéry, possui o
peso de uma dncora, ndo nos deixando passar rapidamente sobre ela. E
importante encontrar em cada palavra o desenho do nosso pensamento para
que seja possivel tentar encontrar o sentido essencial. Em cada gesto mental,
podemos encontrar a forma, o caminho que constrdi o que conforma meu
modode ver oude entender uma espécie de pensamento puro, comodiria
Valéry, oudemodulagio,a propésito da formulacéio de Mallarmé. De inicio,
vejo duas formas que se conjugam perfeitamente em torno da mesmaidéia: a
expressio maxima da concepgao de abstragio em arte e a expressdo maxima
da exposigao dessa concepgao. Para Valéry, “a un certain dge, on finit par
regarder sa vie commela vie d 'unautre. Onconsidére le dessin qu'elle forme
dansle temps passé comme 1'un des dessins possibles qui auraient pu étre
tracés par le méme individu.” (VALERY, 1946, p.7) O mesmoindividuo,
nessas circunstincias é outro eu. E, portanto, uma entre uma infinidade de
oulras vidas porque eu sou hoje como se renascesse de um outro eu. Pois
bem, nesse renascimento, sinto a necessidade de mostrar algumas operagGes
doespirito que determinam a conjuncio desses dois poetas e pensadores.
Escolhi a poesia pura como o caminho que mostra a abertura para outras
possibilidades, para outras formas de expressao. Assim, escolher um tema
que conduza a relagio entre Mallarmé e Valéry consiste em refletir sobre uma
convergéncia de sistemas que desenhe a configuragio de uma mesma
substancia. A poesia, queé pensamento abstrato, pensamento por imagens,
construido por palavras, signo verbal por exceléncia, consiste no objeto de
acdo de suas invengdes, mas seus pensamentos criadores sdo enlagados por
outros sistemas, por outras formas de arte como a pintura, a arquitetura, a
danga, a musica, a escultura. Existe um ponto essencial que retine os vérios
elementos distintivos das artes e este ponto ndo pode ser nomeado. Eé por
este pontoque se conduzem os pensamentos desses dois grandes artistas. O

Gragoatd

Niteroi, n. 12, p. 63-74, 1. sem. 2002




65

caminho de Mallarmé se abriu pelas veredas do Simbolismo que superou,
aprofundando-se nos mecanismos de composigio. Nesse aprofundamento
descobriu as intimas relagfes entre a palavra poética e a frase musical. Esta
condicdio Ihe permitiu construir umsistema tinico das artes que Ihe conferiu
a possibilidade de pensar sobre o objeto de arte com os mecanismos
composicionais baseados na consciéncia do signo, entendido como abase
conceitual para a qual todas as formas de invenco se reportam e, ao mesmo
tempo, delaemanam. Enecessério estabelecer a diferenca entre poesia e poesia
para que se compreenda a formulacio de Mallarmé. Para isso, valer-me-ei de
algumas considerages de Valéry, presentes em Souvenir Poétigues, conferéncia
proferidaem Bruxelas, nodia% dejaneiro de 1942 e anotada por um ouvinte:
“Sivous vous prétez a les observer, - cela nous servira au cours de ces
explications familieres que vous donne, - ce terme de poésie a deux sens; un
sens vague et dérivé etun sens précis et originel. Au sens vague, le mot poésie
signifie apres tout: sensibilité, et quand on dit qu'une chose est poélique, cela
veut dire qu’elle impressionne notre sensibilité, et la dispose suivant un
certain sens que je vais essayer de définir. D'autre part, il y a un art spécial,
une fabrication qm s'apelle la poésie. Les sens originel de poésie s"apelle:
fabrication des poémes.”(VALERY, 1946, p. 11). O modo como Valéry
estabelece a diferenca e a forma como aplica a palavrafabrication para mostrar
osentido daarte especial da poesia consiste na formulagao de seu pensamento
distintivo entre impressdo, sentimento epoesia. A concepgdo de Valéry
corresponde a de Mallarmé ao pensar sobre invencdo artitica. Mallarmé
reduziu, por abstracdo e elevagio, a condicfio de sua arte em realizagfonuma
primeirainstincia;composigio numa segunda; mas é numa terceira instancia

" quese dé o grande passo da invencio: modulation.

Os procedimentos determinantes da obra de arte (e nesse sentidon&o
fazemos distingao entre 0s varios sistemas) devem obrigatoriamente passar
peloprocesso de modulagio. Evidentemente, isso ndo significa que as obras
que tendem & modulacdo masnio conseguem atingir pontos elevados desse
procedimento, ndo sejam obras de arte. O que devemos compreender é que
existem infinidades de passos ou de etapas que ocorrem a partir dainstancia
em que podemos determinar a predominancia da funcdo poética ou fungo
estética no trabalho de construgéo artistica. Mallarmé desenvolveu todo o
seu trabalho néo apenas consciente desse processo, mas tentando conduzir
cada vez mais suas reflexdes na direciio do que denominava modulagao. Dai
serbastante compreensivel aconfluéneia deartistas para o seu pensamento.
Se um dos mais brilhantes ensaios de Paul Valéry denomina-se “Poésie et
pensée abstraite” (VALERY, 1942), mostrando o caminho de concretizacio
do que se poderia dizer construtivismo das palavras, essa nocéo de
pensamento abstrato foi a obsessao reflexiva de Mallarmé e por isso, mesmo
sendoosigno verbal omeio de seu trabatho inventivo, o caminho empreendido
pelo poeta passou a valer para todos os sistemas artisticos. Em Mallarmé
ocorre ametamorfose (ou a metaforizacéio) da palavraemestadobruto, e por
isso emblemético, em palavra essencial (a da poesia). Elaimpde-se, mas
nada impde “Selon moi jaillit tard une condition vraie ou la possibilité, de
s'exprimer non seulement, mais de se moduler, ason gré.” Assimse coloca o
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poeta no ensaio Variation sur usn sujet. (MALLARME, 1945, p-363). Como
também ocorre com o pensamento e com a producéo do grande pintor seu
contemporaneo, Paul Cézanne, mais que realizar, é necessario modular, mas
agora no campo da palavra, simbolo lexicalizado, pleno de semantizacdo
convencional, além daquela convencao que lhe é prépria, semantizagao
atribuida pela convencao da meméria, do habito, dos valores enquanto fontes
de costumes. Enessalinha estd a propria tradicao literdria, suas cristalizagGes,
suas pseudo-rupturas, que acabam por cristalizar o sublimado. Tendo essa
consciéncia, da mesma maneira que ocorreu com o pintor, Mallarmé vai
construir asua obra poética através de um processo de desrealizagio em que
permanentemente se trava um conflito interno entre abuscadonovoea
obsessiva resisténcia dos residuos formais, tematicos e culturais que
impossibilitam o seu mergulho final no abismo, que, creio, teria como
resultado a fotal brancura da folha ou a auséncia de sua palavra poética.
Para que esta se fizesse presente, houve um exercicio infenso do poeta, que o
faz recuperar a antiga questao do seumaterial préprio: o signo lingiifstico,
marcaméaxima da convencionalidade, determinante da nomeacio das coisas
¢ dos seres; espécie de registro sem o qual ndo conseguimos nos imaginar
existindo. Eaaparente independéncia das palavras, como se tivessem surg1d0
donada que thes confere esse poder de nomeagfio enquanto instancia signica.
Comodiria Carlos Drummond de Andrade, “Onome é bem mais que onome:
oalém-da-coisa, / coisalivre de coisa, circulando. / Ea terra, palavraespacial,
tatuada de sonhos / cdlculos.” (DRUMMOND, 1977, p. 325). Eeste
movimento. A circulagdo eterna das formas germinadas uma das outras, ou
de si mesmas, bailando em torno de uma esfera sem contorno explicito,

~ demarcado, e que é bem maior'que o mundo. Mundo nomeado, mas de

nomeacao infinita. Desse paradoxo, o além-da-coisa, que sé pode ser
apreendido quando onome circula além de sua emblematizagiio e se confronta
com outros nomes, e, dai, a descoberta do inominével. Esse passeio cosmico
das palavras (coisa livre de coisa, circulando) representa a “consciéncia
maior” perseguida por fodos os tempos, muitas vezes vislumbrada, masnéo
assumida enquanto verdade. A palavra poética, em verdade, consiste na
“palavra” sem principio nem fim, enquanto potencialidade de mobilizar os
estigmas dosemblante domundo. 56 assim ela revitaliza e recuperaa propria
coisa justamente por se aproximar dela comosopro e como movimento.

E por esse exercicio, isto é, pelabusca domovimento circular dosnomes
que os livra das coisas para recuperar a esséncia mesma das préprias coisas
que a poesia € a poesia. E por isso coisa. Entretanto, fazendo-se espaco
contenedor do movimento, ela provoca uma espécie de tangéncia entre o
semblante de cadahomem e o seu prépriosemblante, daia mobilidade plural.

Saindo dessa esfera do poético, passo a refletir a mesma questiosob o
pontodevistadalinguagem. Pelo préprio fimdamento que norteia esteestudo,
é necessdrio que isso seja realizado. Valho-me, desse modo, das palavrasde
René Wellek e A. Warren, ditas na cldssica Teoria da Literatiura, que parecem
vir ac encontro dos pontos fundamentais dessa trajetdria de idéias:

o “meio”de expressdo especifico de uma obra de arte (termo que
é uma infeliz peti¢do de principio) ndo é meramente um obsta-
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culo técnico que term de ser transposto pelo artista para expri-
mir a sua personalidade, mas também um fator pré-formado
pela tradigdo, e que tem um poderoso cardter determinante,
enformador e modificador dos processos e da expressio do ar-
tista individual. O artista ndo concebe em termos mentals ge-
rais, mas sim em funcio do elemento material concreto: e 0 con-
creto meio por que se exprime tem a sua propria historia, amif-
de muito diferente da de qualquer outro meio de expresséo
{(WELLEK; WARREN, 1962, p. 162).

Na verdade, todo o andamento destas reflexdes representa ummodo
de pensar sobre 0 “concreto meio por que se exprime o artista”, seja o pintor,
seja o poeta, seja 0 misico etc. Nessa histéria, em todos 0s seus passos,
percebemos que a questio maior sempre foi 0 “confronto” entre 0 “signo” ea
“realidade”, ambos atuando como areia movedica, tendo o artista como
articulador. Todavia, s6 agora é possivel encard-lo de frente; agora que
atingimos o outro pélo damesma histéria. N&o é possivel, portanto, refletir
sobre a poesia de Stéphane Mallarmé sem discutir as propriedades
fundamentais da linguagem que Saussure elaborava no mesmo tempo em
que o poetarealizava a sua poética. Nesse sentido, as questdes fundamentais,
comoarbitrariedade, motivacgio, seqiiencialidade ou temporalidade dosigno
lingiifstico, devem ser retomadas e ao menos consideradas a vz da semictica
conotativa. E evidente que ndo pretendo cumprir aqui nenhum novo
fundamento tedrico, mas apenas articular alguns elementos de investigactes
ocorridas no nosso século, num periodo em que as ciéncias da linguagem
estioem franco desenvolvimento. Nas palavras de Jan Mukarovsky,

cada vez que se compreende melhor que ¢ contetido da consci-
éncia individual é dado, até 4 sua maior profundidade, pelos
contetidos da consciéncia coletiva, mais se tornam importantes
os problemas do signo e da significagéo, visto que um contetido
psiquico que ultrapassa os limites da consciéncia individual
adquire, pelo simples fato da sua comunicabilidade, o cardter
designo (MUKAROVSKY, 1981, p. 11).

Nessamesma linha de considera¢Bes, posiciona-se M. Bakhtin. Aose
opor  filosofia idealista e & visiio psicologista da cultura, que afirmamser a
ideologia um fato da consciéncia e que o aspecto exterior do signo é
simplesmente um revestimento, assim ele se manifesta: “a propria
compreensdondo pode manifestar-se sendoatravés de ummaterial semidtico
(por exemplo, um discurso interior), que o signo se opde ao signo, que a
propria consciéncia s6 pode surgir e se afirmar como realidade mediante
encarnacao material em signos”. (BAKHTIN, 1979, p.19). Os aspectos da
“comunicabilidade” apontados por Mukarovsky correspondema “prépria
compreensdo” de M. Bakhtin e estabelecem, no &mbito da linguagem poética
(digressdo dosignoartistico paral Lotman (1978), uma realidade auténoma
e complexa, que, para ser compreendida, é necessdrio recuperar o percurso,
isto €, perscrutar a natureza do material de base ou a natureza do signo
lingiiistico e tentar compreender a passagem dessa condi¢do para ouira,
quer dizer, para asua condiciio designo artistico. O fato de a poesia determinar
asuaespecificidade pelanatureza de seu material (signos artificiais para Du
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Bos (DU BOS, 1982) e seus seguidores, sobretudo Lessing (LESSING, 1957),
signos verbais para alingiifstica estrutural, conduzida por Saussure; signos
simbolicos para a semidtica americana de Charles Sanders Peirce (PEIRCE,
1977) resulta em questSes também especificas e, creio, difusas que precisam
ser mais bem esclarecidas. Dentre tais questdes, destaco uma que me parece
a mais importante: confere-se & poesia um campo mais amplo, dela se
esperando uma voz que diga alguma coisa e essa idéia tem visitado o universo
mentalde grandes pensadores. Devo confessar quenao me agrada e nao
partilho de tal posigao. Nao me agrada nem me convence a hierarquizagio
nem a transitividade como é muitas vezes compreendida ou esperada. E
exatamente por falar que o homem tende a cristalizar com a palavra os seus
pequenos redutos de valores, que justifica ser a poesia 0 universo
transubstanciado da palavra, postanuma dimens&o de imagem. Nessa
dimensio, ac conseguir o grau elevado de modulagio, emerge sua natureza
intransitiva e nisso a sua eficicia. Para que possamos dar continuidade a
esse pensamento, passemos a leitura de um poema de Mallarmé:

Brise Marine

La chair est triste, hélas! et j'ai lu tous les livres.
Fuir! la-bas ﬁur" Je sens que des oisenux sont ivres
DY'8tre parmi I'écume inconnue et les cieux!

Rien, ni les vieux jardins reflétés par les yeux
Neretiendra ce coeur gui dans la mer se trempe

O nuits! ni la clarté déserte de ma lampe

Sur le vide papier que blancheur défend

Et ni la jeune femme allaitant son enfant.

Je partirai! Steamer balangant ta miture,

Léve l'ancre pour une exotigue nature!

Lin Ennui, désolé par les cruels espoirs

Crois encore a U'adieu supréme des wmouchirs!

Et, peut-étre, les milts, invitant les orages

Sont-ils de ceux qu'un vent penche sur les naufrages
Perdus, sans miits, sans miits, ni fertiles flots...
Mais, 6 mon coeur, entends le chant des matelots!

STEPHANE MALLARME

Brisa Marinha

A carne é fraca, sim, e eu li todos os livros.

Fugir! Fugirt Sinfo que 0s passaros sao livres,
Ebrios de se entregar 3 espuma e aos céus imensos.
Nada, nem os jardins dentro do olhar suspensos,
Impede o coragéo de submergir no mar:

O noites! Nem a luz deserta a iluminar

Este papel vazio com seu branco anseio,

Nem a jovem mulher que preme o fitho ao seio,

Eu partirei! Vapor a balougar nas vagas,

Ergue a &ncora em prol das mais estranhas plagas!

Um Tédio desolado por cruéis siléncios,
Ainda cré no derradeiro adeus dos lengos!
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E é possivel que os mastros, entre as ondas mas,
Rompam-se ao vento sobre 0s nélifragos, sem mas-
Tros, sem mastros, nem ilhas férteis, a vogar...

Mas, § meu peito, ouve a cangao que vem do mar!

STHEPHANE MALLARME (Traducao de Augusto de Campos)

A escolha de “Brise Marine” como poema de apoio para as nossas
reflexdes se deve a sua natureza interna, isto €, a estrutura que contém o
espago designos, feito texto, configurado enquanto producio de expressioe
sentido. Nao me preocupei em buscar o mito do mistério e do inapreensivel
que circunda a poesia, considerada hermética, de Stéphane Mallarmé. Esse
texto transmite uma beleza traicoeira pelo que possui de atraente, mas
verdadeira pelo que oferece de potencialidade contida. Através dele é possivel
refletir sobre poesia, ousobre o poético, e dai compreender melhor aquela
circularidade dos nomes além-da-coisa.

Esse texto de Mallarmé subverte completamente a nogo lingfiistica
do signo imotivado de Saussure. Ele se realiza numa esfera intensa de
motivagdo. Sendo assim, a sua estrutura aparente esconde uma otitra, na
qual as relagdes multiplices de sentido se estabelecem. Tais relages sé se
déo a partir de m mecanismo que implica graus de abstracio, de acordo
com os graus de interagdo entre o texto e o leitor. O processo de eliminagdo,
aspecto tao discutido em poesia, € o fio condutor dessa “navegaco” em que
0s signos, numa relacio inexoravelmente necessdria entre significante e
significado, afastam-se dos semblantes do mundo e ficam tateando no
semblante das imagens que a cultura legou. Assim, esse processo de
eliminagdo é na verdade um processo de recuperacdo do verdadeiro
movimento. Tal movimento é das idéias, mas é do plano de expressdo do
poema que possti outra lingua e se constréi enquanto objeto, quase silencioso,
mas a0 mesmo tempo dialdgico, no que diz respeito a relagio entre formae
substéncia. Enisso que reside, a meu ver, a dimensao maior dapoesiade
Mallarmé: no didlogo tenso, é verdade, mas imprescindivel entre formae
substincia. Perceber esse fendmenoid significa estar nele, ¢, entdo, trata-se de
perceber rés movimentos: do poema consigo mesmo; da relagioentre o texto
eoleitor; e entre oleitor (enquanto texto) e o mundo. Tudoisso se da através
do estabelecimento de uma ordem que constitui o pensamento abstrato,
marcado pelo movimento ou pelos movimentos que ocorrem na indissoltivel
relagio entre as articulacBes do texto e as articulagdes do pensamento do
leitor. Eliminagioimplicarecusa, e 0 modo como tal fendmeno ocorre em “Brise
Marine” éincomum. Trata-se de umarecusa primordial entre o eudo poema
e as referencialidades do mundo. Nesse sentido é que falo de um didlogo
implicito entre forma e substancia. As palavras do poemase articulamnoutra
dimensdo. Elas ja ndo pertencem a um sujeito do mundo, mas parecem
pertencer a si mesmas. E uma seqiiéncia de negacio que, se compreendidas
como seqiiéncias, parecem nao ter l6gica. Nao € possivel buscar uma
compreensao desse texto por meio de interpretacfes isoladas das imagens,
relacionando-as com referéncias do mundo. O poema é uma viagem
metafdrica ou uma alegoria da retérica negada e preservada em cada
fragmento do texto.
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Enesse sentido que compreendo a poesia de Mallarmé, enquantose
vale do processo de eliminaggo. “Brise Marine” serfa considerado um poema
simples se comparadoa outros e, sobretudo, a Ui coup de dés, Trata-se de um
texto de 1865, época em que o poeta iniciava o exercicio de loucura que é
lgitur. Talvez seja esse o motivo que tenhame atraidoa toméa-lo comoexemplo.
Eumpoema de ummomento de passagem que corresponde ao inicio de uma
viagem. Todavia, esse poema jd se realiza enquanto mergutho ou enquanto
partida para um ponto indefinido ou para um “lugar” que nio encontra
respaldonosreferentes do mundo. Esse lugar sé encontra sentidona prépria
linguagem. O seu texto é composto de imagens que senegame, aosenegarem,
se presentificam, num movimento dificil e ao mesmo tempo fascinante. Por
isso falei anteriormente da impossibilidade de uma leitura seqgiienciada do
poema. Existe um certo desencontro entre uma imagem e outra, mas tal
desencontro resulta numa profunda harmonia. O processo de criacio de
Mallarmé, comse pode notar, consiste num trabalho intelectual intenso, que
resulta nessas composicOes estruturalmente complexas. A semelhancaentre
osseus procedimentos e 0s de Cézanne é muito grande. Da mesma maneira
que o pintor se mantinhano mesmomotivo {lembremo-nos das magas oudo
Mont de Sainte-Victoire), muitos poemas de Mallarmé eram trabalhados e
retrabalhados durante anos. Ambos, em busca da modulacio, conduzema
um graumuitoelevadoa transformagio do assunto em temas e dos temas em
motivos. No caso do poema “Brise Marine” pode-se entender bem esse
processo, no qual se opera em maior ou menor escala o fenémeno mais
profundo:a depuragéo dosignoreferencializadoem “signo” nasua condigéo
formal. “Cette visée, je la dis Transposition - Structure, une autre”.
(MALLARME, 1945, p. 366) A mesma importancia conferida por Cézanne a
estrutura, confere-lhe também Mallarmé. O grau extremo de arquitetura de
suas obras transcende o movimento de interiorizagio proprio de todo trabalho
artistico. _

Ao que me parece, 0 fendmeno que se operana poesia de Mallarmé é
da ordem da consciéncia. Por consciéncia quero fazer entender a conjungdo
de uma série de fatores, tais como a percepeao, sensibilidade, visdo domundo,
queestd intimamente vinculada a prépria linguagem. Comoresultante, pode-
se sintetizar em consciéncia da poténcia da linguagem. Eu ousaria afirmar
que a tinica diferenca entre Mallarmé (poeta) e ouiros grandes poetas
modernos estd ndo no principio de compor poesia, mas no grau de sua
realizacio. Oprocedimento de singularizacao atinge no fluxo de seus versos
uma dimensao especial. Como diz o poeta Augusto de Campos, grande
tradutor de Mallarmé, ao analisar Un Coup de dés, a poesia de Mallarmé ou a
poesia moderna compde-se a base de imagens e essas nao consistem em
actimulos aditivos de processos sucessivos. “Repele ¢ lento e monétono
silogismo, consagrando o dinamismo do processo de associagdo de imagens.”
(CAMPOS, 1974, p. 178) Os movimentos internos oferecem e dao estranha
significacdo ao siléncio, a brancura do papel, a laténcia de signos
tipograficamente distintos, No condiz com essa composi¢do poética a
utilizagio do termoruptura. ¥ evidente que a sua forma de existéncia implica
mobilidade daquele que se prop&e a interagir com ela. Entao, nesse caso,
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devem ocorrer transformagfes provocadas pela “limpeza” aqueéelevadaa
linguagem. Essa “limpeza” exige doleitor um esforco para que o exercicio
possa serealizar. Comoja disse, seus poemas se impfem, mas nada imp&em.
Entretanto, a mobilizagio que se instaura na relacio atua diretamente nos
nossos habitos e na nossa forma de relagio com o mundo e/oucoma
linguagem. Nessarelagdo, evidentemente, incluem-se onossomodo deser
cultural e anossa postura mediante a tradiciio literdria. Nessa linha de
consideracdes, podemos entendera poesia de Mallarmé como um ser movente;
como uma esfera de relacdes que exige uma alteragdo no ambito das
conveniéncias. '

Voltando ac poema “Brise Marine”, eu diria que se trata da propria
consondncia de um gesto, de um gesto mental e espiritual, um completondo
dizer que se realiza. Consiste ele numestar ndo se firmandonumlugar. E
esse movimento, contraditdrio aparentemente, encontra espago numa outra
dimensdo, em outra insténcia em que o0s signos plasmados em forma
conseguem ser principio, fim e meio, gragas a sua prépria engendragem
estrutural. Digoprincipiopelo que o poema encarna de superacio e manifesta
com novo gesto; fim, porque implica, da mesma forma (mas doavesso), a
superagao da experiéncia retdrica; meio, finalmente, porque é a sua passagem
pelo papel, mesmo com certa agonia, confirmando sua existéncia. Ndo
somente nesse poema, masemvarios outros que compdema obra de Stéphane
Mallarmé, vejo oupressinto uma forma de realizagiio que resumiriana palavra
“quase”.

Os recursos de linguagem que constituem essa poética sdo
determinados pelamodulagio. Através delanasce uma légica composicional
queeleva o signo poético ao limite extremo. A isso, portanto, chamo de esfera
maior da poténcia da linguagem. Cria-se uma disténcia muito grande entre
esse tipo de discurso e o discurso da fala cotidiana. O poeta mobilizaa
condicdo dosignoemblematico, transformando-o em “signo”. A partir dessa
condi¢o intransitiva, recupera a essencialidade das préprias coisas do
mundo. Nessa mesma linha de concepcdo, pronuncia-se Jean-Frangois
Lyotard; paraele, “a poética de Mallarmé parece levar ao fim a propriedade
fundamental da linguagem, que Saussure eleborava ao mesmo tempo, a
arbitrariedade do signo em relago ao objeto que significa. A “eliminagdo”
mallarmeana é o aprofundamento da capacidade de referéncia como distincia
intransponivel que separa o verbo e a coisa e garante ao primeiro seu raio de
identidade” (LYOTARD, 1979, p.77).

Entretanto, se por um lado somos concordes no que diz respeito ao
aprofundamento da arbitrariedade, devo deixar esclarecido que a poética de
Mallarmé, comoja afirmei, leva as tiltimas conseqiiéncias a subversaoa teoria
sausstiriana no que tange ao primeiro principio do lingiiista, extraido da lei
da arbitrariedade. S3o do préprio poeta estas palavras: “ A cbté d’ombre,
opaque, ténebresse fonce peu; quelle déception, devantla perversité conférant
ajour comme anuit, contradictoirement, des timbres obscurs ici, 1a clair.”
(MALLARME, 1945, p. 364).

Como se sabe, a questdo das palavras motivadas ou imotivadas,
resultantes da concepgao da arbitrariedade ou ndo dos signos, remonta a
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Antigiiidade. Os gregosja se dividem, portanto, emmaturalistas(acreditavam
que as palavras possuiam o seu significado “por natureza”, em virtude de
uma correspondéncia intrinseca entre 0 some o sentido), e em.conservadoristas
(que sustentavam ser o significado uma questao de tradigdio e convengdo,
uma espécie de “contrato social”). Platdo confere & questdo consideravel
interesse ao escrever 0 dlalogo Critilo(PLATAQ, 1974), levantando aspectos
sobretudo concernentes a poesia, extremamente importantes no que diz
respeito amotivagio. Ja Aristételes demarca exatamente o caminho trilhado
por Saussure. Em “Expresséoe mterpretagao pertencente ao livro Logica
(ARISTOTELES, 1977, p. 256), afirma qute “0 nome é tum som qie possui um
significado estabelecido de maneira convencional”. Aristételes retoma o
assunto em outros textos dos quais exclui quase sempre varios ramos do
planosignificante, reafirma que as palavras sdo, primordialmente, sinais de
afecgbes mentais e s6 secundariamente sdo sinais das coisas que constituem
semelhanca. Para O.K. Ogden e L. A. Richards, “Aristételes ndo teve
dificuldade alguma em resolver a principal questao suscitada por Platdono
Critilo. Todo o discurso significante, diz ele, s6 € significante por convengio
endo pela natureza oucomo uminstrumento natural - assim negligenciando
as argutas observagdes de Platdo quanto ao papel desempenhado pelas
onomatopéias nas origens verbais.” (OGDEN; RICHARDS, 1972, p. 56).

As opinides ao longo da histdria continuaram se dividindo e
dominando aquelas que foram sistematizadas por Saussure. Por outrolado,
ateoria naturalista ganhou terreno sobretudo nas discusses acerca da origem
daslinguas. Leibiniz e muitos outros depois dele viram na onomatopéia a
forma primitiva dafalahumana. Dentre os lingilistas modernos, Stephen
Ullmann foi um dos que mais defendeu a questéio da motivagio do signo.
Paraele, “é ocioso, hoje, perguntar se alingua é convencional ou ‘motivada’

“todos osidiomas contém certas palavras arbitrdrias e opacas, sem qualquer

conexdo entre o some o sentido, e outras que, pelo menos em certo grau, séo
motivadase transparentes”. (ULLMAN, 1964, p. 163). O que Mallarmé realiza
é, como ja disse, um exercicio extremo de atingir o plano formal do “signo”,
desvinculando-o da substéncia. Euma operago semelhante a dolingiiista.
Entretanto, consciente da relagiio necessaria entre significante e significado,
o poeta,numsegundo momento, acentua em todos os nveisa motivagio da
palavra, fortalecendo sua poténcia. Dai a natureza altamente sugestiva de
sua poesia e a sua verdadeira essencialidade. Da mesma maneira o
compreendeu Maurice Blanchot, ao dizer que

a fala poética no se opde somente, portanto, a linguagem ordi-
néria mas também a linguagem do pensamento. Nessa fala, j&
nao somos devolvidos a0 mundo, nem ao mundo como abrigo,
nem a¢ mundo como metas. Nela, o mundo recua e as metas
cessaram; nela o mundo cala-se; 0s seres em suas preocupa-
¢des, seus designios, suas atividades, ndo sdo, finalmente, quem
fala. Na fala poética exprime-se esse fato de que os seres se
calam. Mas como € que isso acontece? Os seres calam-se, mas é

_ entdo o ser que tende a voltar a ser fala, e a palavra quer ser
{(BLANCHOT, 1987, p. 34-35).
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Daiadespersonalizagio da poética mallarmeana. Os signos se voltam,
refletern-se e se refratam, iluminam-se para o maior obscurecimento. Eu diria
que hd uma ressonancia do mundo, um quase murmirio, através de uma
clareza sintdtica que conduz ou é conduzida pelo entrecruzar dossons e dos
sentidos superpostos (aqueles do conceito abstrato e aqueles outros que neles
interferem numa supradimens&o que rumina coisas domundo nemsempre
formalizaveis, mas que se materializam na esséncia da linguagem). A
autonomia dessa poesia requer evidentemente um envolvimento, um
exercicio de intensidade que jamais poderia ter requerido qualquer poesia
anterior aMallarmé.

Abstract

This essay is intended to procede with a
theoretical reflection on the concept of
modulation in the work of art, poetry acting as
its conducting element. The paper title, “Stéphane
Mallarmé, Paul Valéry: an abstract thought” is
justified for two reasons. Firstly, because the two
French poets act as fundamental choices for the
achievement of that which is developed along the
work; secondly, because the concept of modulation
is intimately connected with what Valéry calls
“abstract thinking” in an important essay
published in Varieté.

Keywords: modulation, poetry, Mallarmé,
Valéry, sign.
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