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Poesia, canone, valor: figuracdes
da pedra em Carlos Drummond
de Andrade e Armando Freitas Filho

Celin Pedrosa

Resumo

Este ensaio se propde a discutir a importdicia
da permanente reflexio sobre o valor estético, a
partir mesmo das diferentes questdes a ele im-
postas pelo processo histdrico de construgio e
desconstrugiio de cinones. Tal reflexio se apoia
aqui na andlise das relagoes entre a tradicio mo-
derna de poesia, a forma como ela se atualiza na
poética drummondiana e seus desdobramentos
no lirismo contemporineo, de gue a obra de Ar-
mando Freitas Filho é tomada como emblema.

Palavras-chave: poesia, modernidade, valor.
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Nos dltimos vinte anos, um dado significativo de nossa vida literdria
temsidoaintensidade comquenela vemseinscrevendo aprodugcfio poética.
Isso decorre tanto da vitalidade demonstrada por veteranos de linhagens tdo
varias, como Haroldo de Campos, Manoel de Barros, Ferreira Gullar, Dora
Ferreira da Silva, Waly Saloméao, Armando Freitas Filho e Sebastido Uchoa
Leite, quanto da quantidade de novos escritores que marcam sua estréia
literaria pelo livro de poemas, exercitando-se em dicgfes livicas diversas.
Uns e outros parecem nos dar motivos de sobra para relativizar o peso de
avaliagGes pessimistas sobre a desimporténcia da poesia e a conseqiiente
migracao do empenho lrico-poético para o espago da cancéio popular em
nossa cena culfural pés-anos 70 ou sobre a incompatibilidade natural entre
valor poético e necessidades culturais alimentadas pelarapidez e imediatismo
das formas de comunica¢do dominantes na sociedade globalizada
contemporanea.

- Essaprodutividade autoral vem sendo sustentada pela crescente
abertura de espagos de circulacéo legitimados seja pela Academia, seja pelo
mercado editorial, muitas vezes atuando em inesperada harmonia. A esse
respeito & emblematico o surgimento, ainda no indcio dos anos 80, da colecdo
Cantadas literdrias, publicada pela Editora Brasiliense, de sdlida reputagio
nomeiointelectual. Através dela, alcancaram status literdrio poetas marginais
até entdo associados apenas a dic¢io espontaneista de poemas que
circulavam em livrinhos artesanais pelos becos da contra-cultura. A essa
colecio se seguiu aClaroenigma, publicada pela Editora Duas Cidades, cujo
titulo parece indicar ja o objetivo de sua organizagao: divulgar poetas inéditos
de extragdio véria, em que a voz lirica se afirma, independente da adesédoa
umparadigma inequivoco, pelo retorno da preocupagio com o verso e stia
técnica, através da atualizacio do melhor da tradicio modernista.

Janos anos 90, comegam a circular com regularidade imimeras revistas
dedicadas a divulgagio e a0 estudo da poesia, dentro e fora do eixo Rio de
Janeiro-530 Paulo, como alnimigo Rumor (R]), Poesia sempre (R]), Medusa(PR),
Gargula (GO), Azougue (SP), Rangerede (R]) e Babel (SC). E esse panorama é
ainda enriquecido pela publicagéio de antologias, como a Esses poetas,
organizada por Heloisa Buarque de Hollanda para a Editora Aeroplano, as
bilingties Outras praias/Other shores, organizada por Ricardo Corona paraa
Editora uminuras, e Nothing the sun could not explain, organizada por Nelson
Ascher e Régis Bonvicino para a Editora Sun & Monn Classics, de Los
Angeles, Isso sem falar no recente sucesso editorial da Os cem melhores poemas
doséculo XX, da Editora Objetiva, em que Italo Moriconi faz dialogarem
classicos da tradigio moderna e representantes de vérias geragSes de poetas
desde os anos 50, inclusive redimensionando a importincia de contribuicSes
como as de Cecilia Meirelles e Vinicius de Morais. '

Ao mesmo tempo transformadoras e canonizantes, essasiniciativas
editoriais contribufram, e contribuem até hoje, para reorganizar antigase
criar novas evidéncias, indicar possibilidades de didlogo e apontar lacunas,
aporias e caminhos alternativos para o pensamento critico. Assim, a poesia
dos anos 70 tem sido objeto de releituras que discutem inclusive a
marginalidade que a identificava, positiva ou negativamente; o pantedo
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A volta do sublime. In:
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Consideragdes anacrdnicas:
lirismeo, subjetividade,
resisténcia. In: CAMARGO,
Maria Lucia  Barros;
PEDROSA, Celia (Org.).
Pogsia e contemporaneidade:
leituras do presente.
Chapecd: Argos, 2001.

modernista tem sido revisitado por um olhar iconoclasta inferessado em
questionar amitica da tradicfio da ruptura; o paradigma analitico cunhado
como “cabralino-concretista” tem reconhecida sua importancia mas também
seu carater exclusério; impde-se a necessidade de repensar tanto antinomias
jé classicas, como a que opde experiénciae experunentahsmo forcaliricae
rigor formal, quantonovas antinomias, comoa que opde arte e cultura, elitismo
estético e democracia de mercado’ .

Tamanho investimento - a nivel da produgdo, da circulagio e da
recepcao critica - na escrifura poética e, por extensdo, nas formas de encenagdo
da subjetividade que nela se efetivam, da o que pensar. Se, por um lado,
desqualificadesdelogo o antincio da devoragio daarte pelabarbarie, por
outro aponta para duas possibilidades antagdnicas de avaliagio do modo
como ela se inseriria na vida cultural contemporanea, levando-nosarevera
célebre polarizaciio apocalipticos/integrados colocada por Umberto Eco. Pois,
de inicio, e bem ceticamente, podemos supor que tal investimento é mais um
sintoma da “tirania daintimidade” denunciada por Richard Sennetnomundo
moderno, emque a interacioentre o ptiblicoe o privado vai dando lugar a
uma configuracio cada vez mais narcisica da subjetividade individual e, a0
mesmo tempo,a umasuia exacetbagio coletiva que, paradoxalmente, funciona
como mecanismo de esvaziamento e uniformizacdo (SENNET, 1988). Nesse
sentido, o culto contemporéneo & poesia poderia ser considerado em muito
semelhante aquele denunciado por Mario de Andradenas primeiras décadas
doséculo XX, quando todo aspirante a escritor tinha seu “livrinho de versos
inaugural” pratica que eleviacomomanifestagio de vaidadeegoista, adesdo
aordem sécio-cultural vigente e, em conseqiéncia, a fungao meramente
ornamental quenela exercia o oficio poético (ANDRADE, 1974).

Mas, poroutrolado, podemos também considerar que esseinvestimento
lirico representa, ao contrdrio, uma estratégia de resisténcia ao esvaziamento
e a uniformizacdo, uma tentativa de, em meio ao cendrio dominado pela
exploracao midiatica da interioridade e pelos temas filoséficos da morte, da
desconstrugaoe/ouda fragmentagiio dosujeito, extrair do préprio movimento
narcisico uma forca comunicafiva em que a subjetividade se impGe e expde,
se problematiza e buscanovos modos de interagio entre o privadoe o ptiblico,
oindividual e o coletivo. Nesse sentido, reencontrariamos na poesia aquela
forca a que o poeta e critico francés Jean-Michel Maulpoix nomeia de
“enlévement” e reputa essencial ao lirismo, em sua dupla e ambigua
significago de elevacio e rapto dosimesmo, segundoele contida jé desde as
figuras mitolégicas de Iearo e, principalmente, Narciso (MAUPOIX, 2000).

Na poesia de hoje, portanto, o reinvestimento na for¢a narcisica do
lirismo, mais que alienacdo beletrista e egocéntrica, representaria uma
reorganizacio e uma intensificagio dosdadosda vida cultural, mediocrizada
a partir mesmo da diluigio e da homogeneizagdo da interioridade e de sua
relacdo com o que lhe é exterior. Se assim consideramos, concluimos que,
entdo, a produglo poética, assim como seus mecanismos editoriais de
circulagdo e suas formas pontuais de recepgao critica, traca um caminho
antagdnico aquele que parece hegemonizar o debate académico, pelomenos
em suas manifestagdes em grande escala, de maior repercusséo e alcance.
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Pois este tem se atido menos a avaliacfio desse processo de reinvestimentoe
intensificacdio quea polarizagio entre afirmar e contestar a pluralidade, na relagéo
queesta polarizagio por sua vez manteriacoma existente enfre desconstruire
afirmar canones, uma e outraredutoramente compreendidas como manifestagio
deumadicotomiaentree particularismodemocratizante e universalismoelitista,
conforme percebe demodo argito Beatriz Sarlo (SARLO, 1977).

A produtividade critica dessa énfase, no entanto, pode ser relativizada
namedida em que nos lembremos que, pelo menos desde amodernidade
oitocentista, a pluralidade é uma reivindicagao basica ndo s6 da arte como
de toda reflexao sobre a cultura, evidentemente com as contradicbes proprias
aqualquer tentativa de compreensdo dohomem e de suas realidades. Assim,
desde o Romantismo até as diferentes vanguardas das primeiras décadas do
séctdo XX, sucederam-se propostas cujo objetivo ouresultado foi o de revelar
o carater negativo da esséncia do poético e, portanto, a transitoriedade de
todanorma. Essa foi a fritha apontada pelas postulagdes de subjetivismo,
livre imaginagao, aproximacao arte/ vida, incorporacio do primitivo e do
popular, valorizacao das diferencas nacionais e regionais, abandono da
retérica e das formas fixas de organizacdo da linguagem poética,
questionamento das estéticas da representacéo.

Evidentemente, tudo que dé pararir, da também para chorar, ou, como
lembraria mais elegantemente Michel Foucault, (FOUCAULT, 1971), toda
prética discursiva é sempre o lugar simultaneo da afirmacio e da negagéo,
dainclusdo e da exclusio, daliberdade e do interdito. E, no que diz respeito
aesses discursos da arte e da cultura, a reinvidicacio da pluralidade sempre
podese tormar mecanismode uniformizago canonizante e excludente. Assin,
osubjetivismo criou sua propria rétdrica; o primitivo, o popular e onacional /
regional se tornam clichés conservadores aservigo de todo tipo deideologia;
aliberdade de formas e ritmos e a adesdo & vida cotidiana viram pretexto
para o comodismo e a identificacdo com o 6bvio cultural e politico—como
alids de novo Mério de Andrade denunciou a propdsito de determinadas
préticas de nossos modernistas, as quais ele opunha anecessidade de um
constante aprimoramento da consciéncia tcnica (ANDRADE, 1972).

Inversamente, a reivindicagdo de cdnones pode ser
mobilizada por uma vontade de pluralidade. Nao custa lembrar,
a propdsito, que as diversas estéticas da modernidade, inclusive
as das vanguardas, se posicionavam contra o esvaziamento da
arte que lhes era contemporénea, opondo-lhe como antidoto a
releitura da tradi¢do. E ndo necessaria-mente uma releitura
parddica, mas justo aquela que visava alcancar nas obras do
passado o queas tornava continuamente produtivas. Amodernidade
deManetseinspirouem Tidanoe Goya. Baudelaire aspiravaa fazer dotransitdrio
uma outra forma déssicade beleza. A revolugaosurrealista remetia seus artifices
aBaudelaire, Sade e Swift, entre outros... Aqui, aoinaugurarncssomodernismo,
Mario se assume passadista porque “Ninguém pode se libertar de uma sé vez
das teorias-avés quebebeu” (ANDRADE, 1972). Mais recenternente, Manoel de
Barros declara ter aprendido a rebeldia com os classicos. Eaté o “marginal”
“maldito” (categorias que porsinal elemesmorrelativiza) Glauco Mattosoafirma,
arespeito, por exemplo, do soneto de Jorge de Lima, que “E um ponto
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que ilumina a escuridao,/ e ndo, como o cometa, algo que desce/ oupassa,
vanguardandoa ocasido” (MATTOSO, p. 39,1989). Todos elegem a tradicfio
candnica como referéncia privilegiada, de onde se podem retomar aquelas
obras que se tornam classicas porque alcancam persistir como rumor onde
predomina a atualidade mais incompativel e, ao mesmo tempo, relegar essa
atualidade a mero barultho de fundo do qual, ndo obstante, ndo podem
prescindir—segundo a precisa formulagdo de Italo Calvino (CALVING, 1995).

Talvez pela dificuldade em trabalhar a relacio com a atualidade dessa
maneira problematizante, que impede diagndsticos ou respostas plenas -
dificuldade diretamente ligada 4 necessidade de definir estratégias de luta
para a defesa de espacos de saber e poder - o debate académico parece
empobrecer essas contraditérias demandas que forjaram a nossa modernida-
de, come contraoscanones. Diante da falta de projetos e movimentos poéticos
que se proponham a instituir uma relacdo univoca e colonizadora com seu
proprio tempo, essa forma hegemonica de debate tem reivindicado a tarefa
de definir amelhor estratégia de compreensdo do presente, nomais das vezes
aprisionando ou pacificando a efervescéncia de sentido que o caracteriza—a
reveliade umlento, inquietoe dubitativo trabalho de leitura que se desenvolve
pontualmente, quase sempre sem espalhafato, em qualquer lugar onde se
encontre umamante daliteratura e da analise critica.

Duas forcas diversas, entéo, se confrontam hoje no campo dos estudos
literarios e, mais especificamente, no dos estudos sobre poesia. De um lado,
assistimos aoesfor¢o de totalizacio do presente enquanto pés-modernidade,
caracterizada pela pluralidade decorrente dalegitimagao simulténea e
desierarquizada de diferentes formas de identificacio e funcio cultural e

‘politica. Tal pluralidade terid como conseqiiéncia tao inevitavel quanto

louvavel a desconstrugiio da estabilidade universalizante ndo s6 dos cdnones
artisticos e literdrios ja instituidos, com também da prdépria idéia de canone,
demonizada e destituida de sua for¢a contraditoriamente produtiva. A
reboque dessa desconstrucio, desqualifica-se a prépria discussao sobre valor
estético, considerado apenas enquanto manifestacdo de uma vontade de
universalidade e totalizacdo essencializante, metafisica, alienada do
movimento transitério e multiplo das praticas sociais e discursivas.

De outro lado, intenta-se fotalizar o presente enquanto anti-
modernidade caracterizada por uma pluralidade vista agora como anddina
eindcua. Como antidoto a essa barbarie naturalizada, propde-se entdoa
retomada do canone modemno da ruptura e da negatividade, cobrando-se da
poesiacraafidelidadea umaescrituraabstratizante de extragiio mallarmaica,
ora a referéncia a nossa especificidade social, caracteristica da diccéo
modernista. Assim, nao se leva em conta, porum lado, que “Deabsolutoha
sempre 0 corpo (...) e essa vontade a toa de ser s6/ o que ajanela mostra,
um chdo, um poste,/ uma paisagem dspera de rua” (BRITTO, p. 39, 1989)
como aponta a minima lirica de Paulo Henriques Brito. Por outro, queno
mundo contemporéneo, feliz ou infelizmente, a idéia de nacéo e seus
derivados s6 podem se apresentar como auséncia esquiva, objeto de desejo
irrealizado, como “arbitraria/ patria que, paria/ procuro a toa”, confor-
me os belos versos de Nelson Ascher (HOLLANDA, p. 42, 1998). E,
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* Em lingua portuguesa,
a 1* edigdao € da Editorial
Estampa, Lisboa, 1979.

finalmente, que, segundo a cldssica licio adorniana, a linguagem poética €
olugar de umsingular concretoinesperado do qual emergem umabstratoe
um coletivo ainda néo pensados ou facilmente reconheciveis.

Na esteira da primeira estratégia, vemos a critica correr o risco de se
transformar em mero inventario do existente, cuja diversidade empirica é
tomada enquanto valor em simesma. Na esteira da segunda, vemos a critica
incorrer naradical recusa do existente, emnome de umideal de modernidade,
ruptura e realidade paradoxalmente cristalizado. Em ambos os casos,
assistimos a esterilizacdo da prépria idéia de critica como combate a
indiferenca, proposta por Nietzsche em sua cruzada contra o ascetismoea
metafisica (NIETZSCHE, 1964). Em ambos os casos, recalca-se a tensa
dindmica inerente a todo pensamento vivo. Elegitima-se o esquecimentode
queaidéia de pluralidade pode ser monopolizada e atrelada a caracterizacdo
de diferencas ironicamente ja pré-definidas e assimiladas pelo sistema
cultural vigente, servindo ainda a cémoda aceitacdo do ecletismo
indiferenciado. Ou, ao contrdrio, 0 esquecimento de que anegatividade e a
ruptura modernas podem se tornar ironicamente clichés fatigados e
fatigantes, funcionando como mdéveis de um processo de exclusio e
imobilizacio dos discursos.

Desse modo, o pensamento se torna mais uma vez refém da dicotomia:
entre 0 universal e o particular, entre o candnico e 0 anti-cAnonico, entre 0
unoeomuiltiplo. Eosimplismo da dicotomia, comosempre, leva o pensamento
areproduzir aquilo mesmo que em principio busca combater: o particular se
impd&e como universal, 0 anti-candnico, como novo canone - ironia pés-
moderna -, ou, ao contrario, 0 universal se circunscreve a uma de suas
manifestagdes histéricas, a ruptura e a negatividade se tornam afirmativos
atemporais - ironiamoderna. E, areboque da dicotomia, o retorno do mesmo:
neo-positivismos, neo-esteticismos, a ideologia do novo, aideologia da
fradicéo.

Na tentativa de encontrar uma tritha que aponte umaalternativa a
necessidade de escolher entre duas polariza¢des tao antagbnicas quanto
insatisfatdrias, talvez seja produtivo sugerir a ativagio de um outroretorno -
odeum passado ainda recente na histéria dos estudos tedricos sobre arte e
literatura. Suas possibilidades de desdobramento, longe de esgotadas,
indiciam uma prética critica capaz de trabalhar e relativizar essas ja classicas
antinomias, de modo a configurar uma compreensio do estético aberta a
inquietante e contraditdria dindmica potencializada pelo pensamento
moderno. Refiro-me aos Escritos sobre estética e semibtica da arte de Jan
Mukarovski, cuja 1* edicio data de 19752 Neles se discute o cardter social da
fungiio e do valor estéticos, surpreendido inclusive na prépria demanda por
autonomia que motiva a produgdo artistica apds o século XVIIL Neles
aprendemos que a histéria dessa fungdo e desse valor é uma histéria de
revoltas contra normase canones e, mais ainda, que normas e canones existem
em fntima conexao com a possibilidade de sua violagio. Dai decorre o fato de
que a pratica de produgo e recepco artistica sempre estard vinculadaa
uma relacio simultinea de conformidade e desconformidade, a um efeito
simultaneo de prazer e desagrado, pelomenos desde a Modernidade, solodo
estético como tensdo e convulsdo quenosremete aindaa um outroretormo, o

Gragoatd

Niterdi, n. 12, p. 83-100, 1. sem. 2002




89

dosublime esbogado por Longinonointerior mesmo do cinone cldssicoe
retomado por Kant num movimento que abre espago para a revolugdo
romantica.

Num contextoem que aidéia de normasupde a de violagdo, em que se
confrontam sempreintimeros cdnones, o valor estéticose constituiria, segundo
Mukarovski, niio comoestado, mas como processo, resultante de uma vontade
dereordenacio de valores extra-estéticos, aos quais ndo se opde, portanto,
antes pelo contrério intensifica; problematiza, inoculando a inquietude e a
interrogacdo na pratica pacificada da vida e dos discursos que tentam lhe
dar sentido. Nas palavras do autor,

O predominio do valor estético sobre os demais valores
distinguiveis na arte é, pois, mais que uma mera superioridade
exterior. A influéncia do valor estético nao consiste, absoluta-
mente, em absorver e reprimir os outros valores mas sim que,
apesar de arrancar cada valor particular ao imediato contato
com o valor vital correspondente, pde todo o conjunto dos valo-
res, contidos como unidade dindmica numa obra de arte, em
contato com ¢ sistema geral daqueles valores que constifuem as
forgas motrizes da pratica da vida na coletividade receptora
(MUKAROVSKI, p. 84, 1975).

Assim, visando a reorganizaciio precaria e tensa do vividoe dodito, o
valor estético pode ser considerado o lugar em que se atualiza, anivel da
produgio poética, o percurso encetado pela filosofiamoderna em busca de
uma forma de linguagem através da qual o estar no mundo possa ser
compreendido como interagio entre existéncia e esséncia, miiltiplo e uno,
particular e universal. A experiéncia poética da linguagem, dominada pelo
valor estético, se constituiria entfio como movimento de iniciagdo ao que
aindando somos, esséncia negativa, aberta por sua vez aos mistérios do
mundo, desse mundo. A experiénciaembusca da esséncia, methor dizendo,
aexperiéncia dabusca da esséncia, encenacio sem ditvida da ordem de um
sublime sem nenhuma pretensio ao metafisico, faz da poesia o lugar em que
opoeta, ecomele seu leitor, se afirme como o “engendrador do possivel, o
girador da unanimidade rumo a substancia doinexistente”, nas palavras de
José Lezama Lima (LIMA, p. 200, 1996). '

A esse universal apenas possivel, que nos acena como mirageme nos
atia 0 desejo e nos coloca em processo de continua produgao imaginante e
critica, Merleau-Ponty, que o procurava com a filosofiae o encontrouna arte,
chama de “universal obliquo”, tecido da tenséo entre diferentes tempos e
espagos, desestabilizando toda pretenséo ao limite e a identidade. “Coesao
sem conceito” figurada como lampejo na precaria unidade produzidana
experiéncia estética da arte, essa universalidade possivel nos distancia das
contingéncias apenas para que nelas possamos de novo imergir abertos ao
aindabruto e selvagem da existéncia e do pensamento (CHAUI, 1981). “Ja
consultamos demasiado 0s mapas poeirentos/ j4 tragamos as linhas mais
sdbias para cobrir e descobrir emgmas com a conivéncia das ciéncias
respeltavels / Basta! £ hora de partir” nos incita Dora Ferreira da Silva, no
belo poema “As palavras partiram” (SILVA, p. 58, 1999).

Essa demanda do estético por uma universalidade outraque ndoaja
sacramentada pela ideologia ou pelametaffsica é também desenvolvida por
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Mukarovsky. Para ele, aspiragao a universalidade e busca, nunca concluida,
da perfeiciio, sdo fundamentais a atividade de todo artista, funcionando como
energia viva,em constante renovagdo, atravésdas formas de recepgéo dessa
atividade. Essa colocacéo € retomada por Silviano Santiago, nointeressante
ensaio Para além da historia social, justo para identificar a especificidade de
compreensdo exigida pela poesia. Af, Silviano faz ressalvas a tradicdo de
leitura realista, representada no Brasil pela vertente critica deinspiragao
socioldgica e marxista, que, segundoele, serevela atenta somente para aquilo
queno texto literdrio releva darelacdo com seu préprio presente, deixando
intocada a questdo da perenidade e da universalidade do valor através do
qual determinados textos alcancam transcender as circunstancias especificas
de sua produg#o. A esse propdsito nos remete ainda a Octavio Paz e a suas
consideragdes sobre o cardter contraditoriamente social e histérico do literario,
mais propriamente do poético, edo poético moderno, sintetizadona afirmacao
de Carlos Drummond de Andrade: “O poeta nao se situa em nenhuma
republica. O poeta se situa como poeta” (SANTIAGO, 1989) .

A partir dessa mirada filosfico-poética, podemos repensar o sentido
de se fazer e ler poesia, no Brasil, hoje, reativando ainda a antiga e sempre
novaquestio das relacdes entre estética e politica. Walter Benjamin, ao avaliar
acena cultural moderna e nela enfatizar o jogo entre economia capitalista,
exacerbagdo da técnica, crescimento da indistria cultural, hegemonia do
valor de mercado, desauratizaciio da arte - jogo apenas intensificado em
nossos dias -, colocou-nos diante daja célebre opgdo entre estetizagdo da
politica e politizagio da estética. Se nos damos conta que, em sua reflexdo, a
“iluminagdo profana” identificada no surrealismo é considerada um dos
ultimos lampejos da inteligéncia critica européia jd imersa nesse contexto de
dominagio docapital, da técnica e domercado, e que, portanto, ainterferéncia
da imaginagdo artistica no cotidiano tem fun¢do de resisténcia e
transformacio, podemos concluir que sua propostanosleva parabem longe
do simplismo ideoldgico da oposigio entre estético, de um lado, e politico-
cultural, de outro.

Para politizar a estética e mobilizar a for¢a que nela se potencializa,
ndo devemos, conseqtientemente, recalcar a discussao sobre o valor estético,
considerado ilusdo essencializante, em nome da adesio a valores sdcio-
culturais contingentes, aceitos passivamente como evidéncias de uma
realidade presente irrecusével, ou, ac contrario em nome da adesao a um
valor estético cristalizado em torno de uma concepcao denovo e deruptura
paradoxalmente imobilista. A oposigdo estético/cultural e a oposigao
candnico/anti-candnico servem ambas ao recalque dessa forca. Desrecalcar
ahistéria dos vencidos, como queria Benjamin, € trazer denovoatonaa
inquietude, a produtividade subjetiva pacificadas por discursos da verdade
mas presentes, a espera daleitura amorosa e critica, nointerior do cinone e
foradele, onde quer quea curiosidade e 0 desejo se lancem a procura dovalor
estético.

Eessaaligio que pode ser depreendida daleitura da poesia brasileira
contemporanea, se nos dedicamos a ela sem pressa, despidos de vethas e
novas convicgdes. Na intensidade com que nela se reinstala a vontade lirica
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esubjetiva, paraa qual abre, lenta mas incansavelmente, um espago em meio
abarbérie da massificacio, recusando chaves de codificacio e decifracio
imediata, subsistindo apesar da auséncia de projetos e plataformas
tronitroantes em que se apGie - nessa intensidade podemos surpreender o
retorno doestético como valor capaz de fazer domundo, dalinguageme de
nés mesmos, de novo wum claro enigma.

b i stk ek 2

Reencontramos aqui a imagem drummondiana que vem
acompanhando solerte essa nossa reflexdo. Candnica? Anti-candnica?
Revoluciondria? Conservadora? Autenticamente moderna? Classicizante?
Mais que isso, importa ela poder ainda funcionar como uma seta na diregéo,
digamos sem medo, da esséncia, energia viva, dovalor poético. Diregio que
o préprio poetanos aponta, no belo poema “Legado”, despindo-se de glérias
passageiras, e remetendo de novo ao claro enigma da poesia que devemos
aprender com o passadoe como presente, na forma antigae semprenovade
umsoneto:

Que lembranga darei ao pais que me deu
tuda que lembro e sei, tudo quanto senti?
Nanoite do sem-fim, breve o tempo esquecett
minha incerta medalha, e a meu nome se ri.

E mereco esperar mais do que 0s outros, eu?

Tu ndo me enganas, mundo, e ndo te engano a ti.
Esses monstros atuais, ndo os cativa Orieu,

a vagar, taciturno, entre o talvez e o se.

Nio deixarei de mim nenhum canto radioso,
uma voz matinal palpitando na bruma
e que arranque de alguém seu mais secreto espinho.

De tudo quante foi meu passo caprichoso
na vida, restard, pois o resto se esfuma,
uma pedra que havia em meio do caminho.

Na poesia de Drummond, aimagem dapedrs, associada a do caminho
percorrido aolongo daexperiéncia lirica de inquiricio sobre o estarnomundo,
tem presenca discreta, mas marcante. Ela aparece jd em seu primeiro livro,
Alguma poesia, de 1930, no emblematico poema “No meio do caminho”, ele
mesmo retomadojd nosétimo livro, Claro enigima, de 1951, e escolhido como
legado do poeta para a posteridade, como aquilo que em meio a fugacidade
das coisas, pelo poeta tantas vezes cantada, pode e deve permanecer.
Indicando a vontade de permanéncia, e af associada, portanto, ndosd a
determinada contingéncia como também ao poema que a tematiza, apedra
funciona como signo do percurso existencial de Drummond e do de sua
poesia, compreendido este enquanto movimento préprio a sua fatura mas
também & forma de sua recepg¢ao presente e futura, conforme bem indica
Marlene de Castro Correiano ensaio “A poética da pedra”? Essa vontade é
reafirmada no também fundamental poema “Eterno” - do livro seguinte,
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Fazendeirodoar, de 1954-em que a passagem do tempo e de si mesmo, o poeta
contrapGe o desejo de quereste pelo menosumaesséneis, figtradanao como
plenitude imével e atemporal, mas como “precisdo urgente de ser eterno”
que “ béie como uma esponjano cacs/ e entre oceanos de nada/ gere um
ritmo”, impreciso, sempre a beira da dissolucio de que se embebe.

Asmarcas dessa vontade e desse ritmo por ela gerado podem ser
perseguidas em varios momentos de sua producao, e justo através da
polissemia que nela e em suas leituras é atribuida 2 imagem da pedra. O
proprio Drummond se preocupa em registrar esse processo, organizando o
interessante livro Uma pedra no meio do caminho —biografia de um poema,onde
retine referéncias positivas e negativas as mais diversas provocadas pelo
poemadesde 192421966 naugurando a série, antes mesmo da publicagio
do poema, em carta ao poeta (que a ele inclusive ird dedicar seu primeiro
livro), Mério de Andrade considera que a pedrano meio do caminho é o mais
forte e psicoldgico exemplo conhecido de cansago intelectual, avaliagio mais
tarde ampliada na medida em que vé como a experiéncia psicoldgica, ai
colocada e ao mesmo tempo transfigurada, alcanga a condicio deuniversal,
valorizado porque constituidoa partir domaishumilde cotidiano (OLIVEIRA,
1990). Nooutro exiremo da cronologia, Roberto Schwarz, em texto dedicado
aanalise 'O amanuense Belmiro, inverte sua perspectiva critica, quase sempre
condicionada pelo narrativo, e faz da dicgdo lirica de Drummond o caminho
de compreensdo doromance de Cyrodos Anjos, nela identificando a formula
extrema dacontingénciaessencial, paradoxoinerente ao due € ao mesmo tempo
uma coisa comum entre infinitas coisas comuns, mas inesquecivel
(DRUMMOND, p. 90,1967).

~ Ambos os ariticos, em momentos e situagdes bem diversos, ressaltam

portanto a tensao entre fugacidade e permanéncia, particularidade e
universalidade, contingéncia e esséncia como eixo de compreensdo da poesia
drummondiana. Nessa tensio seenraiza também outra caracterfsticabésicade
suadicciolirica, aquela queafaz capaz de figurarumespagoemqueinterioridade
eexterioridade seentrefecem, comona propria pedra—acontecimentodo dentro
edo foramediados peloolhar fatigado, dentro e fora dosujeito, dentroe forado
préprio poema, onde aconcretude do visivel interage com a concrecio de
linguagem, funcionandoambias, porsua vez, comosuporte tattolégicodaemocio-
surpresa,conforme percebe Haroldo deCampos,em textoquedefine oconcretismo
comodesdobramento de proposta indiciada pelopoema de Drummond (1967,
p-86). Assim, o trabalho lirico no limiar entre o dentro e o fora dosujeitoe da
linguagem, a0 mesmo tempo que serve a definigio da poética drummondiana,
serve também como forca centrfpeta de organizagdo de sua recepgiocriticae
literéria, articulando, sempre em torno daimagem da pedra, antecessores como
Mariode Andrade a sucessores como Haroldo de Campose, segundoeste, Jodo
Cabral deMeloNeto. O poeta quese assume educado pela pedra, e que dedica
aDrummond seus trés primeiros ivros, chega a se perguntar, inclusive, emcarta
dirigida ao mestre e também amigo: “Sera que aprenderei algum dia aquela
linguagem de seu livro, tAo infinitamente marcada por aquela presencaan-dela
desoi (SUSSEKIND, p. 165,2001)..2”

Em Rosa do povo, seu terceiro livro e aguele mais contaminado pelo
apelo da contingéncia imediata, simultdnea e intensamente individual e
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colefiva, onde convivem a cartaa Stalingrado, o telegrama a Moscou, a visao -
de 1944, a narrativa da morte do leiteiro e a do caso do vestido, Drummond
figura essa presenca ausente, essa interioridade exposta ao aberto e outro,
através da imagem doelefante que, no poema de mesmo nome, se constitui
imponente e fragil, permanente e fluida, demadeira e algodio, colaenuvem
—"enemeu elefante/ em que amo disfarcar-me”. Decorrente de umesforco
cotidiano de construcio, a cada novo dia recomegado, assim como davontade
de eternidade e universalidade, de “um mundo mais poético/ onde 0 amor
reagrupa/ as formas naturais”, aintegridade dessa forga frégil e fluida que
éadoelefante, dosujeito lirico que nele se disfarga, e do préprio poema que
lhes abre espaco, tem um caréter mitico, de realidade a mais incontornavel,
pois que feita de vontade, desejo, diivida, e da imaginacio que os costura
diferenciadamente a cada gesto ou palavra tramado na “usura da pedra/
emlentosoliléquio”-realidade comoad’“omenino emnds/ou fora dends/
recolhendo omito”, dobelo poema “Interpretacio de dezembro”, do mesmo
livro. E essa forga mitica é a mesma da pedra, que ainda em Rosa do povo
aparece claramente para representar a propria palavra poética, “uma pedra
no meio do caminho/ cu apenas um rastro”, como em “Consideracio do
poema”; objeto de “mil faces secretas sob a face neutra” a rolar numrio
dificil, comoem “Procura da poesia”.

Ao mesmo tempo forte e delicada, simples e multifacetada, mével e
permanente, a pedra, como a poesia, indica ainda e também duplamente,
uma expetiéncia de vida e de linguagem em que o apelo da matériae do
presente ndo se confunda com fastio e descrédito, mas que, ao contrario, seja
capaz de produzir quimeras a partirmesmo do chdo batido e darelva pobre,
como afirma o poema “Contemiplacio nobanco”, ja de Claro enigma. Ainda
nesse mesmo livro, essa experiéncia é figurada comoa dainvasiodatrevae
do mistério na claridade aberta da praca, na marcacio objetiva do tempo
presente, de modo aneles perceber a invisivel e imemorial “dor da cousa
indistinta e universa”, vislumbrada e rapidamente perdida, mas resgatada,
nopoema “Reldgio do Rosario”. Vislumbrar e perder, vislumbrar na prépria
perda, o invisivel do visivel, 0 sublime do chéo, o eterno do instante, assim se
revelaatravés da poesia o corthecimento da Maquina domundo, numa estrada
de Minas, ndo por acaso pedregosa, também nesse livio em que a poéticade
Drummond parece comparecer mais apurada, oferecendo-se anésna contra-
luz de evidéncias sensiveis, racionais ou espetaculo-mididticas.

Nessa experiéncia lirica, vida e linguagem se interpenetram para a
configuracdo de uma subjetividade que, elidida com seu objeto, redescobre-
se também enquanto pedra, por carregar consigo wmindescritivel sempre
procurado, e que é o que propriamente a constitui, coisa pesada, fardo sutil,
palavra méagica cuja busca constitui a palavra e o poeta, comono poema A
palavramégica”, de Discursoda primavera e algrmas sombras, ouem “Carrego
comigo”, de Rosa do povo: “ A, fardo sutil/ que antes me carregas/ doque és
carregado,/ paraonde melevas? ... Ndo estou vazio,/ ndo estousozinho, /
poisanda comigo/ algoindescritivel ”. Para Drummond, entdo, apedrano
meio do caminho, que nos deixa como legado, indicativo de um caminho,
que aqui refomamos, paraa produciio e a leitura de poesiahoje, é a experiéncia
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& Cf. Pedras que se tocam:
um poema no meio do
caminho. Confexto: Revista
do Programa de Pés-Gra-
duagio em Letras da
UFES, Vitéria, n. 7, p. 2000,

das coisas e de sua fransfiguracdo através do esforco estético, visando a um
universal outro que niio o da metafisica institucionalizada. Busca que aviva
retinas fatigadas, convulsiona inteligéncias e sensibilidades rarefeitas,
transformando osujeito, o mundo ealinguagem, de simples coisas em Coisa
interceptante, quenuncaseresolve, mas“Barra o caminho e medita, obscura”.

o B N A RN S A S S O

Claro enigma, forca delicada, contingéncia essencial, a pedra
drummondiana —e com ela a subjetividade que se constitui ao olhd-la, a
poesia que se afirmano configurar tenso do visivel vivido - relevaainda de
uma outra duplicidade: peso e leveza, obstaculo e incitacio ao movimento,
como nos sugere Gaston Bachelard ao analisar o imaginario darochana
cultura ocidental®. E essa duplicidade indicajusto a forma por que é
vivenciado olegado de Drummond pelos poetas que carregam o inevitavel
fardo de sucedé-lo, a ele e também ao proprio cénone moderno de poesiae
valor nele consubstanciado. Abordandoesse problema, Wilberth Salgueiro
vai buscar naangiistiada influéncia tematizada por Harold Bloom em sua
teoria da poesia a chave para a compreensdo da imagem da pedra como
metafora da autoridade paterna/ obsticulo intransponivel/ percurso
inevitdvel a ser necessariamente experimentado por aqueles que buscam
uma outra identidade poética®. |

Senomeio do caminho tem uma pedra, é fundamental discernir que,
aomesmo tempo, apedra pode funcionar como indicativo de tm caminho:
“pedralume/ pedralume/ pedra/ esta pedranomeio do/ caminho/ eleja
naodisse tudo,/ entdo?” Nesse pequeno poema, Ana Cristina César consegue
sintetizar a duplicidade dolegadodo poeta que, apesar de parecer ja ter dito
tudo e assim impor siléncioa sua posteridade, por outro, por isso mesmo,
pedra, funciona como iluminagio e a faz capaz de perceber outra pedra, esta
pedra, aqui e agora, em fungdo da qual se constitui entdo seu olhar, sua
compreensdo do mundo, sua dicgdo poética. Nao por acaso, Ana Cristina
adquire relevo no panorama da poesia brasileira do século XX por seu
empenho em construir uma linguagem lirica cujo carater estranho,
provocativo, simultinea e paradoxalmente coloquial e sofisticado, se
desentranha do préprio didlogo com o melhor da tradicdo moderna e
modernista, da certeza do valor diferencial do estético ede suaimportancia
para um mergulho transfigurador nos abismos da subjetividade. Eissonum
momento em que esse panoraimna parece dominado, de umlado, pela dicgdo
vanguardista concreta em que se aliam a morte do verso e adolirismo, pela
entronizagdo de um Jodo Cabral tornado simbolo exclusivo de rigor
intelectualista e metalingiistico; de outro, pela retomada simplificadora da
dicgio modernista coloquializante, proposta por poetas em cuja concepgao
de marginalidade o apego a vida exigia o desapego a biblioteca, o interesse
pelo afetivo-existencial parecia condicionado pela afirmacao alegremente

ligeirado ego.
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A poesia de Ana Cristina, na esteira da de Drummond, provoca um
curto-circuito nessas dicotomias, € certo. Mas néo énela que vamos agora
nosdeter, até porque, além de sua fortuna critica ir ja bastante alentada,
preferimos privilegiar seu carater indicativo.E, ativando a reconhecida
intertextualidade motriz de sua escritura, seguir o caminho que elaaponta,
através da imagem da pedra, na direcio ndo sé de uma releitura de Jodo
Cabral, mas principalmente da leifura de um poeta seu contemporaneo, amigo
einterlocutor, responsavel inclusive pela edicdo péstuma de sua obra—poeta
cuja forga e constancia (7 livros publicados a partir de 1960) ha muito o
fazemmerecedor de uma atencfio critica maior: Armando Freitas Filho. Na
intensidade lirica de sua produco, peloatalho aberto por AC, podemosnao
séreencontrar alicdo de coisas drummondiana, como confirmar a crencana
importéncia doestético como valor de transfiguracéo e resisténcia, ao mesmo
tempo com e contra 0 canone, na poesia brasileira de hoje.

Para Ana Cristina, a poesia de Armando se definiria, entre outras
tantas tensGes, especialmente pela que se estabelece entre “o deslizante verso
discursivo” ea “lucidez dos sobressaltos”, entre alinguagem lisa da prosa
eada poesia, feita de pedras, segundo a distincdo estabelecida por Jodo
Cabral, em poema-homenagema Pierre Reverdy (FREITASFILHO, 1982) . Ai
apedra assumiria para Cabral um sentido um pouco mais amplo e ambiguo
doque parecesser dado a ela na maioria das leituras de sua obra, pautadas
pela énfase na associagio entre concretude, clareza e rigor intelectual. Ao
remeter suapedraa dosurrealista Reverdy, esse Joao Cabral lembrado por
Ana Cristina nos convida a exercer sobre ele uma leitura em que essas
qualidades ndo excluam aquelas decorrentes da experimentagio
sobressaltada davidae dalinguagem como enigma eimprecisiio. Afinal,ao
comparar o escrever com o catar feijio, Cabral jd usara a pedra como indice
daquilo que evita aleitura deslizante, fluvial, exige a atengao metddica, grio
a grao, palavra por palavra, mas ndo exclui o indigesto, o imastigdvel, o
risco. A pedra se torna entdo, signo do visivel cotidiano transfigurado por
uma iluminac&o que recrganiza imagens tanto precisas quanto instaveis,
incorporandoaoogico algo da dimenséo do mégico, ao objetivoalgo indireta
mas fortemente subjetivo e dramatico. Eessa faceta que comega a aparecer
recentemente em estudos como o de Silviano Santiago, sobre a marca
autobiograficaem A escoladasficas, 0 de Flora Siissekind, sobre ainstabilidade
e a temporalizacio na poética cabralina, o de Alcides Villaca, sobre o modo
comoneladialogam “a determinagio consciente de umlimite paraaartee a
expansio dos ritmos, imagense afetos de que a linguagem ainda néo quis ou
ndo pode selivrar”’

A esse Jodo Cabral mais drummondiano, por assim dizer, o préprio
Armandonosremete inesperadamente também quando, apesar de dizer que
prefere “de olhos fechados, o claro/escuro de Drummond a claridade
cegante”*do outro, descreve aquele que em sua opinido abriu para sempre
uma estrada pedregosa para todo poeta vindouro como “O gauche. O uma
faca sé lamina de olhos azuis atras de éculos de aco™ . Estranha definigio,
blague aparentemente inconseqiiente, como fantas encontradas em sua poesia,
forma bem sua de perturbar clichés, desestabilizar dicotomias - e eis que se
encontram o engenheiro e o gauche, origor e adiivida, a perseverancae a
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inquietude, diversos desdobramentos da pedra, do que se sobrepGe ao tédio
das coisas consideradas sem énfase e incita frescor no olhar fatigado. Afinal,
afacasélamina dalinguagem de Cabral, conforme reza o préprio poemaa
que dé titulo, é feita de auséncia e de fome de coisas tho violentamente
existentes quanto completamente infensas a plena apreensdo, oquea
aproxima, como desejo e caréncia, do didlogo inconcluso coma entreaberta
eentrefechada maquina do mundoidentificada por Drummond na relagio
de sua poesia com a realidade.

Ainteracdo enire os dois poetas, sugerida de inicio apenas por essa
blague descritiva, reaparece ainda mais enfaticamente num poema de
Armandoinserido em seu primeiro livro, Palavra, de 1963, que segundo o
préprio poetase inspira no seminal “Nomeio do caminho” de Drummond
mas se intitula cabralinamente “Dois movimentos da pedra”. Cabralina é ai
a ordenacdo serial, que divide o poema em dois segmentos inclusive

- numerados como que para enfatizar a duplicidade de registro da pedra,

entre orepetir e 0 desdobrar, entre o estatico e o instédvel. Cabralina éainda a
cohcentragionum objeto, no caso a pedra, que parece reter e a0 mesmo tempo
externar toda potencialidade significativa, prescindindoinclusive de uma
perspectiva que a contextualize, ao contrario da pedra drummondiana,
definida como obstaculo no caminho do olhar de um syjeito lirico. Essa
concentragéo, emboradescritiva, tem como efeito uma visualidade por assim . '
dizer visceral, que nios expde objetos como que habitados por uma dindgmica
interna explosiva —a emogao e a dramaticidade au-dela de soi, aprendidas
com Drummond, mas realizadas por Cabral segundo uma maneira propria.
No poema de Armando, que vale a pena transcrever aqui por inteiro, essa
dindmica é garantida através de um habil jogo de similaridadese dissonéncias
que se organiza desde o nfvel f6nico dasimagens até aestrutura dipticade
cada parte, fazendo com que da pedra se desentranhe a0 mesmo tempoa
treva e oalvor, assim como do aguardar impulso o ganhar impeto, dadifusa
espera o livre salto, confundindo assim o sucessivo e o simultdneo e fazendo
dapedraa propriaalegoria do paradoxo, da presenca do insuspeitadono
cotidiano mais chdo:

1 2
A pedra treva A pedra alvor
{(fera imovel) ganha {mpeto
dorme seu sono se distancia
informe. (corpo escalando ar).
A pedra aguarda A estrutura
seu brusco impulso fura o espago
em difusa espera em livre salto
de matéria e sombra. E se empenha em forma.
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WY, entrevista j& referida.
" Cf. Ja ndo é a alma que
fala, in Jornal de resenhas,
Folha de Sio Paulo, fevereiro
de 2001.

Drummond, o daroenigma da pedra, trevaealvor, matériae sombra,
é também ao mesmo tempo, de novo, obstaculo e movimento, sono e salto,
feraimével onde se gesta o empenho de uma forma potencialmente outra. E
essa duplicidade do impulso preso & pedra o poeta designa outra vez com
uma blague ao definir-se em entrevista como umanimal hibrido, caranguru
misto de caranguejo e canguru, cujos saltos & frente se tecem de vérios passos
para trd. ™ Eesses passos sao freqlientemente tematizados em sua poesia, na
qual o poeta inscreve uma forte marca pessoal feita de relagfes intersubjetivas
—jogo do dentro e do fora - considerando-se como parte de umnés fundado
na tradi¢io moderna mais candnica, como no poema “Ultima forma”, do
livroDecor, jade 1988: “Poe Pound. Pés./ Baudelaireentranoar/ comouma
bandeira. / Somos esses passos/ perdidos no deserto:/ neste lugar-comum
nenhum/em pedagos”. Eisso porque “igual ao que as pedras pesam/ 0s
livros lidos, relidos eidos/ me carregam, ndo sei se mais/ ou menos, do que
aqueles que nio”, conforme o poema “Escritério”, do livro Duplo cego, de
1997.

~ Ojogoentre o para trds e o para frente, de que se alimenta o outro,
entre o dentro e o fora, tem talvez como referéncia mais importante a poesia
de Rimbaud: “Com Rimbaud na cabega, este outro, penso, soueu, eeleé
dificil, infelizmente”, diz Armandona entrevista acima referida. Eno poema
“Com 6culos Rimbaud”, também do livro De cor, fazendo de novo um
instigante trocaditho, nos mostracomo a poesia do precursor francés funciona
como 6eulos/ modo de olhar através do qual se distancia/se aproxima de si
mesmo e domundo a sua volta, aprendendo a ver melhor porque sob uma
luz entrecortada, feita de claro e escuro, da qual brota sua escrita como
movimento, num barco livre de papel, de “iluminagdes sobressaltadas”,
imagem onde ecoa, via Rimbaud, denovo aleitura cabralina de Pierre Reverdy
relida por AnaCristina. Nessa tensdo claro/escuro, eu/outro, pedra/barco,
sono/impeto, a poesia de Armando faz-se necessariamente enquanto
“emergéncia da vida: um retesamento que salta e arranha a matéria, o tempo
de dias e noites, o escrever. Com os nervos tensos, o poeta dispara sobre a
paisagem de siou asua volta, e comunica a vibragéo do perseguir dificultoso,
mas urgente, do homem ao real opaco”, conforine percebe com acuidade
Viviana Bosi. !

Através daimagem do retesamento, decorrente da consciéncia do
perseguir dificultoso, Viviana nos lembra que a poesia de Armando éde
acao ereflexdo, entre o disparo agressivoe ameditacéo lirica, “entre sensagio
e sentido”, conforme titulo de um poema dolivro Duplocego, em quealuzé
pensada e sentida como “ade dentro/ da desordem, é a que se desperdica/
concentrada,/ é a que sobra/ e que de tdo acesa se apaga”. Essa luz
ambivalente, ao mesmo temporetesada e difusa, se contamina o dizer poético
e seumodo de relacionar-se seja com sua propria subjetividade seja com a
dos antecessorescom quem dialoga, contamina também toda a paisagem-—e
apoesia de Armando € uma poesia em que a paisagem de sua cidade, o Rio
deJaneiro, tem papel fundamental. Nela, a reconstrugdo poéticada cidade,
encenada em principio a partir mesmo de seus clichés de sol, mar e montanha,
vai se fazendo outra e nova a partir da semantica da pedra. Assim, as
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12 Cf, Poesia da hora recente.
Prefacio a Cabeca de homem.
Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1991. Esse texto
de Costa Lima val ser
comentado por Luiz
Fernando Medeiros de
Carvalho em sua analise da
poesia de Armando, que
também enfatiza o processo
de desertificacio da
paisagem. Cf. A poesia no
risco da paixdo. Imn
SANTOS, Francisco
Venceslan dos (Org.).
Prismas em torno da poesia.
Rio de Janeiro: Centro de
Observagio de
Contempordneeo, 1999.

1 Poema ftranscrito na
entrevista de Armando a
CULT - Revista Brasileira
de Literatura. Sio Paulo:
Lemos Editorial, n. 40, nov.
2000.

7o

montanhas se tornam “escarpas de perfis agudos”, “arrepiadissimos
despenhadeiros”, 0solé “aresta”, fabricante de “dias de pedreira”, omarse -
debate, “temperado em herdica e lirica consonancia” com o céu, “tentando
subir se salvar/ mas resvalana pedra/ isolado”, recusando-se a qualquer
bucolismo, fazendo do “verdio dossentidos” sempre o prentinciodo “inverno
daperda”, conforme analisa Luiz Costa Lima.”
Nas imagens acima, extraidas todas do livro Niimeros andnimos, de
1994, o poeta reafirma, pela pedra, sua opgao por uma poesia feita de recusa
dovéo, deapego aochao, ao chdo de suacidade, ao chdo de si préprio, ume
outro experimentados como lugar de busca endo de remanso, de exilioendio
deidentificagdo, em relacao aos quais o poeta é filho legitimo e bastardo -
“souasombra, souasobra/ que nio se passou a limpo”, como diz o poema
“De olhos abertos”, do liveoCabega de homem, de 1991, “Filho feitodo que a
ruaapura/ Ejunta sem refugar: ectoplasma de panos sujos, de sacos de
mercado/ elatas...”, como em “A um passante”, preito e réplicaa cidade
e ao sujeito com que Baudelaire ajudou a criar a poesia moderna.”
Experimentacao de duplicidade que, mais uma vez encenada, reenvia a
duplicidade darelagdo da poesia de Armando, da poesia hoje, com o melhor
da tradigioe docinone, visandoaoreencontro transfigurado do claro enigma,
dailuminaggio sobressaltada, dobrilho fugidio do estético. Esse reencontro o
poetaarma comotrabatho de cotidiana cirurgia, de cotidiana relembranga,
comono poema “Namesa”, deCabega de homem. Nele, ainstigante imagem
dolagarto, utilizada para figurar a subjetividade lirica como dentrodesie
foradesi simultineos, identidade deréptil, constituida de pelese perdas
sucessivas, constante reescritura desimesmo e dos outros, seremete aimagem

diferencial loespelho como espaco do trabatho poético, sugere ainda um

outro sucedineo damesa, a pedra. Pedra no caminho sobre a qual dorme,
sonha, nasce e renasce 0 poeta, cirurgido desi mesmo e domundo, um e outro
reescritos  luz de um sol frio e espasmédico, cuja claridade se alimenta do
dentro, do drama, de sua prépria possibilidade de escuridao: “Operono
espelho./ Corto por dentro e ao contrario./ Reescrevo de novo sob luzes
frias/ com seus espasmos de réptil: letargo, lagarto, largado de mim/mas
logo um latego!”

Abstract

This essay intends to discuss the importance of a
continuous reflection on aesthetic value, based on
several questions imposed on it by the historic
process of canons’ construction and deconstruction.
This reflection is here supported by the analysis of
relations between the modern tradition of poetry, the
ways in which it is updated in Drummond’s poetics
and its developments in contemporary lyricism, of
which Armando Freitas Filho's works are taken as
an emblem.

Keywords: poetry, modernity, value.
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