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Poesia, cancao e midia

Os especialistas em Letras e a
Poesia que esta no ar

Claudia Matos

Resumo

A cangdo popular mediatizadn instaura na atug-
lidade wma nova situacio comunicativa e uma
nova configuracio do discurso poético. Operan-
do transformacbes e deslocamentos nas catego-
rigs de criagdo erudita e popular, alta e baixa
culturas, escrita e oralidade, literatura e folclore,
a cangdo veiculada pela midia sonora de massas
subverte essas clivagens historicamente consti-
tuidas. Em sua linguagem compdsita, as artes
da palavra, da muisica e da voz interagem entre
si e com as tecnologias de comunicacdo, condu-
zindo a repensar 0s processos de circulacio
semidtica e o proprio cardter e conformacio do
discurso poético contempordneo. Esse quadro de
estudos € enriquecido por uma nova compreen-
sio das relagdes entre texto e contexto, e por ela-
boragdes conceituais interdisciplinares como a
suscitadn pela nogdo de performance.

Palavras-chave: poesia, cangdo popular,
mediatizacdo.
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Em 1968, numa entvevista-conversa com Caetano Veloso, Augustode
Campos perguntou aojovem e promissor compositor se ele achava possivel
conciliar a necessidade de comunicagio imediata imposta pela midia de
massas com a realizacio de inovagdes musicais. Caetano (apud CAMPOS,
1974, p. 199-200) respondeu:

Acredito que a necessidade de comunicagdo com as grandes
massas seja responsavel, ela mesma, por inovaces musicais. O
radio, a TV, o disco, criaram, sem davida, ima nova miisica:
impondo-se como novos meios técnicos para a produgio de
miisica, nascidos por e para um processo novo de comunica-
¢io, exigiram / possibilitaram novas expressies.

Pelo termo “muisica”, Caetano refere-se certamente a cancdo, em cuja
feituraentra também a matéria poética verbal. As artes da palavra, damelodia
e doritmo, formavam originariamente, como se sabe, um corpo sé, umasé
arte. Na civilizagdo ocidental, é apenas no final da Idade Média que elas
comecam a separar-se e passama constituir tradices especificas. No mesmo
processo, apartam-se os universos das chamadas alta e baixa culturas,
distingitindo-se poesia e mdisica eruditas da poesia e muisica populares-
sendo que estas tltimas permanecem estrejtamente vinculadas entre sinos
repertérios do que veio a se denominar folclore. Asclivagens acima referidas
decorrememboa parte da difusdio impressa da escrita, cujo crescente poderio
sécio-cultural aos poucos faz recuar as tradi¢Bes orais para a surdina da
histdria. Saltamos agora para o século XX, ao encontro do assunto deste
artigo. Com odesenvolvimento da tecnologia de reprodugio e difusdo massiva
do som, evoluem e tomam forca, como indicam as palavras de Caetano, um
novo tipo de muisica e um novo tipo de poesia, destinadas a celebrar uma vez
mais, em novos contextos ¢ formatos, aquela venturosa unido ancestral que
s6 avozhumana pode realizar. Pois hoje e sempre, como disse um menino de
seis anos (apud SCHAFER, 1991, p. 14): “Poesia é quando as palavras
cantam.”

Aesserenovadoconsdrcio de poesia, musica e voz, chamarei doravante
simplesmente de “cangéo popular”. A diferenca entre esse dominio de
expressao artistica e o campo folcldrico foi rapidamente assimilada pela
terminologia americana, que reserva o termofolk para o repertdrio de tradigio
oral epop para aquele que é objeto de registro e difusdo mecanicos e eletrnicos,
operados pela industria cultural de massas.

Desde a sua constituicao, o que chamamos hoje de “cangdo popular”
é basicamente um fendmeno de extracdo urbana (embora possa derivar de
linhagens originariamente rurais). Seu fundamento social estd na propria
diversidade da populagao citadina, com suas massas de trabalhadores, sua
classe média e seu contingente de lumpen proletariado e excluidos. Gente
que em sua maioria néo costuma freqiientar bibliotecas e salas de concerto,
que muitas vezes mal ou nulamente freqiientou escolas. Por intermédio do
teatro musical, do disco, do rddio, do cinema e da televisio, instala-se 0
espaco amplo de circulagio da cangdio popular, que se revelara por toda
parte um modo privilegiado de comunicagao, uma palavra forte na cultura
contemporanea, atendendo as necessidades de alimento poético por parte de
wm piblico alheado da poesia escrita.
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Assim como, no século XV, a difusio impressa da palavra escrita foi
um dado fundamental na kransformagiio das relagdes sécio-culturais e na
configuracdo das formas estéticas emergentes, aquianovidade fundamental
é oregistro e a difusdo do som, da palavra enunciada pela voz, palavra
poéticaoral queaindae sempre se apresenta, comonos primérdios imemoriais
de sua histéria, como palavra cantada. Isso se d& no quadro da segunda
Revolugio Industrial, caracterizada por uma expansdo e diversificagdo
inauditas dos meios de comunicagio e transporte. Noespago de duas ou trés
décadas, surgem e rapidamente difundem-se o filme e 0 cinema, o discoe o
radio, otelefone, o automdvel, ometrd, 0 avido. E tanibémneste quadrocultural
e tecnoldgico que se elabora o grande ciclo das vanguardas na arte culta, ao
mesmo tempo que despontam, principalmente nas Américas multirraciais,
as formas seminais da futura cosmologia da cancfio popular: o samba
brasileiro, obluese ojazz norte-americanos, o tango argentino, oson e o bolero
caribenhos.

A fonografia vem criar um novo espago comumicativo, onde se
desenvolverdo espécies de discurso novas. A poesia da cangéio popular
mediatizadanao é asimples continuidade da poesia oral folcléricanem da
poesia escrita culta, embora incorpore aspectos dessa dupla linhagem.
Promove novas modalidades de produgio, circulagioerecepgiodavozeda
palavra poéticas, revertendo em formas diferenciadas e especificas de estética
discursiva, musical e performatica. Encerrando um perfodo que principiou
no Renascimento, a fronteira entre o erudito e popular, o escritoe o oral, a
letra e avoz, é fortemente fragilizada, transgredida e deslocada.

A histéria da can¢dio popular brasileira, hoje centenaria, € balizada
por dois momentos cruciais que marcam etapas evolutivas: os anos 20-30,
abrindoaeradoradio e consagrando o samba como primeiro grande género
da cancdo urbana entre nés; e 0s anos 60, com a Bossa Nova e o Tropicalismo
desenvolvendosuas propostas de inovacio e sofisticagdo e lavrando terreno
paraa floragdo variada do que veio a se chamar MPB. Ja naquele primeiro
momento-chave é possivel discernir conexdes entre a produgio de cancio
popular e a produgio de poesia erudita. Foi o que fez Affonso Romanode
Sant’Anna na segunda parte de seu livro Milsica popular e moderna poesia
brasileira (1977), apontando por exemplo analogias entre a arte de Noel Rosa
e as praticas poéticas modernistas. Ja em 1968, outrodoubléde poetae critico
literério, Augusto de Campos, langara o Balango da Bossa, com artigos seus e
de seus colegas da musica Jiilio Medaglia, Brasil Rocha Brito e Gilberto
Mendes. Esses autores, ligados &s propostas vanguardistas na arte de seu
tempo, vdo interessar-se pelas elaboragdes inovadoras da Bossa Novaedo
Tropicalismo, comseu potencial de exportagio e sua abertura para amiisica
moderna estrangeira.

Em “Nova histdria, velhos sons: notas para ouvir e pensar a musica
brasileira popular”, Martha Tupinamba de Ulhéa (1997) discute certas
clivagens tradicionalmente utilizadas para situar a masica popular na
cultura: popular X erudito, nacional X estrangeiro. Mostra que essas
classificagdes nao déo conta da especificidade do objeto em foco. Apegadas
a tipologia etnografica das origens, repetem na verdade o esquema de
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categorias que ajudava os intelectuais do século XIX a pensarem a diferenca
entre literatura e folclore, por exemplo, e as conveniéncias da interagio entre
eles. Nao podem pois apreender a historicidade prépria dessa arte, ligada
profundamente a um contexto modificado pela expansao tecnolégica que
geranovas formas de comunicacio e recepgio.

A miusica popular emerge num mundo sem fronteiras, numa
cultura que ja nasce com caracteristicas {ransnacionais, ten-
dendo a mundializacfo. Para a avaliagio dos processos de
interagdo musical na era da industrializagio da cultura parece
ser mais adequado o modelo de Kristér Malm que analisa tanto
o que chamamos de midiatizacio (midisization) — processo no
qual a muisica ¢ mudada pela interagiio com o sistema de comu-
nicacio de massa - quanko a transplanta¢fio musical ~ onde a
distribuicdo da muisica pela midia a liberta das fronteiras de
tempo e espago (ULHOA, 1997, p. 85).

A sugestio de Caetano e aproposta de Martha, associados a certos
caminhos apontados no Balango da Bossa, integram o horizonte da presente
reflexdo. Maior tributo ainda ela deve pagar ao trabalho de Paul Zumthor,
grande especialista da poesia oral e vocal. Propondouma tipologia genérica,
ele distingue a oralidade pura ouimediata, praticada pelas culturas agrafas,
daquela que se desenvolve ji em contato com formas de comunicaciio escrita;
e acrescenta, por forca de sua especificidade, uma terceira categoria, a da
oralidade mediatizada, isto €, 0s fenémenos de comunicagio oral difundidos

pelas tecnologias de registro e reprodugéo do som (ou dosom e daimagem).

Oregime de oralidade reinstalado no século XX pela midia de massas
apresenta muitas diferengas em relacéo as formas ancestrais de arte vocal.
Além de submeter a obra ao sistema da inddstria cultural e aos imperativos
domercado, amediatizagdo interfere em todos os niveis de sua constituicio
funcional e semantica, fazendo da moderna canc¢o popular um tipo de
expressao artistica radicalmente diferente tanto da cangio folclérica quanto
das formas de cangfio erudita, e deslocando as fronteiras tradicionalmente
construidas entre elas. A expansdo da escrita e da imprensa, como vimos
acima, contribuiu decisivamente para constituir as tradi¢des eruditas da
miisica e da poesia “puras”, obras de autores escolados, que na combinagio
dereferéncia ao passado e propostas inventivas foramescrevendo a histéria
dessas artes, através de sucessivos estilos e escolas. Nesse itinerdrio, apesar
davogade géneros eruditos cantados, como o coral, a Gpera e olied, e apesar
da pratica nunca inteiramente abandonada da recitagio poética, regrediu
enormemente o papel estético e comunicativo atribuido a voz humanae, por
conseguinte, a figuradointérprete.

Na miisica e no cantoeruditos, 0 uso da escrita lingiiistica e sobretudo
musical, com minticia e rigor crescentes a partir do século XVI, restringiu
decididamente amargem de liberdade interpretativa dos cantores. O canto
lirico e operfstico funcionou geralmente dentro de parametros estritos que
subtraiam ao intérprete o papel criador, consagrando em contrapartida sua
virtuosidade por assim dizer instrumental, tipificada no estilo do bel cartfo.
Apesar de ser indispensével ao processo de transmissado artistica,
protagonizando concretamente o evento musical, a participa¢fio do cantor
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era efémera e deixava poucos vestigios, ao passo que letras e partituras
conservavam para os pdsteros a estrutura precisa das instancias verbal e
musical.

Nocampo da palavra poética, avocalizagdo do texto foi desprestigiada
e emlarga escala suprimida pela expansao dos habitos de leitura solitaria e
silenciosa. Prescindindo da figura dointérprete, a tradico literaria consagra
emcontrapartida a figiira e onome do autor.

Na transmiss&o oral, ao contrario, costuma vigorar a invisibilidade
daautoria, o anonimato da criagio. Mesmo quando o texto foi previamente
criado e registrado, namedida em que o livro oua folha de papel ndo estdo
presentes na cena de sua fransmissao e recepgo, sua escrita permanece
“escondida” no passado, obliterada pela forte atualizacdo a que a
interpretago submete a obra. Borra-se ainstancia autoral, e o intérprete se
torna uma espécie de “autor empirico” (ZUMTHOR, 1993, p.71). Alémde
atuar prioritariamente na conservacao e redifusio da obra, participa de sua
criagiona medida em que opera, voluntariamente ounao, modificagdes que
ajudardo a configurar as chamadas variantes. Esse processo determina a
construcao do repertério folcldrico e traca uma diferenga fundamental entre
o0s modos de produgéo e comunicagio das artes vocais popular e erudita.
Eniretanto, a despeito daimportincia indescartavel dointérprete, também
aqui, sua atuacao é rapidamente apagada da histéria e da memaria publica.
Dela se conservam apenas, eventualmente, alguns tracos que subsistemno
corpo potencial da obra, sempre reatualizada por interpretactes efémeras.

Ora, noséculo XX, o aparecimentoe expansio da tecnologia fonografica
teriam contribuido para devolver a voz umvigor e autoridade comunicativas
que ela perdera com a expansdo hegemonica da cultura escrita, ao mesmo
passo que Ihe permitem durar, integrar concretamente a histdria da canggo.
“EJ...] possivel[...]” - como afirma Zumthor (1996, p. 15)- “ver nas midias
auditivas uma espécie de revanche, revigoramento da voz”,

A revalorizagio da voz se desdobra na revalorizagio do mterprete.
Na cancdo mediatizada, a obra é conservada em formato concreto e
diretamente sensivel —e nela permanecem soando a voz, as palavras, a
musicalidade do cantor. A performance vocal inscreve-se diretamente na
concretizagdo histérica da obra, 0 que em alguns sentidos funciona como
uma espécie deescrita. A atuagdo do intérprete ganha duraciono tempoe
passa a integrar com mais efetividade a criagiio da obra; desse modo, ele
participa de certo modo da insténcia autoral. Tudo isso dd ao cantor popular
do disco e do rddio wm tipo de projecdo sem precedentes, a qual terd
contribuido, nas primeiras décadas da histéria de nossa cangdo popular,
para o excepcional poder de que desfrutaram os cantores, legitimando
inclusive o habito de vender, comprar ou simplesmente usurpar a autoria de
cangdes. Eainda hoje, pelo menos no Brasil, as emissdes radiofonicas ndo
costumam declinar o nome dos compositores de uma cancfio transmitida,
emborajamais deixem de mencionar o intérprete.

Da tradigio dita folclérica, o cantor popular herda e desenvolve a
liberdade de prética performativa. A nogéo de performance, muito trabalhada
por Zumthor, abarca o conjunto de gestos animicos e corporais que o intérprete
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produz emsua voz e também no movimento de seu corpo. Entre os cendrios
primordiais da cangdo popular urbana estavam o circo e o teatro de revista.
Os programas de palco e auditdrio foram um componente fundamental dos
primeiros tempos doradio, bem como da TV. Hoje em dia essa necessidade
de contato direto com o piiblicoé atendida pelocircuito de shows paramédias
e grandes platéias. E o desenvolvimento dareprodugcéo daimagem, quase ao
mesmo passo que a do som, veio completar o aparato téenico de registro da
cangio mediatizada. Para além do puro registro, desdobram-se daf novas
linguagens, como o video-clip, cuja estética por sua vez vai influenciar a
linguagemdocinemaedaTV. '

A preservacio da vocalizacdo, da can¢do concretizada, da
performance, possibilita uma historicidade diferenciada e mais rica para o
relacionamento que uma cultura musical tem com seu proprio tempo e espago,
com seu passado e futuro. Allera-se e expande-se a drea de referéncias
criativas do poeta-cantor. Cangdes vindas de bem longe passam a atingir os
ouvidos dos criadores e a integrar seus sistemas estéticos. E elas Ihes chegam
néona forma abstrata das letras na pagina ou das notas na partitura, mas
sim na forma sensivel, encarnada, da voz humana, em seu plenosom &
sentido. Oferecem outrossim uma possibilidade de confronto entre o presente
e o passado que a tradigdo folcldrica desconhecia. Nesta, ao contrario do que
se dd na transmissdo escrita, a indispensavel encarnagao da obra pelo
intérprete se realiza a0 preco da obliteragdo da obra passada: perde-se o
modo de ser abstrato do passado, e com isso a nocdo das diferenciagbes

. internas a tradic@o. Coma fonografia, o filme e ovideo, o corpovivodacangdo

é disponibilizado tanto para o conhecimento quanto para a sensorialidade
das geragdes futuras; disponibilizada para a repeti¢io e para o confronto, a
tradicionalizagio e a invengao reformadora, a parafrase e a parédia. Todo
criador é umintérprete, e todointérprete (re)forma e (re)cria. Doravante torna-
se possivel ndo s6 interpretar de modo inovador a obra legada pelos
antecessores ouimportada de outras culturas, como também difundir anova
propostade modo a rapidamente fazé-]a integrar o sistema contemporénec e
futuro de cultura musical e poética. A diversificagao textual e sofisticagdo
musical também ajudaram a magnificar o papel do intérprete; por exemplo,
mediante o recurso sistemético a improvisacdo, comonocaso dojazz, ouda
poéticadosamba de breque. Mas também mediante reformatagfies da tradicéio,
como no caso modelar de Jodo Gilberto, fundando, retomando ou
consagrando, a partir de uma interpretagéo diferenciada de velhos sambas e
outros géneros, aquilo que Caetano Veloso cunhou de “linha evolutiva” da
musica popular brasileira. Tendo assinado a composigao de pouquissimas
cangdes, Jodo € entretanto percebido como “autor” de muitas delas, e até
como mentor de um “estilo de época” —a Bossa Nova. Assim se justifica
plenamente que Augusto de Campos e os outros autores do Balango da bossa
centrem suas aten¢des na interpretagdo vocal como ponto decisivo da
novidade representada pela Bossa Nova e pela Tropicdlia. Entretanto, neste
caso como em outros, a nova interpretacdo néo estabelece necessariamente
uma rupturacomo passado, sendo um didlogo histdrico, baseadona lingua
comum: num modo de usar esta lingua, um modo de falar cantando.
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Cabe aqui recordar o velho e eficaz conceito aristotélico de
verossimilhanga, para designar o efeito produzido pela adequagéo interna
entre 0s elementos que constituem uma obra de arte. Também o manejobem
sucedidoda voz costuma interagir com a estrutura verbal e ritmico-melddica
daobra, sualinguagem compdsita fundadanum consdrcio intimo entre letra
emisica, capaz de promovera perfelta parcerin. Na construcio de uma cangdo,
o cantor, tal como o “hipéerita leitor” de Baudelaire, é também o semelhante,
oirméo, o parceirodo poetae docompositor. Ele fazjusaum lugar de destaque
niesse processo criativo, caracteristico e determinante da maior parte denossa

* miisica popular, a qual dé continuidade assim a uma tradigio de sensibilidade

a0 “génio” cooperativo que fundaa arte folcldrica.

A parceria na cancéo popular opera de maneira bem diferente do que
ocorre no canto erudito. Ela se funda num contato muito mais proximo entre
os criadores, 0s quais muitas vezes compartilham as fngdes de miisicoe
letrista, como se dd na tradicdo dos sambas de primeira e segunda partes. O
sentido integrativo desse modo de produgcio estética gerou jéias de
harmonizagao interna entre as instdncias expressivas, que parecem brotar
de uma tinica fonte anfmica- comono caso das obras de Tom Jobim e Newton
Mendonca, Nelson Cavaquinho e Guilherme de Brito, Bide e Margal, Luiz
Gonzaga e Zé Dantas etc. Esse fendmeno ainda por estudar é umadas chaves
dariqueza estética especifica da cangdo popular moderna difundida pela
midia massiva. E nessa parceria devem-se incluir a interpretagao vocal, e
muitas vezes também o arranjo instrumental.

O mistério do samba e de outros géneros seminais da miisica popular
¢ em grande parte o mistério da parceria, que anossa tradicdo critica de arte
eliteratura, profundamente marcada pelos pressupostos dainstancia autoral
edaespecializaciio produtiva, tem grande dificuldade em equacionar. Parceria
entre individuos, fungées e/ ou elementos constitutivos da obra-cangio:
rmisica, letra, voz. A perfeita interadequagao desses elementos é que proclama
o éxito estético da cancio, produto de uma cooperagio organicamente criativa,
simultaneamente multifacetado e inteirico. Assim é que ndo parece possivel
perceber nenhum trago diferenciador na harmonizacgo interna de obras/
cangSes em que 0 mesmo individuo compde, escreve e canta, e outras
compostas em parceria e interpretadas por um terceiro: Tom Jobim, Newton

MendongaeJodo Gilberto fazem um, assim como Caymimi, Caymmi e Caymrumi.

Enfim, com osrecursos fonograficos e mediaticos, 0 ambito da cancéio
se estende no tempo e no espaco geogréfico e social, consagrando uma
circularidade cuitural provavelmente sem precedentesna histéria daarte. A
expansao geogréfica, iniclada com a migracéo e urbanizagao de formas
tradicionais rurais, e exacerbada com os intercambios multinacionais, gerou
o contato de diferentes culturas poético-musicais, conduzindo ao
aparecimento e diversificacdo de novos géneros. Ena dimensao social, a
comunicagao de massas abriu quase ilimitadamente o espago de transito
cultural, incrementando as oportunidades de produtores eruditos terem
acesso aos repertdrios populares e viceversa, e estimulando assim os
empréstimos, trocas, didlogos entre as chamadas alta e baixa culturas, entre
as quais tinham vigorado desde o século XVImecanismos e protocolos mais
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oumenos rigorosos de distingdo, Como acesso a reprodutibilidade técnica, a
cancdo popular é despojada de sua “aura” de pureza folclérica e entraem
conexao com o mundo das ténicas de comunicagao, que incluem também os
veiculos escritos, como ojormal e o livro. Em seu carater basicamente urbano,
ela sabera captar e manifestar essas conexdes. As referéncias da cultura
livresca estardo em muitos sambas da era do radio, como no “Chico Britto”,
de Wilson Baptista, “sempre defendendo teses” rousseauianas. Ecos da
linguagem poética de roméanticos e parasianos ajudardo a compor a estética
kitsch do samba-cangfio. A temdtica dos sambas-enredos impord abusca de
informagGes histdricas e literdrias, ainda que de forma superficial e confusa.
Enfim, as analogias enfre a cultura do samba e o saber letrado serdo
temalizadas na criagiio das denominadas “escolas de samba” no final dos
anos 20, celeiros de “doutores” e “bacharéis” em samba. A figura do “livro”,
onde seinscrevem os nomes, a historia, os registros das obras dos grandes
criadores, € signo relevante da auto-representacio de agremiag¢des e
comunidades produtoras de miisica popular. Veja-se por exemplo sua
recorréncia nos sambas de meio-de-ano que tematizam a linhagem musical
daPortela. Anote-se ainda a sinonimia, no uso popular, entre criar cangdese
“escrever”: diz-se de um compositor apreciado que ele “escreve muito”, mesmo
que se irate de um artista analfabeto.

Na dimens&o temporal, a expansao possibilitada pela tecnologia de
gravagio e reprodugao do somengendra o contato entre novas e antigas
geracdes. A tradicionalidade inconsciente e involuntaria da transmiss&o oral
folcldrica gerava uma poética construida majoritarjamente também de maneira
inconsciente e involuntaria, minimizando a valorizacio da invencao, sobre
aqual predominava a reitera¢io: Jakobson observou que a existéncia da
obra folcldrica é sustentada por sua conexdo direta com alangue instituida,
dependendo da aceitacio pela comunidade para ser preservada, numa
constante representificacao todavia refratdria aos gestos excessivos de
inspiracdo individual. A idéia mesma de tradicdo literaria se distingue
radicalmente da de tradiciio folclérica. No dominio do folclore, a possibilidade
de reatualizacao dos fatos poéticos é consideravelmente mais restrita.”
(FAKOBSON, 1973, p. 62).

Amediatizacio dosom permitiu ao contririo que novos produtores se
inspirem no trabatho dos predecessores, e a0 mesmo passo procedam a
recriaqdo e reinterpretacio de antigas obras, aproximando-se nesse aspecto
dos procedimentos da arte erudita, na qual a possibilidade de referir-se
objetivamente ao passado, assentada na conservagao escrita deletras e
partituras, funciona no sentido de estimular a criatividade e sua valorizagio
artistica. Esse processo desfolcloriza a muisica popular, oferece-The uma visdo
mais abrangente e histérica de si mesma, torna-a mais consciente de sua
prépria importancia, que 0 malandros sambistas dos anos 30 s&o os
primeiros a enunciar. Essa for¢a, riqueza, e poten(:lal de puiblico a explorar
atraird para a cancdo popular cada vez mais compositores e intérpretes
oriundos das classes educadas, de alto letramento e informacio cultural e
artistica ampla.

Hoje em dia, a cangdo popular interessa a pesquisadores de varios
campos académicos: musicélogos, antropélogos, criticos literarios,
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especialistas em Comunicaggo etc. A rede de observagdes um tanto dispersas
que acabei de expor foi tecida principalmente para servir de horizonte a
algumas conclusdes destinadas em particular aos profissionais da area de
Letras. Melhor dizendo trata-se no propriamente de conclusdes, e sim de
propostas aserem desenvolvidas.

Aprimeira éanecessidadeimediata de osespecialistas em artes verbais,
vale dizer em literatura e poesia, darem mads atencfio a poética da cangio
popular, e de uma maneira que ndo se reduza a andlise das letras
silencicsamente postasno papel. Os “literatos” tém sido mantidos a distincia
desta rica complexidade por diferentes razdes, justificativas e pretextos, a
comegar pela dificuldade no trato com as questdes musicais e de vocalizagdo.
Nao custa lembrar todavia, como fiz no inicio destas paginas, que a palavra
cantada e entoada é a fonte original de toda poesia, matriz ancestral do
nosso objeto de trabalho. Cabe portanto também ands, especialistas em
Literatura, nos aparelharmos para trabalhar com suas formas
confemporaneas.

' A diversidade de produtos e niveis qualitativos com que se apresenta
a cancio popular de nosso tempo néo permite mais que os especialistas em
Lefras permanecam encastelados nos pressupostos grafocéntricos, abrigados
asombra das estantes, impedidos, por conta as vezes de um pretendido rigor
conceitual e estético, de perceber e analisar justamente a dimensao
propriamente estética das cangdes. Essa dimensao é geradana interagio dos
miiltiplos elementos expressivos e discursivos que compdem essalinguagem.
Sabemos que a competéncia polivalente requisitada por uma andlise integral
do objeto cangdo € de dificil dominio. Raros sdo os que, como Mario de
Andrade, José Miguel Wisnik e Luiz Tatit, podem gozar de trénsito livie no
mundo das letras eno dos sons musicais. Porém hd muitos caminhos para se
abordar uma canggio com profundidade. Inclusive e alids, isso pode ser feito...
em parceria. E parece estranho que praticamente nao se verifiquem casos de
parceria académica entre Letras e Musicologia no estudo dessa riquissima
artesania brasileira. Por outro lado, o arftico literdrio pode-se concentrar, em
conexao com sua seara imediata que € a das palavras, na materialidade
sonora dessas palavras. Na voz que as faz soarem, existirem parands. O
relevoda vocalizagiona produgio de efeito e sentido poéticosjé era praticado
pelos formalistas eslavos e recebeu um inestimével incremento erudito e
reflexivo com o trabalho do Zumthor maduro. De fato, vimos acima que a
interpretacéo, o suporte materialmente humano da cangao que é avoz,
desempenha parands um papel-chave na parceria de som e sentido que
configura a moderna cangdo popular. Nao é a toa que Luiz Tatit, na sua
elaboragio tedrico-metodoldgica, elege o termo “dicgio” para designar o ponto
nuclear, eixo e sintese do trabalho do cancionista.

Ovpapel da voz interpretativa na producéo de sentido da cangio deve
ser considerado no quadro mais amplo e mais complexo dos procedimentos
e mecanismos da performance. Desde os anos 70 esta vem se constituindo
como um conceito-chave para varios setores das Ciéncias humanas e sociais,
notadamentea Antropologia (principalmente aque trata de discursos rituais)
ea Lingiiistica, isso sem falar dos estudos de Teatro e Artes cénicas em geral,
mais diretamente implicados pelos dispositivos e procedimentos
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performéticos no sentido estrito. Mas jé faz mutito que o conceito se ampliou,
deixando de referir-se meramente ao desempenho de atores, intérpretes e
similares, para contemplar a situacio comunicativa como um todo, incluindo
af as instancias de recepcio.

O alcance estético das andlises baseadas na performance foi
sublinhado por Bauman & Briggs, a partir de um amplo mapeamento de
publicacbes, no &mbito dos estudos antropoldgicos. Os autores sinalizam
também a produtividade do conceito na compreenséo das interagdes
din&micas entre padrBes formais e contetidos simbélicos dos textos, por um
lado, e contextos comunicativos, por outro. Explicam de que modo “osestudos
de performance estio no meio de umareformulagdo radical naqual ‘texto’,
‘contexto’, e a distin¢do entre eles estdo sendo redefinidos” (BAUMAN,;
BRIGGS, 1990, p. 67), de tal maneira que o foco da analise da performance no
final dos anos 80 se teria tornado a0 mesmo tempo mais textual e mais
contextual. Acredito que os avancos nesse campo, em boa parte vinculados
ao desenvolvimento da Efnopoética e da Etnomusicologia, ém muito a
oferecer ndo 56 aos estudos da cangio popular como aos estudos literarios
em geral, nos quais volta e meia se manifestam dilemas residuais da velha
dicotomnia entre critérios intrinsecos e extrinsecos de abordagem.

E tambéma partir doconceito de performance, estendidod considerago
daleitura solitaria e silenciosa, que Paul Zumthor (1990) elabora umanocao
renovadae ampla de comunicagio poética, capaz de abarcar desdealiteratura
medieval até a can¢ao comercial mediatizada, das artes verbais de povos
agrafos aos mais candnicos mestres do verso. As faculdades dudio-vocais, a
eXpIessao ¢ PErcepeao corporais sao reconhecidas como fatores ativos da
experiéncia poética. Ora, a cancgio popular, com a proeminéncia que dd ao
trabalho do intérprete, comavastae complexa relagdo como pubhco que
mobiliza, com os seus desdobramentos comunicacionais e mididticos, € um
campo privilegiado para a pesquisa dessa experiéncia assim compreendida.
Além dasuaprdpria relevancia como objeto estético e cultural, o seu estudo
€ importante porque pode ajudar-nos a desenvolver abordagens que
revitalizem a compreensdo e frui¢io de toda poesia, inclusive da poesia
“literdria”.

Para resumir, referindo-me aos dilemas e debates que ainda
recentemente afetavam alguns teéricos e criticos literarios, ndo se trata aqui
de posicionar-se pré ou contra a cultura pés-moderna, pré ou contra 0s
Estudos Culturais. Trata-se de ampliar e enriquecer nosso conhecimento de
linguagem poética. O mesmo Zumthor (1997:188)ja alertava: “nomundode
hoje, a cangdo, apesar de sua banalizaco pelo comércio, constitui a tnica
verdadeira poesiade massa.” Eisso néo significa necessariamente reiteragio

preguicosa ouesvaziamento da informacao. Como apontou Wisnik (1989, p.
11), “acangio faz, em momentos privilegiados, a ponte entre a vanguarda e
os meios demassa.”

Luiz Tatit (2000, p. 21) observou:

a correspondéncia equilibrada das partes de uma obra com o
seu todondo é prerrogativa da boa misica erudita, assim como
o0 esquema musical pré-estabelecido ndo caracteriza toda e qual-
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quer cangao popular. [...] A elaboracio dos detalhes em sintonia
com o arranjo global da obra é caracteristica tipica do artesana-
to de Jodo Gilberto, por exemplo, embora isso ndo possa ser
verificado com os mesmos pardmetros utilizados na critica de
pecas eruditas.

Foi por se manter limitado a tais parametros que Theodor Adornondo
sotibe compreender e apreciar amtisica popular. Ocorre que um conthecimento
altamente formalizado em certa matéria nos deixe cegos paranossa propria
ignorancia em matéria contigua, porém diversa. No caso, vencer esta
ignorancia ndosignifica acolher indiscriminadamente tudo o que ainddstria
doentretenimento de massa procura imp6r ao nosso constmo. Significaao
contrario elaborar perspectivas e instrumentos de compreensao e avaliagdo
critica adequados a especificidade dessa forma contemporanea de expresséo.
Esses instrumentos e perspectivas ndo podem ser 0s mesmos que tém
conduzido nossa recepgio de misica erudita ou de literatura escrita. Nem
porisso terdo carter menos estético ou menos receptivo a invencao criadora;
tampoucodeverdo abdicar dorigor intelectual que necessariamente interage
com a sensibilidade na producio de qualquer discurso movido por
verdadeirointeresse critico.

Abstract

The popular song divulged by the media currently
puts forward a new communicative situation as
well as a new configuration to the poetic
discourse. Transforming and displacing
historically consolidated categories such as
erudite and popular creation, high and low
culture, writing and orality, literature and
folklore, the song broadcast by the mass media
subverts all these cleavages. Within the song’s
composite language, the arts of the spoken word,
music and voice inferact with each other and with
communication technologies, leading us to
reconsider processes of semiotic circulation and
the very character of contemporary poetic
discourse. This framework is enriched by new
insights into the relations between text and
context and by interdisciplinary conceptual
elaborations such as that brought about by the
notion of performance.

Key-words: poetry, popular song, mass media.
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