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Resumo

Este artigo se debruga sobre o processo de tradugio de
Desgla¢ (2017[1989]), da poeta catald Maria-Merce Marcal,
para o portugues brasileiro, realizado pelas autoras do
mesmo (2019). A tradugdo é entendida como parceria de
experiéncias, de procuras académicas e pessoais, além de uma
militdncia, nos Estudos Feministas de Traducdo. O proprio
percurso tradutdrio de Maria-Merce Margal (GODAYOL,
2011; RIBA, 2015b) ¢é tomado como ponto de partida para
explicar a intervengdo no sistema literdrio patriarcal que
a escolha da autora a traduzir convoca e a incorporagio
de vdrias vozes na obra literdria. Essa atividade, tal qual
a de Margal, faz parte de uma proposta de resgate da
literatura feita por mulheres por meio da tradugado, conforme
trabalhada por Adrienne Rich (2017[1971]), que foi uma das
tedricas e poetas que mais a inspirou (JULIA, 2017). Por
fim, sdo comentados dois poemas traduzidos, que expoem os
acordos e as distAncias que o percurso em parceria motivou.
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! “Penso que néo
ha como existir
solidariedade sem
traducédo, e certamente
nenhuma solidariedade
global.” Nossa traducao.
(BUTLER in CASTRO;
ERGUN, 2017, p. 113).

2 A traduc¢do foi
publicada em novembro

de 2019 pela Editora
Urutau.

Beatriz Regina Guimardes Barboza e Meritxell Hernando Marsal

I think there can be no solidarity without translation, and certainly
no global solidarity.!

Judith Butler

Geragoes de traducdes em parceria

Este artigo buscara tracar a relacdo que se estabeleceu
entre as duas tradutoras de Desgla¢ (2017[1989]), de Maria-
Merce Marcal, para o portugués brasileiro como Degelo?,
Beatriz Regina Guimarades Barboza e Meritxell Hernando
Marsal. O trecho de um dos poemas citado no titulo, de certa
maneira, evoca o processo com o proprio texto de Marcal, que
traduzimos da seguinte forma: pegue, desfaca-me, refaca-me.
Tivemos que nos aproximar dos poemas, estar em contato com
eles, senti-los, desfazé-los de sua inscricao em catalao publicada
no final da década de 1980 e refazé-los em portugués brasileiro
entre 2017 e 2018. A tradugdo ndo s6 nos aproximou em nossas
linguas, mas, pela trajetéria de Marcal na literatura catald, nos
levou a refletir sobre a atividade de traducdo coletiva como
formadora de comunidades em resisténcia feminista.

Estamos falando como duas tradutoras que se debrucaram
sobre um livro de poesia, mas também como pesquisadoras
no Programa de P6s-Graduagdo em Estudos da Tradugdo da
UFSC. No ano pelo qual se estendeu o processo de tradugao,
trouxemos a pratica as reflexdes tedricas com as quais
trabalhdvamos. Nosso encontro se deu gracas ao que hoje
conhecemos como Estudos Feministas de Tradugao, pois uma
das pesquisadoras nessa area, a catala Pilar Godayol, publicou
um capitulo de livro que fez com que a Beatriz entrasse em
contato com a poesia de Maria-Merce Marcal, ja conhecida e
admirada pela Meritxell desde sua formagao.

O texto em questao, “I like women” regarding feminine
affinities in translation” (GODAYOL, 2011), propde-se
apresentar prolificas tradutoras e escritoras catalds, como
Montserrat Abelld, Helena Valenti, Marta Pessarrodona,
Maria Antonia Oliver e, por fim, Maria-Mercé Marcal. Esta
teve um de seus poemas escolhidos para abrir o capitulo,
que, em tradugao ao inglés, gerou um tipo de situagao critica
aos Estudos Feministas de Tradugao: perdeu sua marcagao de
género. Essa problematica é tdo visivel na interseccdo entre
Estudos de Género e Estudos da Tradugao que o primeiro t6pico
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*“all major handbooks
in Translation Studies
have a chapter on
gender and translation”,
nossa tradugdo. Exceto
quando indicado, todas
as tradugdes sdo de
nossa autoria.
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do capitulo “Translation and Gender”, de Susan Bassnett (2014),
é dedicado as questdes derivadas da traducdo entre linguas
com distintos sistemas gramaticais de género. Os Estudos
Feministas de Traducdo ganharam tamanha importancia que
Cecilia Alvstad e Isis Herrero Lopez (2018, p. 4-5) chegam
a afirmar que “todos os principais manuais de Estudos da
Traducao possuem um capitulo sobre género e tradugao™,
o que nos leva a criticar aqueles/as que resistem ao tépico,
como Anthony Pym, cujo livro Explorando Teorias de Tradugdo
o ignora, por considerar que a perspectiva dos estudos de
género, entre outras que se juntam aos Estudos da Tradugcao,
“nao desempenham papel importante no desenvolvimento das
teorias da traducdo enquanto tais” (PYM, 2017[2010], p. 15). E
também contra essa resisténcia institucional que levantamos
ainda mais a importancia do fortalecimento dos Estudos
Feministas de Traducao.

Considerando a pertinéncia do debate no caso de Margal
em inglés, o poema se tornou ainda mais exemplar. Segue o
poema em cataldo e sua versao em inglés oferecida por Godayol:

Jo séc l'altra. Tu ets jo mateixa:
aquella part de mi que se’'m revolta,
que expulso lluny i em torna

feta desig, cant i paraula.

Feta desig, cant i paraula
et miro. Jo s6c tu mateixa.
No em reconec: soc l'altra.

(MARCAL, 2017, p. 433)

I am the other. You are me:

That part of me that rises up,

To be expelled far off and that returns
Made desire, song and word.

Made desire, song and word

I'look at you. I am you.

I do not know myself: I am the other.
(GODAYOL, 2011, p. 119)

Godayol deixa explicito na abertura de seu texto que
0 poema é sobre duas mulheres, assim como faz uma nota
de rodapé explicando detalhadamente, mas, em seguida,
comenta que “Maria-Merce Marcal ndo se refere somente aos
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4 “Maria-Merce

Marcal refers not
only to relationships
that are strictly erotic
but also to those of
love, complicity, debt,
influence, guidance and
relationships between
women in general”.

> “notas a pie de
pagina, introducciones,
prefacios, notas de la
traductora”.

Beatriz Regina Guimardes Barboza e Meritxell Hernando Marsal

relacionamentos estritamente erdticos, mas também aqueles
de amor, cumplicidade, divida, influéncia, orientagao e
relacionamentos entre mulheres em geral™ (GODAYOL, 2011,
p- 119). A poética de Marcal, marcada profundamente por sua
militancia tripla, de feminista, socialista e catalanista, também
se afirmou por uma quarta expressdo ao assumir-se lésbica,
como se 1é neste poema, presente na segao “Contraban de llum”
[Contrabando de luz], a mais longa do livro Desglag, em que a
autora escreve principalmente sobre o amor. Eminglés, portanto,
sua tradugdo necessitou de metatextos para que se soubesse que
as pessoas em questdo (“I” e “you”) fossem mulheres, como
Olga Castro chama o conjunto de técnicas mais conhecidas de
tradugao nao sexista, tais como “notas de rodapé, introdugdes,
prefacios, notas da tradutora” (2010, p. 304). Essa terminologia
engloba em uma palavra as técnicas mencionadas por Luise von
Flotow como “prefacing and footnoting” [fazer prefacios e notas de
rodapé] (1991, p. 76), que em sua época eram categorizadas como
“intervencdes feministas”. Felizmente, essa questdao nao gerou
uma dificuldade na traducdo de Marcal ao portugués brasileiro,
mas possibilitou o nosso encontro, pois despertou o interesse da
Beatriz pela obra de Margal e por aquelas pessoas que poderiam
conhecé-la. Quando nos propusemos a traduzir os poemas de
Desglag, nos deparamos com questdes culturais de ambos os
lados, pois os sentidos do texto, melhor compreendidos pela
Meritxell, certas vezes exigiram o entendimento de nuances
culturais e a experiéncia com traducdo poética da Beatriz na
hora de recrid-los no portugués brasileiro. Esta, por seu lado,
aprendeu a lingua catald pela vontade de traduzir Margal,
valendo-se de varios recursos, e das imprescindiveis reunides
para comparar as versdes. Essa metodologia deixava sempre
uma a mercé da outra: cada uma de nos elaborava sua versao
do texto e depois as confrontdvamos, conseguindo solugdes
ora em sintonia, finalizada em poucos minutos ou muitas
horas, ora gerando traducdes completamente diferentes.
Traduzir significava se colocar em uma situacdo de risco, o
nao dominio pleno da lingua da outra. Mas essa assumida
fragilidade nos levava para a escuta, a troca de conhecimentos
e de solugdes negociadas. Traduzir também consistia em um
ato de oferecimento: da prépria experiéncia, mas, sobretudo, da
propria lingua. E esse ato, como assinala Gayatri Spivak, nos
fazia uma demanda de responsabilidade:
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¢“Estic convenguda que
nomes revisitant els
textos de les escriptores
que ens han precedit
amb una mirada altra
podem ‘desenmascarar’
i ‘revelar’ tot allo
que resta fora dels
paradigmes critics
pretesament neutres,
construits al marge
d’aquest ‘plus’ que no té
lloc en l'ordre simbolic
patriarcal”.

7“Marcal de seguida
va pensar a traduir-les
per fer-les coneixer al
public catala. Cal dir
que el procés va ser més
dens, i que Margal les
va integrar a l'univers
literari, al propi, al de la
sevaobra,ialimaginari
femeni modern”.

“Pren-me, desfes-me, refes-me”: Maria-Merce Marcal traduzida em/como parceria

Quando uma tradutora traduz a partir de uma lingua
constituida, cujos sistemas de inscricdo e de narrativas
permitidas sdo ‘préprios da tradutora’, esse ato secundario,
a tradugdo em seu sentido mais estrito, por assim dizer,
é também um ato especial de restauragdo ou reparacdo
— rumo a lingua do interior, uma lingua em que somos
‘responsaveis), e a culpa de vé-la como uma lingua entre
tantas outras. (2005, p. 45)

O processo ecoa o proprio percurso de Maria-Merce
Marcal na tradugdo. Ela traduz desde uma posi¢do muito
clara em relacdo a instituicao literaria: o reconhecimento do
seu carater patriarcal, do sistemético apagamento da literatura
feita por mulheres e da necessidade de intervir para introduzir
no sistema literdrio catalao autoras desconhecidas: “Estou
convencida que sé revisitando os textos das escritoras que nos
precederam com um olhar outro poderemos ‘desmascarar’
e ‘revelar’ tudo aquilo que fica fora dos paradigmas criticos
pretensamente neutros, construidos a margem desse “plus’ que
ndo tem lugar na ordem simboélica patriarcal” (MARCAL, 2004,
p. 165). Com esse outro olhar ela traduziu Colette, Marguerite
Yourcenar, Leonor Fini e Renée Vivien (RIBA, 2015a, p. 211).

E junto a sua amiga Monika Zgustova se langa a um
desafio: a traducdo das poetas russas Anna Akhmatova e Marina
Tsvetdieva. O exercicio surge da cumplicidade e descansa na
parceria, pois Margal ndo conhecia o russo. Trabalhavam com
base em uma tradugdo literal de Monika, Maria-Merce pedia
para ouvir o poema em russo, sugeria mudancgas (ZGUSTOVA,
2004, p. 9-10). Tem ai um andar as cegas, a confianca necessaria
naquela pessoa que conhece a lingua, na voz que enuncia o
ritmo de umas palavras que se mantém ocultas, e, do outro
lado, nas solucdes e decisdes dos poemas que tomam uma
outra forma. Uma e outra tradutoras abandonam as certezas,
e a obra de tradugdo se configura em relagdo. A traducdo
das poetas russas em cataldo toma forma nesse desamparo e
vinculo necessérios. Zgustova (2004, p. 11) relata como Marcal
pesquisou profundamente para conhecer a obra de Akhmétova
e Tsvetdieva, em um envolvimento vital e criativo muito intenso,
que incidiu na prépria poesia: “Marcal em seguida pensou em
traduzi-las para da-las a conhecer ao ptblico cataldo. E preciso
dizer que o processo foi mais denso, e que Marcal as integrou
no universo literdrio, no proprio, na sua obra, e no imaginario
feminino moderno”” (]ULIA, 2017, p. 376-377).
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8 “Darrere la petjada
de Renée Vivien, al
llarg d’aquests deu
anys he viatjat, he llegit
manuscrits i bibliografia
de la més diversa indole
i fins i tot, com alguns
personatges de I'obra, he
copiat a ma nombroses
cartes i poemes inedits”.

?“el seu nom destaca

amb llum propia en
una tradici6é certament
existent, pero
subterrania i afectada
de forma especial per la
invisibilitat i el silenci”.

10 “per tal de donar una

perspectiva multiple,
complexa, fins i tot a
voltes contradictoria
d’ella i del seu entorn”.

Beatriz Regina Guimardes Barboza e Meritxell Hernando Marsal

A tradugdo de Renée Vivien se desenvolve no processo
de elaboracdo de seu romance La passio segons Renée Vivien
(1994), que inclui fragmentos de poemas na obra. A escrita do
romance toma conta de dez anos da vida de Marcal e coincide
com o periodo de produgdo de Desgla¢ (JULIA, 2010, p. 10).
O “fascinio” (a palavra é de Margal) pela autora francesa é
grande: “Atras das pegadas de Renée Vivien, ao longo desses
dez anos, viajei, li manuscritos e bibliografia da mais diversa
indole e até, como alguns dos personagens da obra, copiei a
mao numerosas cartas e poemas inéditos”® (MARCAL, 1995, p.
351). Renée Vivien importa pois ela é capaz de incluir na poesia
francesa a voz de uma mulher e seu universo afetivo. De uma
tradicao poética, a francesa de final de século XIX e inicios
de século XX, que pareciamos conhecer a exaustao, com seus
patriarcas comumente citados, Baudelaire, Rimbaud, Verlaine,
Mallarmé etc., Marcal recria o nunca dito, isto é, cenaculos de
mulheres escritoras que expressam sua visao de mundo e seu
desejo na poesia: “seu nome destaca com luz prépria em uma
tradicdo certamente existente, mas subterrdnea e afetada de
forma especial pela invisibilidade e o siléncio” (MARCAL,
1995, p. 351). Marcal realiza isso de forma singular. Uma vez
mais abdica do controle que um/a narrador/a extradiegético/a
poderia dar ao relato e concebe o romance como uma reuniao
de vozes e perspectivas anacronicas. E no cruzamento desses
olhares sobre Renée Vivien que o/a leitor/a se aproxima da
personagem, “para dar uma perspectiva multipla, complexa,
até as vezes contraditoria dela e de seu entorno”® (MARCAL,
1995, p. 352). A tradugdo dos poemas, que aparecem integrados
nos capitulos (RIBA, 2015b, p. 473), assume a perspectiva
das/os diversas/os narradores/as, como a roteirista Sara T,
personagens de ficcdo. De maneira que, de novo, a tradugao
se configura como superposicao de experiéncias e reunido de
pontos de vista. Como Alvaro Faleiros assinala em sua pesquisa
sobre a traducdo do poema “O Cisne” de Baudelaire por Ana
Cristina Cesar, poderiamos falar em “coexisténcia de lugares
enunciativos” (FALEIROS, 2015, p. 199). Precisamente, Faleiros
destaca a opcao de Cesar por uma forma do traduzir nado
submetida ao contrato de fidelidade, marcada pela relagao de
intensidade e fusdo dos corpos que ja esta no titulo de Marcal:
“coisas fascinantes sao as ‘imitagdes’ — o acesso de paixdo que
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" “translation helps
us understand the
vulnerability of our
selves as the encounter
with the other also
invites the self to
change by challenging
the apparent stability
and necessity of the
categories in the name
of which we define and
embody our selves and
lives.”
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divide o tradutor entre sua voz e a voz do outro, confunde as
duas, e tudo comega num produto novo onde a paixdo é visivel”

(CESAR apud FALEIROS, 2015, p. 178).

Da traducao como aprendizado e militancia

A tradugdo de Desgla¢ nos aproximou de linguas que nos
atraiam, mas que ndo domindvamos, se é que pode alguém
exercer dominio sobre a linguagem. A Meritxell, depois de viver
muitos anos no Brasil, se aventurava para a traducdo daquilo
que era mais querido, a lingua materna, quase desconhecida
no pais. A Beatriz se interessou propriamente pelo cataldo por
Maria-Merce Marcal. O tnico contato que teve com a lingua e
cultura catala havia sido em uma viagem na qual passou por
Barcelona. O cataldo se mostrou entdo para ela como uma outra
manifestacdo de raizes latinas que deveria aprender por si, cujos
sons ecoavam vagamente o portugués brasileiro.

Para ler e traduzir Maria-Merce Margal, portanto, tivemos
que caminhar, oscilantes, por um solo linguistico latino
distantemente comum que assumia sua propria estrutura.
Ler Desglag, pensando em sua traducdo, portanto, foi uma
tentativa de contato que nos abria para significados que nao
necessariamente correspondiam ao que entendiamos deles,
colocando-os em diavida. Isso nos levou a reflexdes sobre a
tradugdo como aprendizado de uma lingua, desestabilizando
a propria e outra de nosso conhecimento; as motivagdes da
traducdo para ocupar um espago que se infiltra contra o canone;
as formas que encontramos para construir outras genealogias
ao traduzir, com respaldo da proépria critica literaria feminista
brasileira. Para estruturar esse pensamento, € relevante tomar
a interpretacdo de Damien Tissot das colocagdes de Judith
Butler sobre o tema:

a tradugdo nos ajuda a entender a vulnerabilidade de
ndés mesmas/os na medida que o encontro com o/a outra
também nos convida a mudar ao desafiar a estabilidade
aparente e necessidade de categorias em nome das quais
nos definimos e incorporamos ndés mesmas/os e nossas
vidas." (TISSOT, 2017, p. 35)

A tradugdo também aparece no pensamento de Judith
Butler enquanto metafora — o que é corriqueiro nos debates
da Traducdo Cultural (PYM, 2017[2010]) —, quando ela traduz

Gragoata, Niterdi, v.24, n. 49, p. 343-367, mai.-ago. 2019 349



12“What she is arguing,
then, is that it is only
through existing in the
mode of translation,
constant translation,
that we stand a
chance of producing
a multicultural
understanding of
women or, indeed,
of society”. Essa
passagem, traduzida
ao portugués brasileiro
sem que saibamos por
quem — e que retira a
palavra “multicultural”
—, aparece ao fim da
introducgdo de Heloisa
Buarque de Hollanda ao
livro Explosdo Feminista,
definida como “a ligdo de
Anzaldaa” (2018, p. 19).

13 “We propose to
consider translation
as politically
and theoretically
indispensable to
forging feminist,
prosocial justice and
antiracist, postcolonial,
and anti-imperial
political alliances and
epistemologies.”

4 “Rather than
imagining that women
automatically have
something identifiable
in common, why not say,
humbly and practically,
my first obligation
in understanding
solidarity is to learn her
mother- tongue. You will
see immediately what
the differences are.”

Beatriz Regina Guimardes Barboza e Meritxell Hernando Marsal

o argumento de Gloria Anzaldda: “Ela esta argumentando,
entdo, que é apenas através de existirmos no modo da
tradugdo, constante traducao, que teremos chance de produzir
um entendimento multicultural de mulheres ou, de fato, da
sociedade”"? (BUTLER, 2004, p. 228). A importancia da tradugao
para a existéncia também se materializa em préticas tradutorias
literalmente, de tal forma que Claudia de Lima Costa e Sonia E.
Alvarez a consideram imprescindivel: “Propomos considerar
a traducdo como indispensavel politica e teoricamente para
forjar uma justica feminista e pré-social, para aliangas
politicas e epistemolégicas antirracistas, pés-coloniais e anti-
imperialistas”® (COSTA; ALVAREZ, 2014, p- 558-9).

Considerando a prépria militdncia feminista de Maria-
Merce Marcal e sua poética que reivindica nome para o desejo
e amor entre mulheres, apagadas da tradicdo literaria por seu
género e sexualidade, traduzi-la é uma forma de ativismo que
carrega essas causas. Porém, a seducado de trazer para sualingua
a literatura de outra mulher — ou traduzi-la da sua para outra
lingua —, quando motivada pela identificacdo como se passou
com Margal enquanto tradutora das russas Anna Akhmatova
e Marina Tsvetdieva — também de nossa parte com relagdo a
Marcal —, corre o risco das projegdes de si sobre a outra, que
nos termos dos Estudos da Tradugao pode ser conhecido como
domesticagdo, na nomenclatura de Lawrence Venuti (1995), o que
se guia por uma pratica etnocéntrica, no conceito de Antoine
Berman (2012[1985]). E por isso que o aprendizado gradual da
lingua pela traducdo e do contato com a parceira de tradugdo,
atenta a leitura contextualizada e critica de sua obra, auxiliou
a ouvir cuidadosamente sua escrita para recria-la em tradugao.
Todo esse processo de aprendizado pela traducao nao deixou
de evocar um dos pilares de Gayatri Spivak a construgdo de
aliancas entre mulheres:

Aoinvésdeimaginar que mulheres possuem automaticamente
algo identificavel em comum, porque nédo dizer, humilde e
praticamente, que minha primeira obrigagdo para entender
a solidariedade é aprender a lingua materna dela [da outra
mulher]. Vocé verd imediatamente o que sdo as diferencas."
(SPIVAK, 2000, p. 407)

Ao realizar esse processo de tornar o catalao Desglag, de
Maria-Mercé Marcal, no brasileiro Degelo, colocamos varias
vozes em manifestacao. A de Maria-Merce Marcal, como marco
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basico, embora indmeras leituras nos tenham aproximado dela;
a da Beatriz, enquanto escritora, tradutora brasileira de poesia e
pesquisadora; a da Meritxell, como catala que mora no Brasil e
professora universitaria; e a das vozes das escritoras brasileiras
contemporaneas que poderdo entrar em contato com a autora
e, dessa leitura, criar novas conexdes. De hoje, olhamos para
tras, assim como possibilitamos outro caminho adiante.
Heloisa Buarque de Hollanda (2016) comenta que ha
grande envolvimento de pesquisa na historiografia literdria
feminista desde 1985 no Brasil, possuindo hoje na Anpoll um
grupo de trabalho (GT). A pesquisadora localiza suas trés
maiores vertentes: “Literatura e Feminismo”, “Literatura e
Feminino” e “Literatura e Mulher”. Enquanto a tltima, mais
disseminada, se faz sem preocupagao especifica com questdes
de género, a primeira compromete-se com uma “recuperagao
da histéria silenciada da produgdo feminina até a andlise dos
paradigmas patriarcais e logocéntricos da literatura canonica”
(HOLLANDA, 2016, p. 298). Essa tarefa de resgate, por si s6,
é o primeiro passo, mas em seguida “é preciso fazer reviver
essas mulheres, trazendo seus textos de volta aos leitores,
criticando-os, contextualizando-os para recoloca-las em seu
lugar na Histéria” (MUZART, 2016, p. 311). E talvez inevitavel
dizer que um dos referenciais principais para esse projeto foi a
proposta de re-visdo de Adrienne Rich (2017[1971]), que orienta
as motivacoes pela busca de uma genealogia de textos escritos
por mulheres, desvinculando nossa formacado da literatura
como escrita exclusivamente por homens. Para que seja possivel
as mulheres conceber outras formas de imaginar, escrever,
viver e perceber “como a nossa linguagem tem nos aprisionado
ou libertado, como cada ato de nomear tem sido, até agora, uma
prerrogativa masculina e como podemos comegar a enxergar
e a nomear — e, portanto, a viver — de uma nova maneira”
(RICH, 2017[1971], p. 66). A linguagem, ela mesma estruturada
pelo que é preciso dizer segundo os critérios culturais do
patriarcado, precisa ser reimaginada, e, para isso, podemos
tomar o trabalho das mulheres nesse exercicio de pensar de
acordo com suas vivéncias particulares e situadas. Adrienne
Rich evoca uma cena interessante ao falar da dificuldade e
do perigo de buscar uma linguagem e imagética para essa
nova consciéncia: o caminhar sobre o gelo. Pois, o livro de
Maria-Mercé Marcal ndo representa a redescoberta do amor,
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considerando relagdes entre mulheres, com a imagem do
degelo? Nao surpreende, pois, como afirma Lluisa Julia, que
“Rich é uma das tedricas que mais influenciou Marcal”® (2017,
p. 270), juntamente com Virginia Woolf, Simone de Beauvoir,
Tillie Olsen e Luce Irigaray (JULIA, 2010, p. 15).

Adrienne Rich deu esse impulso as buscas da literatura de
mulheres, mas se ela é conhecida pela critica literaria feminista,
cabe dizer o quanto a traducao foi importante para ela nesse
proéprio projeto, como a pesquisadora Sandra Bermann expde:

tradugdo e imitagdo poética contribuiram marcadamente para
o projeto de re-visdo feminista, um projeto explicitamente
feito para re-visar a tradigdo literdria, para renomear o
mundo e permiti-lo finalmente falar de um ponto de vista
feminista e, depois, 1ésbico, definitivamente centrado nas
mulheres.’ (BERMANN, 2011, p. 99)

A atividade de Rich como tradutora a marcou tanto
que chegou a infiltrar-se em sua prépria poesia, assim como
houve com Maria-Merce Margal. Assim inspirada, a Beatriz,
também escritora, comegou a trazer temas e termos da poeta
catald para a propria escrita, a ponto de tomar a estrutura de
um poema seu e reescrevé-lo. Porém, isso é feito sutilmente, a
medida do conhecimento de sua lingua e literatura, mediada
principalmente pelo contato com a parceira de traducao.
Se ela possui esse efeito, é enorme seu potencial diante da
atual literatura brasileira de mulheres para recebé-la. Assim,
desejamos apresenta-la, tomando como exemplo dois casos de
sua tradugdo, o que sera feito na secao seguinte.

Aproximagoes e afastamentos: comentarios
sobre algumas tradugoes

O dialogo cultural entre nods foi se construindo a medida
que avangavamos pelas paginas do livro e o processo de
traducdo demandava debater sobre os sentidos e as formas das
palavras, em meio aos versos de Desglag, e quais escolheriamos
para o Degelo. A Meritxell gravou-se lendo os poemas para que
a Beatriz conhecesse a sonoridade das palavras e guardasse
aquela impressdo para suas futuras leituras. Ao longo
das semanas, nos responsabilizdvamos por traduzir uma
determinada quantidade de poemas e, em nossas reunides
marcadas, pessoalmente ou por Skype, compardvamos nossas
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tradugdes. Devido a proposta de Maria-Merce Margal de re-
visar a tradicdo poética catald, ela frequentemente parte ou
encontra-se com as estruturas métricas fixas e temas herdados
pela tradicdo, para “inventar uma nova linguagem usando
signos velhos emprestados”” (FERNANDEZ, 2004, p. 208).
Em Desglag, ela o faz para que as experiéncias de mulheres e,
especificamente, a sexualidade 1ésbica, sejam nomeadas onde
antes foram abolidas, assim como, no plano da voz nos poemas,
se apaixonar novamente é um reencontro com a linguagem
para recria-la em uma nova relagdo. Traduzi-la, pois, demandou
uma atencdo aos temas e metros, repensando tanto a tradicao
poética catala quanto a brasileira.

Em termos menos formais e mais semanticos, a
comparacao entre as traducdes de cada uma permitiu a Beatriz
aprender mais sobre a lingua em uso, corrigindo seus erros e
conhecendo outras dimensdes de significados das palavras
catalas, especialmente a diferenciagdo entre seus usos cotidianos
e literarios. A Meritxell, por sua vez, ficava atenta as nuances
que algumas palavras em portugués brasileiro carregam e
aprendia com a experiéncia da Beatriz com poesia e tradugao
poética. Ambas pensavam juntas como afinar uma tradugao
final em consondncia com os critérios pertinentes a traducao de
Maria-Merce Marcal, conforme suas proprias declaragdes nos
ensaios de Sota el signe del drac (2004), e consultando bibliografia
sobre a poética da autora: de Lluisa Julia (2010 e 2017); de Noelia
Diaz Vicedo (2003), tradutora de Marcal para o inglés; de Josep-
Anton Fernandez (2004); de Laia Climent (2006), de Marie-Claire
Zimmermann (2008), de Caterina Riba (2012, 2015a, 2015b) e os
textos de Pilar Godayol (2000, 2008, 2011).

Ja tivemos oportunidade de escrever sobre nossa
aproximagao literaria e também formal da poesia de Maria-
Merce Marcal (BARBOZA; MARSAL, 2018), debatendo sobre
nossas escolhas considerando principalmente sua métrica
e significacdo. Neste momento, porém, desejamos explorar
as nuances de nossa experiéncia cultural de traducao, os
deslocamentos que ambas tivemos que realizar para que
a experiéncia de leitura em cataldao se transformasse em
traducdo escrita em portugués brasileiro. Se na maior parte
do livro conseguimos sintonizar nossas versdes, houve casos
em que deixamos duas do mesmo poema em nossa tradugao
final, rompendo com a légica na qual o texto de partida na
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folha da esquerda é seguido por sua traducdo na folha da
direita. Comentaremos, portanto, um exemplo do primeiro
caso e outro do segundo, com poemas que ambos apresentam
estruturas fixas.

O poema “Parlam encara. I més” (MARCAL, 2017, p.
454) inicia-se com uma epigrafe da poeta francesa do século
XVI Louise Labé: “Baise m’encor, rebaise moi et baise”. Ele
da noticia da procura de modelos literarios femininos e da
atividade tradutdria de Margal, que iniciou a tradugao de Labé,
ainda que ndo a concluiu (]ULIA, 2017, p. 307). No poema
de Marcal, o verso francés ndo esta traduzido, quem sabe se
pela proximidade do catalao e do francés, mas optamos por
traduzir para aproximar o publico brasileiro desse referente
literario. Para isso, utilizamos um procedimento ja realizado
anteriormente, quando da traducdo de uma epigrafe de Sylvia
Plath: do mesmo modo que Marcal ofereceu a versdo da
tradutora Montserrat Abell6, nés procuramos uma tradugdo ja
realizada para o verso em questdo. A encontramos no blogue
de Felipe Fortuna," que se dedicou a traduzir trés sonetos de
Louise Labé, entre eles o XVIII, citado por Maria-Merce Marcal,
e mantém as trés formas verbais do texto, importantes para
sentir sua intensidade. Segue o poema de Marcal, em catalao
e na nossa traducao:

Baise m’encor,/ rebaise moi et baise
LOUISE LABE

Parla'm encara. I més.

Ja ho sé que no t’entenc,
que una llengua estrangera
m’adreca des de tu

el seu reclam furtiu;

que ni tan sols no sé
destriar les paraules

i inventar-los un feu
enlla d'aquest paisatge
que em doéna cos. Pero
parla'm: que esmolaré

el tall dels sis sentits

i cisellaré l'aire

al voltant dels teus mots.
Després me’ls enduré
ben d’amagat de mi

i indesxifrats encara

en un lloc ignorat
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on jo no tingui accés

fins que em sobtin un dia
amb una rara llum

i m'obliguin a creure

en alld que mai

no hauria conegut

pel nom cairat d'amor.

Baise m'encor, rebaise moi et baise
LOUISE LABE

Beija-me ainda, rebeija-me e beija
LOUISE LABE
Tradugdo de Felipe Fortuna

Fale comigo. E mais.

Ja sei que nédo te entendo,
que uma lingua estrangeira
me envia desde vocé

seu reclamo furtivo;

que até eu nem sei mais
distinguir as palavras

e inventar-lhes um feudo
além dessa paisagem
que me da corpo. Mas
fale comigo: amolarei

o fio dos seis sentidos

e cinzelarei o ar

ao redor de sua voz.
Tomarei suas palavras
escondidas de mim

e indecifradas ainda
para um lugar ignoto
onde eu ndo tenha acesso
até que me surpreendam
com uma rara luz

e me obriguem a crer
naquilo que eu jamais
teria conhecido pelo
arduo nome de amor.

No poema, encontra-se um ritmo regular hexassilabo,
que conseguimos recriar na tradugdo, mas sem esquema
fixo entre as sonoridades finais dos versos, a ver como “tu” e
“turtiu” se seguem e “sé” e “esmolaré” se apartam por quatro
versos, por exemplo. Em vez de rimas perfeitas combinadas,
Marcal joga com aliteragdes, assonancias, seja no lugar de
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rimas, seja internamente aos versos. Esses aspectos foram
observados em nossa traducao e recriados. O primeiro verso
reenvia diretamente para a epigrafe. A exigéncia do beijo é
trocada pela exigéncia da palavra. Em portugués brasileiro,
nao conseguimos seguir a correspondéncia com o modelo
seiscentista e demos prioridade a demanda da fala e a
intimidade que o pronome pessoal objeto estabelece entre
as interlocutoras. Esse tom da conversa intima é que nos
interessava conservar, na sua espontaneidade, e, por isso,
transformamos e perdemos o paralelo com a epigrafe.

Porém, na maior parte dos casos, conseguimos encontrar
aproximagoes de sentido e sonoridade, como no sétimo verso,
em que “destriar”, separar algo que estd misturado ou discernir,
foi traduzido como “distinguir”; ou no verso 18, em que
“ignorat” foi traduzido como “ignoto”. Uma das dificuldades foi
a adequacdo a métrica, ao lidar com as palavras monossilabicas
catalds, que ndo existem em tanta quantidade no portugués
brasileiro comparativamente. Por respeitar sua proposta de
estruturas fixas, isso nos levou a interveng¢oes, como no verso 14,
em que “mots”, sindbnimo de “palavra” muito usado por Marcal,
é traduzido como “voz”, para preservar a sonoridade e a métrica.
No verso seguinte, o pronome, que no original esté referindo-se
a esses “mots”, na traducao reitera o referente do sétimo verso,
em que as palavras da interlocutora ja foram mencionadas,
para somar-se ao verbo que da a elas movimento, ainda que
retirando o advérbio de tempo em prol da métrica. Outra
adequagdo foi necessaria no verso 20, em que o verbo “sobtar”
foi traduzido por “surpreender”, e pela longitude da palavra
em portugués brasileiro se perdeu a especificacdo temporal
“un dia”. A daltima intervengao também foi de peso, trata-se do
altimo verso. Entendemos a importancia de preservar o ritmo
que as palavras impdem em catalao, “pel nom cairat d’amor”,
mas para que isso coubesse nas seis silabas em portugués
brasileiro, foi necessario introduzir um enjambement no verso
anterior, em que situamos a preposicao que antes estava no
altimo verso. Para “cairat”, que remete as arestas da pedra, e,
portanto, a aspereza ou complexidade de algo, escolhemos o
adjetivo arduo, que situamos no inicio do verso.

Logo, por meio do didlogo entre as tradutoras e da escuta
do proprio texto, ouvida também pela fortuna critica que se
dedica a ele, pudemos encontrar caminhos de tradugdo que
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afinassem nossas escolhas em uma versao final. Porém, houve
situacdes em que as estruturas fixas geraram poemas muito

distintos entre as tradutoras, como em “No sé estimar-te sense
el feix” (MARCAL, 2017, p. 415):

No sé estimar-te sense el feix
d'ombra que em fa gep a l'esquena
—com la deixalla més obscena

a contrallum del cant que neix.

No sé estimar-te sense el pes,
pes mort que llasta barca i ombra
—com l'ala esteril del pesombre
a contrallei del somni tes.

No sé estimar-te sense mort:
salpa I'amor, foll com un rei
que, enverinat, cerqués remei
en l'alta nit e fora port.

A contra-llum, a contra-llei
no sé estimar-te sense mort.

N3o sei te amar sem esse fardo
de sombra que as costas da giba
— como a sujeira mais lasciva

a contraluz do novo canto.

N3&o sei te amar sem esse peso,
peso morto de sombra e ansia
— como a asa estéril da magoa
a contra-lei do sonho tenso.

Nao sei te amar sem essa morte:
sarpa o amor, como um rei frenético
que, envenenado, por remédio

fosse além do porto e da noite.

A contra-luz, a contra-lei
nao sei te amar sem essa morte.

Eu néo sei te amar sem o feixe
de sombra que me faz corcunda
— como aquelas sobras obscenas
a contraluz do canto que nasce.

Eu ndo sei te amar sem o peso,
peso morto a lastrar sem lume
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— como uma asa de pesadume
a contralei do sonho teso.

Eu ndo sei te amar sem a morte:
zarpa o amor, como um rei frenético
que, envenenado, quer remédio

la na alta noite além do porto.

A contra-luz, a contra-lei
eu nao sei te amar sem a morte.

Escrito em trés quartetos e um distico final, o poema é
todo de versos octossilabos, pouco presente na tradicao de
lingua portuguesa (BANDEIRA, 1964, p. 3242-3), enquanto na
catala é bastante comum (OLIVA, 2008, p. 105-6). Se metros
de uso tdo recorrente quanto na tradicdo em portugués em
partes restringem muito o verso, como a redondilha maior,
por outro lado o estendem excessivamente, como o decassilabo.
Portanto, ambas optamos por manter o ritmo octossilabico,
mas nossas escolhas para recriar o esquema de rimas foram
muito distintas.

Enquanto que a Meritxell assumiu a palavra “feix” em um
sentido abstrato e o traduziu por “fardo”, pensando também
nas possibilidades ritmicas da palavra, a Beatriz manteve a
palavra mais préxima sonoramente, “feixe”, uma vez que nao
saberia ousar as interpretacdes sobre uma lingua que esté
aprendendo. A Meritxell, por outro lado, manteve a estrutura
sintatica do segundo verso, o que gerou um hipérbato na
tradugdo, enquanto a Beatriz buscou um ritmo mais natural
a frase em portugués brasileiro, trazendo-o para mais perto
de si. Ou seja, por motivagdes distintas, a Beatriz tentou se
aproximar do que lhe era familiar, ora mantendo a mesma
palavra, ora mudando a ordem da frase, enquanto a Meritxell
reteve a estrutura do cataldo no segundo verso, e priorizou
as rimas escolhendo palavras que pudessem produzir a
assonancia. Outra diferenca, entre os primeiros versos de cada
estrofe e o dltimo verso do poema, foi que a Meritxell preferiu
manter o inicio tal qual no poema em cataldo, comegando
com o advérbio “nao”, transformando o artigo definido “o”
em pronome demonstrativo “esse” pelo critério da métrica. A
Beatriz, para manter o artigo definido, acrescentou sujeito as
frases, aproximando sua traducdo mais da fala, uma vez que
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é bastante comum ouvir o “eu” quando se fala em primeira
pessoa, em vez de usar o sujeito oculto.

No terceiro verso, a imagem “deixalla més obscena”, os
restos de comida mais obscenos, é traduzida pela Meritxell
mantendo a ideia de sujeira e lascivia, o desejo sombrio, mas
nao necessariamente que proveio de algo anterior, desgastado.
A ideia é importante, considerando que o livro trata de uma
nova paixao, depois do sofrimento da perda passada. Porém,
a Beatriz, para reter a ideia de sobras, abdica da carga de
sua intensidade ao retirar o “mais” em prol da métrica, o
que a Meritxell conseguiu deixar. Portanto, por um lado, se
transforma uma conotacao, por outro, a forga. Mantendo ambas
as tradugdes, no entanto, a leitura permite vislumbrar essas
duas possibilidades.

O verso “pes mort que llasta barca i ombra”, que, sem
preocupacao métrica, se 1é como “peso morto que lastra barco
e sombra”, retomando a palavra que estava ao fim do verso
anterior, é de dificil tradugdo para o octossilabo, contando
com duas palavras monossilabas e uma elisao. A Meritxell
optou por retirar a referéncia maritima, apagando a imagem
do lastro e do barco, e deixou o sentimento de aflicdo derivado
do peso morto, “ansia”, por considerar a necessidade do par de
rima com o verso seguinte, “magoa”. Por outro lado, a Beatriz,
pela rima com “pesadume”, que escolheu para o terceiro verso
da estrofe, transformou a sombra em negacao de luz, “sem
lume”, mantendo apenas o lastro como indicador da imagética
maritima, comumente presente nas embarcacgdes, uma vez
que o mais importante no contexto era a densidade do peso.
Porém, para que essa rima exista e ainda se mantenha o
paralelismo sintatico comparativo que é recorrente na poesia
marcaliana (BARBOZA; MARSAL, 2018), a Beatriz precisou
retirar o adjetivo “estéril”, primando pela forca e estranheza
das palavras “pesombre” e “pesadume”, ambas incomuns em
suas respectivas linguas. Porém, considerando conjuntamente
o trabalho da Meritxell, que sustenta o adjetivo e enfatiza
a magoa entre os sentidos de pesadume, enxerga-se esse
outro aspecto do poema. Portanto, as tradugdes divergiram
substancialmente, evidenciando que, quanto maior o desafio,
maiores as possibilidades criativas; e considerar ambas pode
ampliar o alcance das leituras em tradugcao.
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H4 casos, no transito entre as linguas, nas quais as
variagoes de traducao se multiplicam, como houve no segundo
verso da terceira estrofe. O verbo cataldo “salpar”, de sentido
estritamente maritimo, pode ser traduzido tanto como “sarpar”
quanto “zarpar”, mas, se a primeira contempla a significadncia
de “salpar” do levantar de ancoras e saida de embarcagdes, a
segunda remete a esta e a ideia geral de qualquer coisa ou ser
que sai de um ambiente, por vezes rapidamente. A motivacao
da escolha, novamente, variou entre as tradutoras por razdes
de aproximacdo de seu referencial de base: a Meritxell por
reconhecer em portugués brasileiro uma palavra muito
parecida com aquela em cataldo, a Beatriz porque somente
conhecia o verbo “zarpar” em sua formacao cultural.

Nessa mesma estrofe, as tradutoras tiveram que
manobrar o sentido construido entre o terceiro e quarto verso,
nao tanto pela rima, mas para dispor seu sentido em meio a
exigéncia métrica. A metéfora do rei que, envenenado, busca
remédio na alta noite e além do porto precisou ser recriada
atendendo as demandas do octossilabo, uma vez que nao
havia muita flexibilidade ritmica sem que estranhamentos
excessivos fossem gerados envolvendo as palavras “morte”,
“rei”, “remédio” e “porto”. A Meritxell optou por passar o
verbo do terceiro verso para o quarto, eliminando, por isso, a
temporalidade da alta noite, mas a transforma quase em um
espaco geografico, que o amor atravessa indo além, assim como
o porto, condizente com um gesto de necessidade. A Beatriz,
por sua vez, fez a busca do rei tornar-se um querer, que o leva
até bem longe, como enfatiza com as referéncias de “alta noite”,
“além do porto”, precedidas do advérbio “14”, acrescentado para
fechar a métrica, embora com isso tenha alterado o ritmo do
verso de idmbico para trocaico, mas a estrofe ndo apresenta
uma regularidade ritmica desse formato.

Conclusao

A tradugdo em/como parceria se mostrou uma
oportunidade mutua de aprendizado, de linguas e de posi¢des
criticas. A possibilidade da escuta, desse “Parlam encara” que o
poema de Maria-Merceé Marcal enuncia, foi o porto de partida
para a alta noite da tradugao entendida como experiéncia,
troca de saberes e sensibilidades. E o imperativo da traducao
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de que fala Spivak, “esse ato de ouvir-para-responder” (2005,
p- 58), que permite as aproximacdes entre realidades e linguas
distintas, e, por que ndo, também as diferencas.

A traducao de Marcal se tornou também ato de militdncia
para sua recepcdo no Brasil, considerando a crescente
valorizagdo da literatura de mulheres no pais, em suas
intmeras especificidades, tanto as do passado quanto as do
presente, nacionais e estrangeiras. Ainda que se possa criticar a
terminologia “literatura feminina”, optando, em vez disso, por
uma escrita de mulheres, é relevante retomar aquilo que Vera
Queiroz (2016, p. 316) chamou de “linhas de forca femininas”
na tradicdo literaria brasileira no século XX, uma genealogia
em meio ao canone. Segundo a autora, ela seria composta por
nomes como os de Clarice Lispector, Marilene Felinto, Lya Luft
e Hilda Hilst. Hoje sabemos que muitas outras mulheres, com
menos visibilidade que essas, também escreveram na época
delas e até antes. Atualmente, temos no Brasil uma rica e plural
producdo literaria de mulheres, cada vez mais publicada por
pequenas e grandes editoras, que passa por uma reflexdo
sobre sua propria condicdo. Considerando a poesia jovem,
Julia Klein enfatiza como as rela¢des de género tém definido
uma perspectiva recorrente, e “ainda que algumas poetas
nao reconhecam seu trabalho como poesia explicitamente
feminista, a presenga da perspectiva de género, do corpo e dos
varios formatos do erotismo sdo estruturais em praticamente
todos os textos da poesia p6s-2013” (KLEIN; HOLLANDA,
2018, p. 107). A poética e atividade tradutéria de Marcal,
declaradamente feminista, encontra espaco nessa literatura, a
ver como seu Gltimo livro, postumamente publicado em 2000,
se chama Rao del cos [Razdo do Corpo]. Acreditamos que a
leitura da poeta catala pode dialogar muito com a literatura
atual brasileira, ainda mais considerando o que ela traz de
representacao do corpo, amor e sexualidade 1ésbica.

Nossa propria atividade de tradugdo em/como parceria
se d4 em sintonia, ndo s6 com Marcal e Zgustova, mas com as
iniciativas de mulheres no Brasil, em que coletivos ha tempos
tém sido formados e sio cada vez mais fortes: “E importante
ressaltar que as estratégias politicas da poesia feita por mulheres
hoje ndo est4 confinada no ambito da produgdo individual, mas
é potencializada em iniciativas coletivas” (KLEIN; HOLLANDA,
2018, p. 110). Porém, se o texto de Julia Klein escreve sobre véarias
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dessas coletividades e autoras, em suas intimeras possibilidades
entre sites, livros publicados, performances e slams, nada se diz
sobre o papel da traducao. Uma das autoras citadas, editora
do Escamandro, Nina Rizzi, “cuja relacdo com a poesia é
marcada pela politizacao dos usos e dos recursos da propria
linguagem” (KLEIN; HOLLANDA, 2018, p. 118), também possui
forte engajamento com a traducdo, sendo que uma de suas
publicacdes mais recentes foi Arvore de Diana, traducao do livro
de Alejandra Pizarnik (2017). Importante considerar o site Pontes
Outras, de cujo corpo editorial a Beatriz faz junto das tradutoras
e pesquisadoras Julia Raiz e Emanuela Siqueira, dedicado a
traducao de textos de mulheres. N6s, entdao, nos encontramos
nesse espaco, cuja abertura é cada vez maior no campo literario,
mas que ainda pouco fala sobre as tradugdes e o papel delas,
especialmente em/como parceria, para contribuir com esses
movimentos literarios de mulheres. Que Maria-Merceé Marcal
seja ouvida no Brasil.
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Abstract
“Pren-me, desfes-me, refes-me”:

Maria-Merce Marcal translated in/as
partnership

This paper goes over the process of translating
Desglag (2017[1989], from the catalan poet
Maria-Mercé Margal, to Brazilian Portuguese,
done by the own women authors. Translation
is understood as a partnership of experiences,
of academic and personal pursuits, in addition
to a militancy within Feminist Translation
Studies. Maria-Mercé Margal’s own path of
translating (GODAYOL, 2011; RIBA, 2015)
is taken as a starting point to explain the
intervention in the patriarchal literary system
to which her choice of translating summons
up and the incorporation of several voices in
the literary work. This activity, as Margal’s, is
part of a proposal of rescuing literature made
by women through translation, according to
Adrienne Rich’s work (2017[1971]), who was
one of the theoretical writers that inspired
her most (]LILIA, 2017). Finally, two poems
are commented, exposing the agreements and
distances that the path in partnership has
motivated.

Keywords: translation; Maria-Merce Margal;
Catalan poetry; Feminist Translation Studies.
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