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Stéphane Mallarmé e Paul Celan:
testemunhos do desastre
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Resumo

Demonstra-se a produtividade da nogdo de desastre
da escrita — na perspectiva de Maurice Blanchot
(perda do astro) — para a leitura da poesia de
Stéphane Mallarmé e Paul Celan. No inicio vemos
como Mallarmé diferencia radicalmente um texto
que informa sobre os acontecimentos cotidianos em
velocidade inapreensivel (o jornal), e um texto que
resiste a assumir uma forma fechada, propondo-se a
cadéncia do olhar e da leitura, constelando os signos
- desastrando-os, levando o proprio texto a colidir
permanentemente. Ou seja, um texto que se apresenta
ele mesmo como desastre (a poesia). Em seguida,
parte de um texto de Shoshana Felman para pensar a
dimensdo testemunhal da poesia de Mallarmé e Celan,
indissocidveis da “quebra de um mundo”.
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Um balbucio, que a frase parece, aqui recalcado
no emprego de incidentes miiltiplo, se compoe
e se enleva nalgum equilibrio superior, com

balanceamento previsto de inversoes.

Stéphane Mallarmé

Na coletanea de ensaios Divagations (1897), Stéphane
Mallarmé fala-nos de um desastre que comeca no apagar do
século XIX e culminaria na sua controversa e frequentemente
mal compreendida Crise de vers, provavelmente a mais famosa
das divagacoes. Alguns dos textos recolhidos em Divagations
foram escritos originalmente para publicagdo em jornal, como
é o caso do texto que trata especificamente do livro: Quant au
Livre [Quanto ao Livro], no qual o autor contextualiza a relacdo
entre literatura e a sociedade de seu tempo, referindo-se agora
nao apenas a uma violéncia cometida contra o verso, mas a
um desastre na livraria:

Uma noticia correu com o vento de outono, o mercado, e
voltou para as arvores desfolhadas s6 elas: tiram dai vocés
um retrospectivo riso, igual ao meu: tratava-se de desastre na
livraria, rememorou-se o termo de «Krach»? (MALLARME,
2010, p. 174)

Mallarmé, em mais uma manifestacdo de seu espirito
insurgente, escreve um texto para jornal posicionando-se
contra a banalizacdo da palavra e o utilitarismo da linguagem
informativa dos préprios jornais. O ensaio é dividido em
trés partes, Laction restreinte [A agado restrita], Etalage [A
venda] e Le Livre: instrument spirituel [O livro, instrumento
espiritual], entre os quais a imagem do desastre ocupa um
lugar central, considerando a sua localiza¢do e importancia
para a compreensdo do texto. No inicio, o poeta discute o
que seria a acdo literdria para distingui-la da acdo politica,
na defesa de uma dimensao transcendental e superior da
literatura diante do investimento renitente na informacao
cotidiana que baliza o jornalismo.

No subcapitulo Etalage, ao qual pertence a citacdo do
primeiro paragrafo, politica e literatura sdo diferenciadas pela
descrigao de um fendmeno ligado ao surgimento da imprensa
como meio de comunicagdo em massa: o folhetim. De modo
que o krach da livraria, que poderia ser lido como uma enorme
deflacdo na venda de livros, diz respeito mais precisamente
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! Mallarmé certamente
faz referéncia aqui ao
krach conhecido como
“Escandalo do Panama”
(1888-1893), um caso de
corrupgao que estourou
na Terceira Reptublica
Francesaem 1892, ligada
a construgdo do Canal
do Panamia. Quase
um bilhdo de francos
foram perdidos quando
o governo adotou
subornos para manter
o siléncio sobre os
problemas financeiros
da Companhia do Canal
do Panamd, neste que
é considerado o maior
escandalo de corrupgao
monetéaria do século
XIX. O caso envolveu
altas personalidades e
altos funcionéarios do
governo e da imprensa
francesa.

Marcelo Reis de Mello

ao fato de que, nessa época, a literatura comega a tornar-se
definitivamente refém dos interesses da industria editorial,
sobretudo no caso dos autores de romances: “Nao desaprovo
sendo o retorno de alguma trivialidade ao livro primitivo
que partilhou, em favor do jornal, o monopdlio dos utensilios
intelectuais, talvez para ai se descarregar.” (MALLARME,
2010, p. 176). Nessa época, a industria do romance cresce
exponencialmente com a popularizacao dos folhetins, o que
acaba propiciando o surgimento de escritores empresarios e a
implantacdo das primeiras leis de direito autoral e propriedade
intelectual. Alguns romancistas, como Alexandre Dumas e
Eugene Scribe, precisam produzir tdo rapido que chegam a
terceirizar a escrita de seus livros. Seria o inicio de uma pratica
batizada por Charles Augustin Sainte-Beuve de “Ia littérature
industrielle”. (SAINTE-BEUVE, 2013).

O desastre da livraria sobre o qual escreve Mallarmé em
seu ensaio, num estilo exagerado e que parodia a linguagem
jornalistica, é um recurso irdnico evidenciado pela utilizagao
de um termo tipico da época - o krach (em inglés, crash; em
portugués, colisdo ou batida). Este antincio de uma “quebra das
livrarias” provoca um efeito propositadamente ridiculo, pela
falta de importancia com que a populagdo em geral tenderia
a considerar o fato, ao contrario do que aconteceu com o
“Escandalo do Panama” ou do que viria a acontecer em 1929
com a quebra (crack) da Bolsa de Nova lorque. Na verdade, o
alardeado “desastre na livraria” esta menos relacionado com a
diminuicdo nas vendas de livros do que com superinflacao de
uma literatura comercial, em que periodistas e romancistas se
confundem, sobretudo em sua tentativa de dizer ou informar
a realidade naturalmente: “O descrédito, em que se coloca a
livraria, tem a ver, menos com uma parada de suas operacdes,
nao o descubro; que com sua notdria impoténcia para com a
obra excepcional” (MALLARME, 2010, p.179).

Entdo o poeta simbolista dirige a sua critica a supressao
da literatura pela hegemonia da imprensa, por um lado; mas,
por outro, critica a propria adesdo da literatura (sobretudo a
literatura de viés naturalista) ao compromisso mercadolégico
da indastria editorial. Recrimina também a docilidade dos
autores e a passividade dos leitores implicados nessa relagao
entre editores, leitores e best sellers — as estrelas do momento.
Em sintese, pode-se dizer que Mallarmé estd demonstrando
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2Sobre esse ponto,
escreve o critico Marcos
Siscar (2010, p. 251):
“Justamente por estar
ausente dos lugares de
poder, como argumenta
Mallarmé, a poesia é
aquela que pode se
arriscar a fundo, que
pode formular o seu
esvaziamento de modo
mais extremo, que pode
denunciar a “crenca”
ou a “fé” na realidade
da arte mimética, por
exemplo.”

Stéphane Mallarmé e Paul Celan: testemunhos do desastre

a diferenca radical entre um texto que apenas informa sobre
os acontecimentos cotidianos em velocidade inapreensivel (o
jornal) e um texto que resiste a assumir uma forma fechada,
propondo-se a cadéncia do olhar e da leitura, constelando
os signos - desastrando-os, levando o préprio texto a colidir
permanentemente: krach. Ou seja, um texto que se apresenta
ele mesmo como desastre (a poesia). Nao é por outro motivo
que a poesia ndo deveria ser etiquetada com o prego das
narrativas de folhetim, insistindo em permanecer “fora e a
revelia da colocagdo de cartazes, do balcdo prostrado sob os
exemplares ou de representantes comerciais exasperados.”
(MALLARME, 2010, p. 180).2

A critica de Mallarmé a banalidade do texto jornalistico
nao se aplica as ferramentas ou as tecnologias utilizadas
na producdo de um tabloide, como se sabe. As maquinas
tipogréaficas ndo sdo o problema; ao contrario, podem
possibilitar novos e inesperados arranjos aos poetas. Isso nos
permite compreender uma dimensdo fundamental de seu
poema Un Coup de Dés Jamais N’Abolira le Hasard [Um Lance de
Dados Jamais Abolird o Acaso], que se aproveita explicitamente
dos novos recursos graficos gerados pelo desenvolvimento da
imprensa. Esse que seria considerado um dos poemas mais
importantes do final do século XIX, cuja atualidade nos parece
inequivoca depois de mais de cento e vinte anos, ndo é uma
insurreicdo ingénua contra a aceleracdo da vida moderna,
mas um gesto de apropriacdo da linguagem jornalistica para
apresentar (ndo a realidade) a impossibilidade de representacao
definitiva do presente; a falta insanavel ou o infinito referencial
de toda palavra, de todos os signos: Un journal reste le point de
départ; la littérature s’y décharge a souhait. “Um jornal permanece
o ponto de partida; a literatura ai se descarrega a desejo.”
(MALLARME, 2010, p. 181).

Podemos dizer que o poeta institui um rito ou que ele
ritualiza os elementos de uma linguagem que, na composicao
normal de um periédico, ndo passam de instrumentos
monotonos de comunicagao: “[...] uma monotonia - sempre a
insuportavel coluna que as pessoas se contentam em distribuir,
em dimensdes de pagina, cem e cem vezes” (MALLARME,
2010, p. 183). Mallarmé subverte as fungdes “naturais” da
maquina tipografica e produz uma escrita contra o jornalismo
de dentro do jornal, ndo somente ndo informativa como
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3Em seu ensaio “O
Mallarmé de J.-P.
Richard”, afirma
Michel Foucault (2001,
p- 187): “[..] o problema
da analise literaria se
deslocou: trata-se agora
de confrontar a forma
e o informe, de estudar
0 movimento de um
murmurio. Em vez
de analisar o formal
por esse lado diurno,
orientado para o sentido,
em vez de trata-lo em
sua fungdo significante,
ele é considerado pelo
seu lado sombrio e
noturno, pela sua faceta
voltada para seu préprio
desenlace: de onde ele
vem e vai de novo se
perder. A forma néao
é sendo um modo de
aparecimento da néo-
forma (talvez o tnico,
mas elando passa dessa
transitéria fulguragdo).”

Marcelo Reis de Mello

também informe, ou seja, resistente a assumir uma forma
determinavel.? E, abrindo-se a uma forma informe, nao se
entrega a uma palavra ou a um siléncio final. Como ja vimos,
ele investe em um siléncio ruidoso, na medida em que os
signos do desastre (as palavras e frases ou versos estilhacados)
estdo sempre retornando a um lugar que nao cessa de se
diferir. Sobre um siléncio ruidoso, escreve Maurice Blanchot
(2016, p.82): “A palavra, quase privada de sentido, é ruidosa.
O sentido é siléncio limitado (a palavra falada é relativamente
silenciosa, na medida em que ela porta aquilo em que ela se
ausenta, o sentido ja ausente pendendo para o assémico.” Se a
poesia é linguagem limiar, se ndo ocupa um lugar especifico,
mapedvel, entdo ndo se rende nem a forca de um siléncio
acachapante nem a tagarelice sem fim. Como escreveu Haroldo
de Campos, em seu prefacio a Um lance de dados, trata-se de
uma dispersion volatile “dispersao volétil” de significantes em
perpétuo movimento. (CAMPOS, 1979, p. 121).

Voltando ao inicio da divagagio, no subcapitulo Laction
restreinte [Acado restrita], é interessante o modo como Mallarmé
entende a relacdo entre poesia e sociedade, que comeca
explicando a partir de uma conversa que teve com um camarada
sobre a necessidade de acao e criacdo no meio literario. Esta
referéncia a um camarada ndo é gratuita. Basta considerar que
o texto foi escrito em uma data posterior e bastante préxima
ao fracasso da comuna de Paris, em 1870. Questdo relevante e
bem explicada no artigo “O livro e o jornal: da relacdo entre
literatura e sociedade segundo Stéphane Mallarmé”, crucial
para a elaboracgdo da hip6tese sustentada aqui, em que escreve
Larissa Drigo Agostinho (2010, p. 93-94):

De acordo com o camarada [de Mallarmé], a acao seria
produzir em muitos um movimento que gerasse a mesma
emo¢ao que provoca no autor a escrita de um texto.
Mallarmé opde-se a essa ideia de agdo e a necessidade
de reconhecimento e identificagdo catartica do publico,
sublinhando que o ato de escrita se aplica ao papel, e este
ato ndo possui nenhum traco de luminosidade, nao se trata
de escrever luminosamente sob um campo obscuro como os
astros, mas ao contrario, o escritor escreve “preto no branco”.
O ato de escrever se configura, justamente, em oposi¢do ao
jornal que busca esclarecer e relatar a verdade dos fatos. Ao
escrever “preto no branco”, a poesia, para Mallarmé, mantém
o mistério original da pagina virgem, ela complexifica, em
nome de uma verdade que transcende os fatos.
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E por essa razdo que um poeta ndo deve, segundo Mallarmé, se
manifestar em rela¢do ao cotidiano das paginas dos jornais, cuja
unica pretensdo ¢ sintetizar os pequenos acontecimentos de um
bairro sobrecarregando-se de banalidade. O poeta deve se omitir
com relagdo ao cotidiano, apagando sua individualidade e todo
trago de sua personalidade em seus escritos. Escrever ¢ morrer
enquanto individuo [...].

A escrita poética para Mallarmé ndo coincide com um
esclarecimento, e a palavra do poeta ndo nos ajuda muito a
iluminar o significado das coisas. Se é possivel falar de uma
acdo politica, na perspectiva mallarmeana de literatura, ela
dificilmente poderia coincidir com as palavras de ordem da
Revolugao. Porque a poesia, para ele, deve colocar em xeque
também a certeza (e a clareza) da palavra revolucionaria,
que, como estamos fartos de saber, propde a demolicao de
uma ordem para restabelecé-la em seguida, sob uma nova
égide. A poesia devia afastar-se da propaganda. E, por isso
mesmo, apropria-se dos seus mecanismos, utiliza os seus
materiais, subverte as suas ferramentas, a sua tecnologia e
avanca, corroendo por dentro toda essa iluminagao artificial
de uma realidade vendida no atacado, toda crenca cimentada
entre jornalistas e romancistas comerciais na possibilidade
de narrar objetivamente a histéria, sua pretensa capacidade
de relatar o presente.

O que estd em jogo para Mallarmé é um certo conceito de
Historia e, particularmente, uma no¢ao de Modernidade que
escapa a linearidade descritiva e as rela¢des de pura filiagao,
ao progresso como relagdo causal. A catastrofe do poema é
também um modo de apresentar o presente em sua dispersao,
formado nao apenas da violéncia antirrepresentacional, mas
também pela elaboracdo de novas estratégias de trabalho
com a palavra representativa. A palavra mallarmeana nao
é apenas obscura, plena opacidade, sombra indecifravel. Ela
também pode representar as coisas, mimetizé-las, ainda que
seja apenas para negé-las adiante. Porque a sua forca consiste
em conseguir manter-se na extrema insatisfacao da linguagem,
de modo que a palavra ndo cessa ao encontrar uma imagem
no mundo. Essa imagem - esse fragmento da constelagao
continua seu movimento, reenviado incessantemente a uma
nova abertura, furo, erro ou errancia que faz com que a palavra
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poética, mesmo nos momentos em que parece manter acesa
uma feicdo astral (orientada), “desastre” o texto.

O suicidio ou abstencdo, nada fazer, por qué? - Unica vez
no mundo, porque em razao de um acontecimento sempre
que explicarei, ndo ha Presente, ndo - um presente ndo
existe. Por falta de que se declare a Massa, por falta - de
tudo. Mal informado aquele que se gritaria seu préprio
contemporaneo, desertando, usurpando, com impudéncia
igual, quando o passado cessou e que tarda um futuro ou que
os dois se remesclam perplexamente em vista de mascarar
o afastamento. (MALLARME, 2010, p. 172).

Mallarmé acaba nao explicando qual foi o “evento”
que transformou tdo radicalmente essa percepcao do tempo
histérico, fazendo com que um presente ndo exista mais.
Podemos especular que se trata da Revolucdo Francesa e que, a
partir de 1789, o tempo se tornou tdo vertiginoso, que o fim do
Ancien Régime acaba implicando também o fim de um regime
(conjunto de regras) aplicdvel ao presente. Entdo o presente
torna-se somente [’écart - a lacuna entre o que ndo cessa de
passar e o que estd sempre sendo adiado: ainda ndo. Muito
dificil resistir aqui a uma comparagdo entre a perspectiva
mallarmeana e aquela, exaustivamente comentada, de Charles
Baudelaire, em que o poeta é identificado com o pintor da
vida moderna, o artista flaneur a errar por Paris em busca de
alegorias de um presente que ja ndo é mais.

Neste caso, a paixdo do olhar que convoca o pintor
da vida moderna as ruas da metrépole também ndo ¢é a
do jornalista: ele ndo busca um retrato fiel. Os croquis de
Constantin Guys (pintor a quem Baudelaire dedica o famoso
ensaio) sdo urgentes porque a matéria de que sao feitos os
seus personagens é espectral. Ele pinta ndo as pessoas em
sua suposta naturalidade, mas o seu movimento na velocidade
do espago urbano, o rastro deixado pelos corpos que estdao
sempre em vias de desaparecer. No entanto, o pintor de que
fala Baudelaire ndo é exatamente um flineur, pois, embora
alimente um agudo desdém pelo tempo imével das velhas
estatuas, ndo se embriaga do que é vulgar e perecivel - a sua
tarefa é “extrair o eterno do transitério” (BAUDELAIRE, 2010,
p- 35). e entdo se apressa, se debate, lutando com seu lapis para
que as imagens nao lhe escapem. Nao corre atrds de imagens
exatas da natureza, nem figuras fornecidas pelos modelos
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4+ “Nao temos o
direito de desprezar
ou de prescindir
desse elemento
transitério, fugidio,
essas metamorfoses
sdo tdo frequentes.
Suprimindo-os, caimos
forcosamente no
vazio de uma beleza
abstrata e indefinivel
[..]” (Baudelaire, 1996, p.
25). E ainda: “Existe um
elemento que acrescenta
muito a for¢a vital dessa
traducao lendaria da
vida exterior. Refiro-me
ao método de desenhar
de G. Ele desenha de
memoria, e ndo a partir
do modelo, salvo em
casos (a guerra da
Crimeia, por exemplo)
em que ha necessidade
urgente de tomar notas
imediatas, rdpidas,
e de fixar as linhas
principais de um tema.
Na verdade, todos os
bons e verdadeiros
desenhistas desenham
a partir da imagem
inscrita no proprio
cérebro, endo a partir da
natureza.” (Idem, p. 30).

Stéphane Mallarmé e Paul Celan: testemunhos do desastre

classicos. Baudelaire fala das imagens vivas desses fantasmas
pelos quais o pintor tem seus olhos atravessados, as figuras
do seu tempo - um presente que se apresenta em vertigem e
que a memoria traduz em perfeitos esbogos.*

Para nds interessa também o fato de que o personagem
elogiado por Baudelaire, em criticas tdo apaixonadas, seja um
artista e jornalista. Ou melhor: jornalista e artista. Em uma
carta enderecada a Gavarni, Constantin Guys se define assim:
“Sou francés, artista, ainda que de contrabando, e o jornal ndo
é uma coletdnea puramente artistica, ¢ um jornal sério, ou
seja, verdadeiro”. (DUFILHO apud BAUDELAIRE, 2010, p.128).
Portanto, ele acredita “seriamente” no valor das reportagens e
na importancia da sua autonomia em relagdo as artes. Inclusive
receia que a sua pratica artistica prejudique a imagem do jornal
em que trabalha, como redator e diretor-gerente, o Illustrated
London News. Seu olhar e o modo escolhido por ele para dar
vida aos fatos retratados é que constituem o diferencial, a marca
reconhecida por Baudelaire. Ambos rejeitam os “paisagistas”
e a natureza sem agdo. Para Guys o pintor é ator social, e ndo
um mero espectador dos acontecimentos. Para Baudelaire,
sua paixdo e sua tarefa consistem em esposar a multiddo.
Sendo um observador apaixonado, deve encontrar prazer ao
fixar domicilio no inconstante, no movimento, no fugidio,
no infinito. Individuo que espelha o agito multitudinério,
como um caleidoscépio dotado de consciéncia, que, a cada
movimento, se torna capaz de apresentar a multiplicidade e
a graca cambiante desses elementos: “E um eu insaciavel do
nao-eu, que, a cada instante, o traduz e o exprime em imagens
mais vivas que a propria vida, sempre instével e fugidia.”
(BAUDELAIRE, 2010, p. 30)

A esta altura, talvez fosse prudente fazer a costumeira
e muito aceita distingdo entre as poéticas de Baudelaire e
Mallarmé: de um lado o poeta roméantico, sensual e subjetivo;
de outro, o poeta impessoal e irénico, inimigo do eu. Sobre
isso, é corriqueira a compreensao de que a “Gltima fase”
da poesia mallarmeana foi marcada justamente por uma
“desbaudelairizacio” (SHEIBE apud MALLARME, 2010, p.
11). Mas se é precisamente a instabilidade da linguagem
que constitui o campo de forcas em que atuam, qual seria o
sentido de separé-las definitivamente a partir de elementos
que se aplicam apenas a momentos especificos? Hoje sabemos,
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ou deveriamos saber, o quanto é possivel encontrar em
Baudelaire os elementos de uma poesia nao-representacional
e alegodrica, como demonstra Paul de Man (1999, p. 205) em O
ponto de vista da Cegueira. Assim como nos poderiamos esforgar
para reconhecer, mesmo no “altimo” Mallarmé, os tragos de
uma poesia representacional e formas (por mais fraturadas
que sejam) do eu:

Mallarmé mantém-se um poeta representacional tal como
permanece de facto um poeta do eu, por muito impessoal,
desencarnado e irénico que esse eu se possa tornar numa
figura como a do “Maitre” de Un Coup de Dés. A poesia ndo
desiste tdo facilmente e a tdo baixo custo da sua funcio
mimeética e da sua dependéncia em relagdo a ficcdo de um
eu. (DE MAN, 1999, p. 203)

Os exemplos dessa persisténcia da fungdo mimética na
poesia mallarmeana podem ser conferidos no texto de Paul
de Man, e ndo tenho a pretensdo de endossar a sua tese aqui.
Piero Eyben é um dos criticos que contestam a sua suposta
“ansia por uma busca da representabilidade” (EYBEN, 2012, p.
544) e vai propor uma contraleitura dos poemas mallarmeanos
em termos de uma linguagem que é siléncio e ndo se deixa
conduzir de jeito nenhum pelo significado. De qualquer modo,
neste momento, basta reconhecer que Mallarmé e Baudelaire
se encontram ndo necessariamente como fundadores da poesia
moderna, mas como afundadores de antigas estrelas que
orientavam a poesia europeia até meados do século XIX. Mesmo
embebidos, ainda, de certo vocabulario romantico (“talento”,
“génio”, “eternidade”, “perfeicao”), os dois reconhecem que
a poesia ndo é mais refém de um voo ascensional ou de um
olhar panoramico e altivo sobre o mundo. Nem mesmo o
céu interessa mais ao poeta enquanto espago privilegiado
de contemplagdo, ou pela proximidade das estrelas - mas
porque toda altura nos coloca na iminéncia de um desastre. O
majestoso albatroz de Baudelaire, antigo principe das alturas,
caminha exilado entre a turba vulgar dos marinheiros. O
cisne, simbolo cldssico da beleza, é exilado junto aos animais
de feira pelas calcadas de Paris. Mallarmé, por sua vez, utiliza
os instrumentos de fabricacdo dos jornais para a composigao
de seu poema tipogréfico e cosmografico, esburacando e
estilhacando a significagdo. Em seu Toast Funebre [Brinde
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5 “Infeliz daquele
que estuda no passado
outra coisa que nao a
arte pura, a légica e o
método geral. De tanto
deixar-se impregnar por
ele, perde a memoria do
presente e abdicando do
valor e dos privilégios
propiciados pela
circunstancia, pois
quase toda nossa
originalidade provém
da marca que o tempo
imprime as nossas
sensagdes.” (Baudelaire,
2010, p. 38)

® A mesma ambivaléncia
temporalleva Baudelaire
aemparelhar aevocacdo
do presente com termos
como “représentation”,
“mémoire” e mesmo
“temps”, que abrem
perspectivas de
distancia e de diferenca
no interior da unicidade
aparente do instante.
A sua modernidade
é também, como a
de Nietzsche, um
esquecimento ou
uma supressdo da
anterioridade. As
figuras humanas
que simbolizam
a modernidade
sdo definidas por
experiéncias tais
como a infancia ou
a convalescencga,
por uma frescura de
percepcdo que resulta
de uma tabua rasa, da
auséncia de um passado
que nao teve ainda
tempo para manchar
a imediaticidade da
percepgdo (apesar de
aquilo que é descoberto
de novo prefigurar o fim
de semelhante frescura),
de um passado que, no
caso da convalescenga, é
tdo ameacador que tem
de ser esquecido. (De
Man, 1999, p. 179).
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Fanebre]: “A multidao feroz anuncia: Nés somos / A triste
opacidade de espectros futuros.” (MALLARME, 2012, p.11).
O pintor da vida moderna, de Baudelaire, busca com
violenta paixao encontrar os tracos que compdem as imagens
de um presente que nado cessa de escapar. Pintor destinado a
produzir rascunhos, esbogos, porque o tempo se apresenta em
toda a sua vertigem, sendo preciso, de algum modo, obliterar
a profundidade de todos os outros tempos para apreender o
agora, em superficie, nos breves e precarios ensaios visuais
de Constantin Guys.” Ciente disso, Paul de Man vai comparar
a modernidade de Baudelaire a de Nietzsche, afirmando que
nas duas seria fundamental a dimensao do esquecimento - um
esquecimento ativo.® Quanto a Mallarmé, vimos ha pouco o
quanto ele se opde as tentativas grosseiras do jornalismo de
fazer uma descrigdo pura do presente, ironizando sua dnsia por
informacao: “Mal informado aquele que se gritaria seu préprio
contemporaneo (...)". Assim, de modo mais ou menos alegoérico,
mais ou menos representacional, ambos se movem por meio
de uma ambivaléncia temporal - esse tempo entreaberto como
uma ferida, presente-limiar que nos remete a Paul Celan, um
poeta que mantém intimeras afinidades com a poesia estelar
e o problema do desastre. Com ele é que se conclui o texto de

Paul de Man (1999, p.205-206)

Quando um dos mais significativos poetas liricos modernos,
o poeta alemdo Paul Celan, escreve um poema sobre o seu
predecessor mais importante, Holderlin, ndo escreve um
poema sobre a luz, mas sobre a cegueira. A cegueira ndo
é aqui causada por uma auséncia de luz natural, mas pela
ambivaléncia absoluta de uma linguagem. E uma cegueira
voluntaria e ndo uma cegueira natural, ndo é a cegueira do
adivinho, mas a de Edipo em Colono, que aprendeu que
ndo cabia no seu poder resolver o enigma da linguagem.
Um dos modos como a poesia lirica se depara com este
enigma é na ambivaléncia de uma linguagem ao mesmo
tempo representacional e ndo-representacional. Toda a
poesia representacional é sempre também alegoérica, quer
disso tenha consciéncia ou ndo, e o poder alegérico da
linguagem mina e obscurece o significado literal especifico
de uma representagdo aberta a compreensao. Mas toda a
poesia alegdrica deve conter um elemento representacional
que convida e permite essa compreensdo, apenas para
mais tarde descobrir que a compreensao a que chega esta
necessariamente errada.
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Shoshana Felman, em seu texto “Educacdo e crise, ou
as vicissitudes do ensinar”, traca um importante ponto de
contato entre as poéticas de Paul Celan e Stéphane Mallarmé,
na contracorrente da critica hegemonica dos seus trabalhos,
que tende a distancia-los e reafirmar diferencas inconciliaveis.
Em geral, porque se tomava tradicionalmente a Crise de vers
mallarmeana enquanto revolucdo puramente formal, como
se a sua importancia irradiasse apenas do antincio de um fim
do ciclo histérico do verso, ignorando que “na percepgao de
Mallarmé a mudanca formal é crucialmente e implicitamente
dotada de uma dimensao politica” (FELMAN, 2000, p. 32).

Alguns criticos contemporaneos importantes ja se tinham
situado e tratado desse vicio de parte da critica. Além do ja
citado Paul de Man, Jacques Ranciére se ocupa do problema
no livro Mallarmé: la politique de la sirene, de 1996; ou, bem
antes deles, o proprio Jacques Derrida, que, em 1969, escrevera
um artigo candente no qual abordava a dimensdo politica da
poesia mallarmeana, chamado “La double séance” [A dupla
sessdo], defendendo a poténcia de disseminagio contra uma
ideia restrita de polissemia. E ainda Michel Foucault, que, em
um ensaio de 1964, comentava “O Mallarmé de J.-P. Richard”,
relativizando as criticas feitas ao método de analise do critico
francés e defendendo o modo como ele articula as diferentes
textualidades mallarmeanas, sem desconsiderar os dados
biograficos do poeta em sua leitura. No Brasil, poderiamos
citar o trabalho recente de Marcos Siscar, sobretudo o livro
Poesia e Crise, de 2010, em que se propde pensar a produtividade
da Crise de vers para além da perspectiva naturalizada pelo
nosso Concretismo, retraduzindo a “crise do verso” por “crise
de verso”. E ainda Ratl Antelo, que vai falar de um “Mallarmé
indiano” e de sua apari¢do na literatura latino-americana,
“ndo limitada, absolutamente, ao revival dos irmaos Campos.”
(ANTELO, 2014, p. 214).

O que ha de importante e diferente no artigo de Felman,
ex-colega de Paul de Man na universidade de Yale, é o
cruzamento direto dos projetos poéticos de Mallarmé e Celan
(feitas as devidas reservas e distingdes) a partir de uma nogdo
de testemunho; problema que constitui um dos eixos centrais
da sua pesquisa.” Este seria apenas um lugar-comum, caso
tratasse unicamente de Celan, pois ndo faltam analises sobre
a dimensdo testemunhal do “poeta sobrevivente”. Mas o que
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ela comeca a dizer é que a forma escolhida por Mallarmé para
proclamar a revolucao que se processava na poesia francesa
é, também, um testemunho. O testemunho de uma violéncia
cometida ao verso, mas que ndo diz respeito apenas a uma
transgressao literal das regras de prosédia e a desobediéncia ao
império do alexandrino, e sim de transformacoes irreversiveis
no ritmo de vida e processos profundos de mudanca cultural,
politica e histérica.

De fato, trago novidades e das mais surpreendentes. Um tal
caso nunca foi visto antes. Fizeram violéncia ao verso.

Os governos mudam: mas sempre a prosddia permanece
intacta: ou ela passa desapercebida pelas revolugdes, ou
os ataques violentos a ela ndo se impdem devido a opinido
de que este dogma fundamental nunca pode variar.
(MALLARME apud FELMAN, 2000, p. 30).

Para Shoshana Felman, o que mais chama a atengao
nesta fala-testemunho de Mallarmé, feita para uma plateia
de ingleses em Oxford, ndo é que o verso foi rompido, mas
a sugestdo de que a ruptura do verso tem a ver com algo
inaugurado (e ndo consumado) pela Revolugao Francesa.
Justamente aquilo que os choques trauméticos entre classes e
dogmas da Revolucao teriam deixado de fora ou nao teriam
conseguido romper, torna-se agora, finalmente, a mais
surpreendente das novidades anunciada pelo poeta. Em seu
testemunho, Mallarmé ndo seria apenas vitima de um acidente:
ele mesmo é quem o persegue e o desdobra, por compreender
(de modo mais ou menos consciente) que nesta acidentalizagio
se processa também uma libertacdo. A partir dessa hipotese,
Felman relata uma coincidéncia histérica: no mesmo ano em
que as aulas em inglés de Mallarmé sdo publicadas, 1895, Freud
se depara com a teoria do sonhos pela analise dos sonhos
de Irma, o que lhe permite (a Felman) compreender a livre
associagdo, por um lado, e o verso livre, por outro, como dois
testemunhos formados de “um processo de fragmentacdo - de
quebra, de ruptura e de deslocamento - do sonho, do verso, da
linguagem, da unidade aparente, mas enganosa, da sintaxe e
do sentido.” (FELMAN, 2000, p. 36).

Meio século depois, seria possivel localizar em Paris
um outro poeta, desta vez vinculado a lingua alema, cujos
poemas dramatizam uma crise ainda mais grave e mais aguda

Gragoata, Niteroi, v.25, n. 51, p. 112-131, jan.-abr. 2020 123



8 E muito complexa
e aparentemente
interminavel a discussdo
sobre a melhor forma de
nomear o exterminio dos
judeus na Europa. Entre
os nomes Holocausto,
Churban, Solucao
Final e Shoah, iremos
preferir este dltimo,
concordando sobretudo
com os argumentos
de Leila Danziger em
“Shoah ou Holocausto:
a aporia dos nomes”,
com base em leituras de
Paul Celan via Jean-Luc
Nancy e Hans-Georg
Gadamer: “Shoah é um
sopro que nos faz ouvir
a impossibilidade da
palavra‘humanidade’ -
essa ideia, sua imagem,
seu projeto; um sopro,
nao propriamente
culpado, mas infame,
afirma o filésofo francés.
Na poesia de Celan,
encontramos também
sopros, balbtcias
desarticuladas, palavras
hesitantes. Em Quem
sou eu, quem és tu?,
comentario sobre o ciclo
de poemas “Hausto-
Cristal”, belamente
traduzido por Raquel
Abi-Samara, Gadamer
afirmou que, em seus
altimos livros, o poeta
“se aproxima cada vez
mais do siléncio sem
folego, de um mutismo
em que as palavras se
tornaram cripticas”. Os
titulos de dois de seus
livros falam justamente
de um sopro, de uma
“mudanga de ar”
(Atemwende) e esta é
até mesmo uma de suas
defini¢des de poesia,
como aparece em O
Meridiano. O sopro que
Jean-Luc Nancy nos
exorta a ouvir em Shoah
- na palavra hebraica
e suas infindaveis
proliferacdes - talvez
seja justamente a
poesia, essa virada de
ar, esse deslocamento
de sentido que Celan
renovadamente
provoca.” (Danziger,
2007).
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relacionada com o verso, partindo nao mais da renovagao
propiciada pelos embates revolucionérios, e sim da catastrofe
incomensurédvel desencadeada pela Segunda Guerra e, em
especial, pela Shoah.®? Tanto Mallarmé como Celan escrevem
com base em um trauma, uma violéncia atrelada a um
cataclismo histérico. Mas se Mallarmé é transformado no
arauto da poesia francesa que chega para trazer “novidades
surpreendentes” aos ingleses de Oxford, Paul Celan foi um
poeta desterrado, perseguido e expulso do que poderia ter-se
considerado uma pétria. A crise de linguagem mallarmeana
se propde, neste caso, como um embate critico e um esforco
vital de dizer, ou de testemunhar a catédstrofe da (e na) lingua
alema, que é, como vimos, ndo apenas a lingua materna, mas
a lingua dos assassinos da sua mae.

Ainda que Celan falasse muitos idiomas desde cedo,
gracas ao entroncamento idiomaético e cultural da regido da
Bucovina, hoje dividida entre Roménia e Ucrania, como poeta
ele afirmava ndo acreditar em bilinguismo e chegou a dizer
ao seu bidgrafo Israel Chalfen que “o poeta mente em uma
lingua estrangeira” (FELMAN, 2000, p. 39). Ou seja, ndo tratava
de buscar remédio para o trauma em sua vocacao poliglédtica,
mas, ao contrario, enfrentou a barbérie da sua prépria lingua,
mantendo expostas as feridas incicatrizéveis que foram abertas
em nome da pureza da raga: os estilhagos, os anéis de fumaga
nas chaminés dos fornos crematorios, os nomes mutilados,
exterminados e incinerados sem identificacdo. Lingua na qual
o testemunho precisa ser feito, negando-se a apresenté-lo como
um gesto puramente artistico.

Explodindo, uma vez mais - nas pegadas das li¢des de
Mallarmé -, seu préprio meio poético, ao deslocar a sua
propria lingua e quebrar seu préprio verso, a poesia de Paul
Celan testemunha, de fato, ndo mais simplesmente aquilo que
Mallarmé chama de um “acidente” genérico, mas um colapso
cultural e histérico mais especifico, mais particularmente
esmagador e mais recente, um trauma massivo, individual
e coletivo, de uma perda catastréfica e de um destino
desastroso no qual nada mais pode ser construido como
acidente, a ndo ser, talvez, para a sobrevivéncia do préprio
poeta. A crise do verso de Mallarmé passa agora a expressar,
concreta e especificamente a realidade particular de Celan e
sua experiéncia literalmente estilhacada de sobrevivente do
Holocausto. A quebra do verso encena a quebra do mundo.
(FELMAN, 2000, p. 37).
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Neste ponto, a autora, que inicialmente parecia indicar
um movimento de superacdo do dualismo reducionista que
afastava os poetas, promove uma distingao definitiva entre
0 que seria o anuncio de um “acidente genérico”, no caso de
Mallarmé, e aquilo que seria a expressao concreta e especifica
da “realidade particular” de Celan, como sobrevivente da
Shoah. Assim, Shoshana Felman volta a operar uma divisao
entre o que teria sido uma violéncia cometida apenas em
um nivel formal da poesia e aquela que diz respeito a sua
realizagdo na vida. O que contradiz, em certa medida, a
consideragdo anterior de que a Crise de vers mallarmeana
se apresenta também como “a quebra do mundo” ou de um
mundo - o mundo do Ancien Régime. E, além disso, tende a
enformar a poesia de Celan como “expressdao” da realidade
desastrosa e de sua experiéncia “literalmente” estilhagada,
como sobrevivente de guerra.

O que se estilhacou em Celan, é preciso enfatizar, ndo
foi apenas a sua experiéncia na condicao de sobrevivente. Nao
seria justo nem adequado reduzir a sua poesia a expressao
de uma realidade desastrosa, como alguém que atravessou a
guerra para testemunhé-la. Poderiamos reformular dizendo:
toda sua experiéncia literal (com a littera, a letra) foi literalmente
estilhacada. Porque ndo se pode ignorar o fato de que a escrita
para Celan ndo é apenas representacdo da realidade desastrosa;
alias, é contra essa ideia que a sua poesia se insurge: Genicht
[Impoema]. Em Celan, a propria escrita devém desastre. E é
justamente nesse ponto que os projetos de Celan e Mallarmé
parecem mais proximos, ainda que os levem por caminhos e
niveis de compreensao distintos.

O nome desconhecido, fora de nominacéo:

O Holocausto, evento absoluto da histéria, historicamente
datado, essa queima-total onde toda a histéria se abrasou,
onde o movimento do Sentido se abismou, onde o dom,
sem perdao, sem consentimento, se arruinou sem dar lugar
a nada que possa se afirmar, se negar, dom da passividade
mesma, dom daquilo que nédo pode se doar. Como guarda-lo,
mesmo que seja no pensamento, como fazer do pensamento
aquilo que guardaria o Holocausto onde tudo se perdeu,
inclusive o pensamento guardidao? Na intensidade mortal, o
siléncio fugidio do grito incontéavel. (BLANCHOT, 2016, p.75)
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Em L'écriture du désastre [A escrita do desastre], ao qual
pertence o referido fragmento, Maurice Blanchot nos diz que
o desastre é “estar separado da estrela” e que uma escrita do
desastre é, portanto, necessariamente marcada pela indicacao
de uma queda, por uma falta ou negatividade do objeto
revelado. Assim, o desastre estaria além do escrito limitado
a representagdo, num processo continuo de ultimagado do
limite (lembremo-nos de Celan: “de limiar em limiar”), em
que escrever é negar-se a significar, pelo desmantelamento do
astro e - derridianamente falando - pelo disseminar dos sentidos
da constelagdo. Insignificante (nem totalmente assémica nem
completamente disseminada) a palavra poética torna-se apenas
ruido e errancia. E assim que se pode falar da obscuridade,
talvez mais do que do hermetismo da poesia de Celan. Por
cada estilhaco da constelagdo que, em vez de orientar o viajante
rumo a um destino final (como os astros noturnos orientam
0s nautas) abre-se ao desastre sem fim. A palavra poética,
sombra insignificante de outra sombra, desastra o dizer na
escrita: “le don du mot précaire” [o dom da palavra precaria]
(BLANCHOT, 1980, p. 220).

Piero Eyben, em seu impressionante (pelo folego e
pela qualidade) Escritura do Retorno: Mallarmé, Joyce e Meta-
signo, a certa altura, dedica-se a pensar a obscuridade das
constelagdes mallarmaicas sob a produtiva nogao de desastre
da escrita em Blanchot. Pouco antes de entrar definitivamente
no problema, faz uma aproximacao aos signos da morte com
base na andlise de alguns dos muitos tombeaux [os poemas
fanebres] escritos pelo poeta francés, que, deliberadamente,
fogem a uma dindmica de mera celebragdo ou rememoracao. De
acordo com Eyben, nesses poemas fanebres o nada e o siléncio
(indispensaveis ao poeta) aparecem como uma tentativa de
nomear o processo poético por meio da articulagdo analégica
entre escrita e morte. Nisso que ele chama de vazio significativo,
o texto “meta-signico” estaria impondo-nos uma prova
elementar a respeito da sua construgdo: apenas pela negagao
(jamais universal, e sim repetida diante de cada tentativa
particular de universalizagdo) é que as estruturas da poesia
fanebre de Mallarmé podem apresentar-se textualmente, como
uma ponte entre a leitura e o leito de morte.
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Nessa circunstancia é que Mallarmé faz instalar-se a lei que
rege o meta-signo: a textualidade compreendida como uma
textura de significantes que se impdem frente ao significado,
produzindo uma cadeia associativa que ndo necessariamente
leva a um significado - talvez leve antes ao fim almejado
pelo poeta - mas a um processo de perda, de falta, no qual
a assemia é dominante pelas diferencas estabelecidas.
(EYBEN, 2012, p. 539).

Nesses tombeaux, em especial na Tumba para Edgar
Allan Poe, Piero Eyben reconhece a possibilidade de uma
leitura “meta-signica”, porque ele encontra ali um texto em
que a linguagem perde o seu fundamento de significante
e significado, onde o que resta é meio - mediacbes sem fim
entre disseminagdo e assemia (termo emprestado de Roland
Barthes, espécie de “ponto zero”). Como no altimo verso do
conhecido tombeau: “Calme bloc ici-bas chu d’un désastre obscur”
[Calmo bloco caido de um desastre obscuro], em que a lapide
de Poe se transforma no texto em gqueda. Este movimento
descensional leva o critico a refletir sobre a cadéncia [cadere =
cair] dos poemas constelares (entre os quais, Un Coup de Dés),
e sobre as estrelas como formas de metaforizar a obscuridade
do sentido no texto:

No verso estelar - tomado em seu duplo sentido de lapide
e de estrela - mallarmaico, o astro é sugerido dentro de
uma palavra: désastre. A “ma estrela” [..] ndo revela, antes
obscurece mais; justamente por ser negatividade do aspecto
astral. Se a revelacdo, presente até mesmo em Un Coup de Dés,
nao ocorre na estrutura do tombeau, talvez tenhamos uma
metafora fundamental para o meta-signo: aquela da escritura
desastrosa, na qual o sentido se perde por sua queda estrelar,
ou em outras palavras, o desastre pode ser compreendido
como perda do sentido ou entrada na obscuridade oferecida
pelainevitabilidade da morte e do perdurar do bloco lapidar,

que € o texto.

[.] Cada palavra é, no texto do tombeau, uma disseminagao
de estrelas que se, digamos, des-estrelam; pdem-se em estado
de perda, de desastre. (EYBEN, 2012, p. 542)

Se o vinculo entre as poéticas de Celan e Mallarmé
pode ser estabelecido por meio do testemunho, como propode
acertadamente Shoshana Felman, entdo nao se deve partir
somente da subliminaridade do discurso de um poeta, ou das
razdes e circunstancias traumadticas da histéria que situam a
excepcionalidade de outro. Evidentemente, a Revolugio Francesa
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e a Sequnda Guerra ndo podem ser dissociadas da violéncia com
que a lingua, o verso, a palavra, o alfabeto sdo constelados e
levados a uma catastrofe radical, em ambos os casos. Mas, nesses
poemas, a Histéria ndo é um fundo sobre o qual as palavras se
equilibram ou um topos originario ao qual se dirigem.

Finalmente, ndo custa salientar que, ao longo da histéria,
nao faltam exemplos de revoltas mais ou menos impactantes
contra o império do logos, embora jamais com um empenho
tdo agudo e repetido para dizer sua de-cadéncia como no
século XX. Este processo ndo tem uma origem incontestével
em Um lance de dados, de Stéphane Mallarmé e muito menos
se encerra no Shibboleth ou na escrita meridional de Paul
Celan, mas encontra nesses dois poetas, feitas as devidas
diferenciacdes, momentos incontornaveis e paradigmaticos da
poesia moderna e contemporanea, relacionados na medida em
que se apresentam como testermunhos do desastre.
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Stéphane Mallarmé e Paul Celan: testemunhos do desastre

Abstract

Stéphane Mallarmé and Paul Celan:
testimonies of the disaster

This paper presents the productivity of the
notion of writing of the disaster - from the
perspective of Maurice Blanchot (loss of the star)
- for reading the poetry of Stéphane Mallarmé
and Paul Celan. Initially, we demonstrate how
Mallarmé radically differentiates a text that
informs about everyday events at a speed that
can’t be grasped (the newspaper), and a text
that resists to take a closed form, proposing
(itself to) the cadence of the look and reading,
constellating the signs - disastrating them,
causing the text itself to collide permanently.
That is a text that presents itself as a disaster:
poetry. Then, it starts from a text by Shoshana
Felman to think about the testimonial dimension
of Mallarmé and Celan’s poetry, inseparable
from the “breaking of a world”.

Keywords: Writing; Disaster; Poetry;
Testimony.
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