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A trama dos labirintos: literatura e
tradicao em tempos de interregno

Olga Valeska

Resumo

Esse ensaio busca refletir acerca da tradicio e da
memdria no contexto da atualidade. Com esse
objetivo, o conceito borgiano de “memoria in-
ventiva” é tomado como ponto de referéncia para
discutir o papel do dado ficcional dentro do qua-
dro interdiscursive que configura a wmemoria
social. Nessa perspectiva, a “invencdo” pode ser
pensada como um elemento irmportante no pro-
cedimento tradutdrio capaz de estabelecer vela-
¢des entre as diversas culturas sem, no enfanto,
forgar uma compreensio totalizadora de mun-
do.

Palavras-chave: tradicdo;” memorin inventiva”™;
Jorge Luis Borges; Literatura Comparada.
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1 Traducao e Literatura Comparada na atualidade

Os recentes debates acerca dos possiveis caminhos a serem
seguidos pelos Estudos Literdrios na atualidade encontram sempre,
como cmdério, a tise causada pelas transformacgGes culturais, politicas
e econdmicas ocorridas recentemente. No campo da economia, ve-
mos a passagem do capitalismo de monopélio para o capitalismo
financeiro que, em linhas gerais, pode ser descrito da seguinte maneira:
o capital, que antes estava ligado a producéo de bens de consumo e ao
comércio internacional, dependia de um Estado forte e, conseqiien-
temente, de um territrio, uma nagéo. Porém, o capital, na atualidade,
tende a se liberar do contexto produtivo para ater-se ao jogo das
aplicacBes flutuantes nas bolsas de valores internacionais. E as
chamadas corporagdes transnacionais, no novo contexto, ganham cada
vez mais espaco até tornarem-se os verdadeiros atores das transfor-
macOes na economia mundial. O capital desdobra-se, assim, em um
movimento de aufogenin improdutiva que atravessa as fronteiras das
nagBes, gerando uma disseminacio dos antigos centros de poder.

Nesse contexto, os discursos produzidos por uma sociedade
ficam liberados da antiga funcdo de justificar e representar uma
imagem de identidade nacional. O capital assume, entio,
uma dimensdo virtual independente das férmulas de coesdo social
que davam uma essencialidade estdvel as imagens da chamada nagao
moderna. Essas imagens, dessa forma, acabam por participar também
do movimento de disseminacdo empreendido pelo capital financeiro.

Em outras palavras, a economia mundial, desvinculada de um
poder centralizador, ganha mobilidade e tende a passar por
um processo de desterritorializacéo. Esse novo quadro forca a geografia
do mundo a uma redefini¢do de fronteiras, movimento que inde-
pende do poder de coesdo do Estado ou do sentimento de pertenci-
mento de um povo a uma determinada imagem de nagéo. E o cam-
po da cultura acompanha também esse processo de desterritorializagio
do capital e do proprio territorio.

A partir dessas observacdes é possivel afirmar que essa nova
conjuntura configura a sociedade como um espago liminar em que
sdo consideradas, ndo apenas as fronteira externas, que definiam o
eixo dentro/fora, mas também as fronteiras internas, explicitando as
fissuras no interior das nagdes e das culturas. Assim, pode-se dizer
que o tinico pardmetro possivel para descrever o quadro da atualidade
seria 0 de uma extrema mobilidade enire seus elementos articuladores,
quadro que leva ao fracasso qualquer tentativa de mapeamento
cognitivo.

A. Moreiras (1999) chama esse periodo de “interregno
em seu contexto, trés grandes fissuras:

1

eaponta,

1- fissura no regime social de regra criada pela mudanga de
uma sociedade de disciplina para uma sociedade de controle
(interregno); 2- fissura no discurso do senhor causada pela
mudanga do impéric [ligado ac contexto do capitalismo de
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monopdlio] para outra coisa que estou chamando de
necimpério [ligado ac contexto de capitalismo financeire}; 3-
fissura no discurso de universidade [...] que enconfra-se
desvinculado do eixo Saber/Poder (MOREIRAS, 1999, p. 294).

Os debates acerca cos possiveis caminhos a serem seguidos pelos
Estudos Literdrios encontram, como cenario, essa mesma conjuntura.
Ora, no dizer de E. M de Souza (1998) “a preocupagio de representantes
da critica literaria quanto a crise por que passa a disciplina ¢ causada
pelas transformagdes politicas e culturais das dltimas décadas”
(SOUZA, 1998, p-20). Ou seja, as idéias descentralizadoras veiculadas
pela Filosofia e pelas Ciéncias Humanas em geral, colocam em questdo
0s eixos centro/ periferia; cultura erudita/ cultura popular e de massa,
criando uma distensdo entre as fronteiras disciplinares e dificultando
uma defini¢o rigida dos objetos de estudo.

Nesse novo contexto, a Literatura perde a sua dimensao aurética,
que a tornava monumento de Nacdo, e passa a ser pensada como um
discurso em interagdo com outros discursos, no contexto enunciativo
da soctedade como um todo. A esse processo de desauratizagio se
convencionou chamar “morte da Literatura”, o que nao representa o
tim da produgdo de textos poéticos e ficcionais, mas uma mudanga
profunda no papel que essa produgao deverd desempenhar nessa outra
conjuntura mundial. '

Dentro desse contexto, muitos autores defendem, com razio, a
necessidade de se afastar a critica literdria de uma dimens&o abstrata
e judicativa que acaba por tentar definir e avaliar o objeto literdrio a
partir de uma dimensdo ontoldgica e candnica. O discurso critico
e o seu objeto, dessa forma, passariam a ocupar um espaqo dester-
ritorializado, cujas fronteiras ndo representariam separacio mas
passagem para o “além” dos limites entre os discursos, enquanto
sistemas fechados.

Assim, essas discussdes colocam em pauta também a relagio
entre Literatura Comparada e Estudos Culturais, jd que um estudo
sobre o cardter liminar do periodo contempordnec encontra-se no
horizonte dessas duas perspectivas de estudo. Para Alberto Moreiras,
o discurso dos Estudos Culturais seria pronunciado a partir do espaco
vazio em que ocorreu ima quebra no eixo Estado/Nacéo, sendo que,
esse mesmo discurso constata, paradoxalmente, a sua prépria
impossibilidade de ocupar o espago de mediador entre a vertente social
(o0 saber) e 0 Estado (o poder), antes ocupado pela literatura:

Digamos que os estudos culiurais sejam constitucionalmente
impedidos de tornar-se a ligagdc entre ¢ conhecimento e o
poder (entre a razdo e o Estado) que a literatura representou
no passado, ao mesmo tempo que se anunciam como a nova
possibilidade de ligacdo enire conhecimento e poder [...}
(MOREIRAS, 1999, p. 287-288).

Moreiras (1999) chama esse impasse epistemoldgico de conceito
fatal“ As condicBes de possibilidade dos Estudos Culturais [e literdrios]
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! Expressdo usada por
Eneida Maria de Souza
(2994, p. 19}

sdo simultaneamente, de acordo com esse entendimento, suas
condicdes de impossibilidade” (MOREIRAS, 1999, p. 288). Porém, se
colocarmos a questdo em uma perspectiva interdiscursiva e tendo como
horizonte a aceitacdo da desterritorializagio dos territérios (e também
da desnrrativizai@o dos discursos hegemaonicos), podemos conceber
a possibilidade de uma articulagdio discursiva que nio pretenda
veicular as Razdes do Estado, mas estabelecer relagGes enire os varios
discursos pronunciados por uma sociedade. E o comparativismo pode
constituir-se, nesse contexto, como importante instrumental tedrico
no estudo das relactes entre elementos culturais diversos, estabe-
lecendo um movimento de traducio entre os varios discursos
pronunciados por uma sociedade.

Nessa perspectiva, a Literatura Comparada pode ser pensada
como um “espaco ndémade”? evitando uma defini¢éo baseada no eixo
dentro/fora. Assim, torna-se possivel uma afirmagdo dos Estudos
Literarios como um espago atravessado pela diversidade discursiva,
constituindo-se como elemento integrante do conjunto das
representacdes sociais, juntamente com os chamados Estudos
Culturais: “O perigo é acreditar que a verdade se define pela
exclusividade e singularidade desta ou daquela disciplina” (SOUZA,
1998, p. 28).

Como j& observamos, o comparativismo literdrio que se guia pela
pesquisa de fontes e influéncias e pela critica judicativa proporciona
um enrijecimento das fronteiras candnicas entre os discursos e bloqueia
o movimento de significagdo interdiscursiva. Porém, esse proce-
dimento pode apresentar-se como um gesto fradutério que, semelhante
ao descrito por Walter Benjamin (1992), ndo tem a pretensio de
compreender o corpo opaco do oufro, mas busca torna-lo presente em
uma sobrevida que atravessa contextos diversos.

A tradugéio é téo distante de ser a equacdo estéril de duas lin-
guas mortas que, precisamente, entre todas a formas, lhe cabe
como especificidade atentar aquela pés-maduragic da pala-
vra estrangeira, as dores do parto da prépria palavra (BENJA-
MIN, 1992, p. xi).

Ora, sabemos que qualquer cultura, pensada em sua dimensdo
textual, ndo se deixa traduzir em sua totalidade, nesse sentido, a prépria
tradug@o ja revela o corte diferencial do estrangeiro, que desequilibra
eredimensiona o sistema que o acolhe. Assim, a Literatura Comparada, -
pensada como um procedimento de traducio, pode lidar com o dado
irredutivel do outro, que ndo se deixa modelar por uma compreensao
trangiiilizadora de seus tracos, mas que se mantém vivo como uma
semente em um infinito processo de “pés-maduracio”.

2 Tradi¢do: o esquecimento e a falsificacio

As reflexdes desenvolvidas acima se encontram fortemente
relacionadas com outra questdo, nic menos importantes para a
atualidade: como lidar com a tradi¢do, tendo em vista a complexidade
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flmporta  lembrar  que
Natureza, nesse contexto
significa ¢ desejo de uma
construgio epistemoldgica
capaz de explicar e justificar
o mundo  enquanto
configuragidc necessadria,
logica e fatal. Portanto, a
Natureza constitui um
tecido liso e continuo que
tende a mapear o espago
empirico e, ao mesmo
tempo, estabelecer suas Leis.
A sociedade identificada
com a imagem de Natureza
favorece, assim, am
fechamento ideoldgico que
ameaca contrelar  a
experiéncia sensivel {do
corpo), estabelecendo uma
identificacio entre o ptiblico
¢ o privado,

* Dizendo em linhas gerais,
a Modernidade para A.
Moreiras (1999), cada vez
que rompia com a estética
vigente, era somente para
tentar fixar outra,
considerada methor do que
a anterior. Dessa forma, a
Modernidade mantinha
sempre uma visdo
ontolégica, evolucionista
linear da tradicdo, mesmo
quando atuava de uma
maneira critica frente a
tradicdo. Essa postura
representa, para A, Moreiras
(1999}, um posicionamento
agonistico frente & fradigio o
que se opbe ao que ele
chama de antagonismo
radicatizado do discurso do
Fora, do subalterno que
interpela os sistemas “sem
eriglr astruturas a serem
desconstruidas” (expressio
usada por Immanuel
Wallerstein (1991, p. 32)),

do mundo atual, sem cair na armadilha de tentar representd-la de uma
maneira totalizadora?

Como jé foi observado, a sociedade atual, desenhada 2 imagem
de um hipertexto, cada vez mais coloca em didlogo diferentes
linguagens. Assim, veriios delinlar-se, a partir da consciéncia do
frapmentério, do efémero e do contingente, um perfil de mundo que
perde sua essencialidade para dar espaco & explicitacio do seu cardter
de construgiio social. E a realidade da convivéncia intercuitural cria uma
demanda de fradugio que deverd envolver espagos ransculturais,
transdiscursivos e transdisciplinares. -

Ora, segundo a leitura de A. Moreiras (1999, p. 289) do conto
“La Loteria en Babilonia” de Jorge Luis Borges, 0 mundo real “estd
encoberto pela cultura e colonizado por ela”. Assim, a identificacio
do real com a dimens#o da Loteria configura um poder invisivel, que
representana um perigo de naturallzagao do espaco sccial: “Soy de
un pafs vertiginoso donde la loterfa es parte principal de la realidad”
{BORGES, 1998, p. 67). A esse enclausuramento ideolégico corresponde
a identificacdo do espaco piblico com o privado: a experiéneia do
corpo e o sentido cultural dessa experiéncia.

Por outro lado, o mundo também pode identificar-se com o
movimento cadtico de uma seqiiéncia infinita de sorteios que
determinaria o devir da histéria. Nesse aspecto, a reiteracdo Infinita
daidéia de Jogo, presente naimagem da Loteria, pode revelar, segundo
Moreiras (1999, p. 294}, as fissuras do “real”, o que impediria um
possivel fechamento ontolégico da Narrativa do mundo: “Esa infinitud
condice de admirable manera con los sinuosos ntimeros del Azar y
con el Arquetipo Celestial deIa Loteria, que adoran los platénicos [...]”
(BORGES, 1998, p. 74).

Assim, a partir dessa dupla perspectiva, o tracado labirintico da
loteria representaria o proprio dilema enfrentado pela atualidade
(tempo de interregno): aceitar um enclausuramento ontolégico do
mundo indentificando-o com um processo natural e inevitavel; ou,
por outro lado, procurar sempre uma possibilidade do Fora, um
antagonismo radical que interpela os sistemas “sem erigir estruturas
a serem desconstruidas”.?

A pagsagem de wma loteria intervencionista a urma loteria to-
tal é também a passagem & dominacéo total do humano; e é,
epistemologicamente, a passagem da consciéncia histérica a
sua reificagfio em ontologia. “Afirmar ¢ negar la realidad de la
tenebrosa corporacion’ € precisamente o que nac é indiferen-
te, posto que € o que abre mesmo a possibilidade da diferenca.
"Afirmar’ significa optar pela historia, e manter aberta a dis-
tingéio entre conhecimento e consciéncia da experiéncia; ‘ne-
gar’ significa optar pela reificacio da histéria, e destruir co-
nhecimento e experiéneia (MOREIRAS, 1998, p. 82).

Tendo em vista essas reflexdes é possivel, entido, observar uma
possibilidade de se pensar a tradigo dentro de um campo tedrico capaz
de fazer frente a complexidade do mundo atual. As imagens labirinticas
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perseguidas por Borges podem apontar para uma possibilidade de
lidar com essa complexidade sem buscar uma compreenséo
totalizadora, o que representaria um retorno as formas epistemoldgicas
da modernidade.

Ora, no texio borgiano, o acaso, a inven¢do e o absurdo convivem
criando um espaco que se comporta de utma maneira instdvel tornando
inttteis os articuladores da légica racional: o verdadeiro e o falso; a
realidade e a ficgdo; o sério e o risivel.

Por lo demis, nada tan contaminado de ficcidn como la historza
de la Compaiiia. {...] No se publica un libro sin alguna
divergencia entre cada uno de los ejemplares. Los escribas
prestan juramento secreto de omitir, de interpolar, de variar.
También se ejerce la mentira indirecta (BORGES, 1998, p. 75).

Assim, a impossibilidade de dar a atualidade uma imagem
estivel impede o estabelecimento de um texto definitivo e, conseqiien-
temente, pode abrir espago para o estabelecimento e sustentacdo da
negatividade do sujeito subalterno: voz disseminada, desterritorializada,
capaz de pronunciar um discurso “ndo portador da nde verdade do
real” (MOREIRAS, 1999, p. 297,301). A dupla negativa, nesse contexto,
interroga a “realidade do mundo” impedindo um fechamento
ontoldgico que identificaria um possivel mapeamento da sociedade
com a prépria idéia de Natureza (com todas as conseqtiéncias
ideoldgicas advindas de tal identificagéo).

Um sujeito subalterno seria, nesse contexto, o portador de um
discurso contra qualquer pretensdo hegemdnica ou epistemoldgica:
“se a hegemonia se constitui como sistema fechado em relagio a ameaga
do fora” € necessdrio pensar o Fora, o subalterno (MOREIRAS, 1996, p.
44-48). E essa negatividade do sujeito pode se constituir somente em
uma dimensdo ndo-linear e intervalar, a semelhanca dos labirintos
desenhados nos pesadelos borgianos:

Tengo la pesadilla del laberinto y esto se debe, en parte, a un
grabado en acero que vi en un libro francés cuando era chico.
En ese grabade estaban las siete maravillas del mundo y entre
ellas el laberinto de Creta. El laberinto era un gran anfiteatro,
un anfiteatro muy alto (y esto se vefa porque era mas alto que
los cipreses y que ios hombres a su alrededor). En ese edificio
cerrado, ominosamente cerraco, habia grietas (BORGES, 1989,
v.3, p. 226).

Segundo tal perspectiva, aquilo que daria a essa imagem a
complexidade que o préprio Borges (1980) chamaria de “el sabor dela
pesadilla”, seriam as fendas que revelariam o vazio estruturador do
mundo. ¥ esse desenho aponta para o sentido de incerteza oculto pela
ficgdo da propria realidade do mundor:

Nosotros (la indivisa divindad que opera en nosotros) hemos
sofiado el mundo. Lo hemos sofiado resistente, misterioso,
visible, ubicuo en el espacio y firme en el tiempo; pero hemos
consentido en su arquitetura tenues y eternos intersticios de
sinrazdn para saber que es falso {(BORGES, 1980, p. 204).
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* Importa ressaltar que
nesses exemplos, ndo estd
presente umn procedimento
de ruptura, caracteristico da
Modernidade, mas uma
aceifagdo do joge ficcional
como espaca intervalarentre
aordem e a desordem. Dessa
forma, esse procedimento
nédo seria anticandnico nem
candnico, mas constituiria
um saber liminar capaz de
confundir a ordem vigente.

Assim, o carater intersticial, a greta revelada a guisa da
interpelacio reiterada do real, explicita a inser¢do do dado ficcional
na narrativa da prépria histéria (e da tradigdo). A escolha, que
representa a ordenago dos fatos em uma narrativa plausivel, passa a
assemelhar-se, entdo, a um gesto de falsificagio. Uma escolha que, nesse
contexto, ndo representa um ato determinado pelo valor, mas uma
simulacio, um gesto facticio que imita os tragos das verdades
constituidas, somente para expor sua fragilidade.

Esse procedimento fica patente no texto “Pierre Menard, autor
del Quijote” (BORGES, 1998), onde Borges faz referéncia a um autor
inexistente que teria escrito o proprio Quijote de Cervantes. A
insisténcia com que o narrador borgiano explica que Menard teria
escrito, e ndo reescrito, o texto de Cervantes aponta para uma idéia de
tradugiio que se desenha a partir do esquecimento de uma sobrecarga
cultural que envolve a chamada Obra Literdria enquanto valor. A obra,
desauratizada, passa a participar da experiéncia cotidiana, represen-
tando uma greta no mapeamento cultural que parece, no dizer de A.
Moreiras (1999), tangenciar um possivel fechamento ideolégico do
mundo.

Borges parece ter levado a possibilidade da intervengdo do falso
no desenho da tradicio até as tltimas conseqiiéncias: a andlise
detathada de texios que jamais foram escritos, as falsas atribuicdes de
textos existentes e as referéncias a autores inexistentes,” apontam para
a idéia de invengio como um articulador do préprio discurso critico,
considerado tradicionalmente como um discurso sério, detentor de um
saber constituido. O critico literdrio pode, entdo, analisar, cuida-
dosamente, uma obra que nunca foi escrita, em um ensaio critico e
ficcional ao mesmo tempo. Nesse procedimento, a imagem do
intelectual, e da propria tradigdo canonizada por seu discurso, seriam
apenas imagens ficcionalizadas.

Nesse aspecto, ao falso préprio do ideolégico que se disfarca na
imagem de Natureza, se apde o ficcional (fingere/fingir). A ficgdo,
pensada em seu sentido etimoldgico nos leva, dessa forma, a pensar o
falso como possibilidade de um discurse que, interpelando a realidade
das representacfes sociais, impediria uma possivel compreensdo
totalizadora do mundo.

(Por qué nos inquieta que el mapa esté encluido enel mapa y
las mil y una noches en el libro de Las Mil y Uina Noches? ; Por
qué nos inquieta que Don Quijote sea lector del Quijote, y
Hamlet, espectador de Flamlet? Creo haber dado con Ia causa:
tales inversiones sugieren que si los caracteres de una ficcion
pueden ser lectores o espectadores, nosotros, sus lectores o
espectadores, podemos ser ficticios (BORGES, 1989, v. 2, p. 47).

Observa-se nesse exemplo que Don Quijote, enquanto leitor de
si mesmo, participa de sua prépria construgo enquanto personagem.
A obra abisma-se, assim, na dimensio virtual da leitura tornando-se
também ficcdo. Cria-se, dessa forma, a suspeita de que o livro que o

Gragoatd

Niteréi, n. 10, p. 107-119, 1. sem. 2001



114

* Expressdo utilizada por
Borges (1989, v. 3} no ensaio:
Las Mil y una noches.

leitor tem em mios seria um objeto oriundo do espago ficcional,
colocando em diivida a realidade do préprio leitor: o gesto de leitura é
compartilhado, simultaneamente, pelo leitor e pelo personagem.

Assim, na esteira da intervengéo do dado ficcional no mundo, a
tradigao pode ser narrada (no sentido amplo dessa palavra) partindo
de qualquer digressio; e o seu texto passa a apresentar uma dimens&o
cadtica em que cada discurso pronunciado muda o formato de todos
os outros discursos impedindo a formulagdo de uma verdade
referencial. Dessa forma, o proprio texto da tradicdo pode remeter ao
desenho instével das narrativas de As Mil e uma noites que mereceram
constantes referéncias nos textos borgianos — uma tradicéo constituida
nas dobras infinitas de uma obra sempre inacabada:

En el titulo de Las mil y una noches hay algo muy importante: la
sugestién de un libro infinito. Virtualmente, lo es. Los drabes
dicen que nadie puede leer Las mil y una noches hasta el fin
(BORGES, 1989, v. 3, p. 237).

E essas narrativas dispostas em mise en abyme configuram-se
como um encadeamento de janelas sobrepostas que desenham um
labirinto de espacos vazios (o Fora). E o ficcional passa a ser apontado
como elemento articulador do préprio discurso da tradigio. Ressalta-
se que, para Borges, a conhecida interpolagdo da historia de Aladim
feita por Galland, um dos tradutores das Noifes, seria um ato
perfeitamente coerente com o seu conceito de tradigio:

Hay un cuento que es el mds famoso de Las muil y una noches y
que no se lo halla en las versiones originales. Es la historia de
Aladino y la ldmpada maravillosa. Aparece en la version
de Galland y Burton buscé en vano el texto drabe o persa. Hubo
quien sospecho que Galland habia falsificado la narracion. Creo
que la palabra “falsificar” es injusta y maligna. Galland tenia
tanto derecho a inventar un cuento como lo tenian aquellos
confabulatores noturni. ;Por qué no suponer que después de
haber traducido tantos cuentos, quiso inventar uno y lo hizo?
{BORGES, 1989, v. 3, p. 240).

Nessa citagdo, aparecem dois elementos que merecem ser
comentados. O primeiro € a idéia de memdrin inventiva® como
procedimente tradutério. Esse procedimento seria o inverso do
proposto em Pierre Menard, um tradutor que ndo atua exatamente
no corpo do texto original, mas em seu confexto de enunciagdo. Assim,
sem mudar uma tdnica palavra do Quixote, Menard ¢é capaz de
transformé-lo de uma maneira radical produzindo um apagamento
de uma memdria de leitura (a propria tradigdo): “El texto de Cervantes
y el de Menard son verbalmente idénticos, pero el segundo es casi
infinitamente més rico” (BORGES,1998, p. 52}.

Por outro lado, em Galland, o que se observa seria uma
penetracdo em uma memoria estrangeira a ponto de tornar possivel
ao tradutor tomar também a palavra e, esquecido do texto original,
continuar as narrativas na prépria voz de um narrador outro, que ndo
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¢ na verdade um individuo, mas uma tradicdo narrativa: a tradicéo
dos confabulatore nocturni: “hombres de 1a noche que refieren cuentos,
hombres cuya profesion es contar cuentos durante la noche” (BORGES,
1989, v. 3, p. 236).

Nos dois exemplos pode-se observar a valorizacio do momento
singular da traducio enquanto espaco derelggio transcultural, que pode
representar uma penetragdo em sua propria tradi¢do ou em uma
tradiclio estrangeira. Essa observagdo nos leva ao segundo elemento
observado na citagdo acima: o fato de o conto mais famoso de As mul
uma noites ser também fruto de uma falsificacio (ouinvengio, como diria
Borges): “Hay un cuento que es el mas famoso de Las mil iy una noches
[...]. (BORGES, 1989, v. 3, p. 240).

Ora, sabemos que a histdria das traducdes das Noifes foi marcada
pelo engano (intencional oundo), a ponto de tornar legenddrias certas
falsificagbes como o Manuscrito Tunisigno e o Manuscrito de Bagdd.
Ressalta-se que, este dltimo chegou ao requinte de incluir “anotagdes
de leitura” s margens do préprio texto, que enganaram especialistas
em cultura drabe durante muitos anos. Porém, o que importa para
pensarmos a rela¢ao entre a memoria inventiva e a tradicao candnica
seria o proprio gesto de falsear o texto traduzido como forma de
atualizacio deste, em um contexto diverso: o texto resultante de tal
procedimento revela-se mais “auténtico” porque se acomoda melhor
ao horizonte de expectativa da tradicdo que o acolhe:

En su autobiografia, De Quincey dice que para él habia en Las
mil y ung noches un cuento superior a los demds y que ese
cuento, incomparablemente superior, era la historia de Aladino
(BORGES, 1989, v. 3, p. 240-241).

Ora, um valor cultural s6 é transmissivel se, de alguma maneira,
for compartilhdvel, se existe um substrato cognitivo em comum entre
as culturas. Dessa forma, no contexto borgiano, o legitimo torna-se
possivel a partir do engano (traducio) de uma “meméria inventiva”
(que esquece ou acrescenta). Procedimento que ndo aponta apenas para
a “autenticacio” dofalso, mas do préprioate de falsificagio. Como afirma
W. M. Miranda (1999): “[...] o legitimo [...] supde o confronto com o
heterogéneo no que ele tem de irredutivel culturalmente e que so
é acessivel pela copia falsificadora”.

No exemplo de Galland, ndo se trata nem mesmo da atualizacio
de um texto original, que seria recontextualizado, mas a atualiza-
¢do da tradugdo em st mesma, enquanto possibilidade de relagio, sema
necessidade mesma da leitura ou existéncia real de um texto de origem:

Es un libro tan vasto que no es necesario haberlo leido, ya que
es parte previa de nuestra memoria y es parte de esta noche
también (BORGES, 1989, v. 3, p. 241).

Porém, é impossivel para a atualidade ignorar o sentido de Obra,
de Autoria ou de Sujeito Criador, a inocéncia dos confabulatores nocturni
nos € interditada pois ninguém passa pela histdria impunemente: “Son
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? Em Esnsaios, T.5. Eliot {1989,
p- 38) afirma: “[...} se nos
aproximarmos de um poeta
[...] pederemos amitde
descobrir que ndo apenas o
melhor mas também as
passagens mais individuais
de sua obra podem ser
aquelas em que os poetas
mortos, seus ancestrais,
revelam mais vigorosa-
mente sua imortalidade”.

obra de miles de autores y ninguno pensé que estaba edificando un
lbro ilustre, uno de los libros mds ilustres de todas las literaturas {...]
(BORGES, 1989, v. 3, p. 236).

No entanto, a partir daquilo que Borges chamou de “la técnica
del anacronismo deliberado v de las atribuciones erréneas” (BORGES,
1998, p.55), torna-se possivel o “lembrar de esquecer” as fronteiras da
mutoria. E, a partir desse procedimento, o texto poderia tornar-se
tangivel e, dessa forma, livre de uma possivel cristalizagdo na forma
definitiva de uma obra.

Assim, através do esquecimento ou da invencao, o sujeito em
Borges fica disseminado, o que representa, ndo um rompimento com
os eixos sujeito/ objeto, autor /leitor, mas uma superagao desses eixos.
O sujeito, entdo, configura um lugar além de tais oposicdes,
reconhecendo a “memdria inventiva” como um procedimento legitimo
diante de uma demanda de tradugdo transcultural; e a propria tradugio
(em si mesma) enquanto espaco de relagio entre as culturas.

Segundo essas reflexdes, pode-se observar que a proposta de
despersonalizagéio presente no texto borgiano ultrapassa o sentido que
Ihe foi dado por Eliot: ndo se refere apenas a uma imersao no espago
da tradicdo,” mas aponta para uma escrita elaborada a partir de um
sujeito sem positividade, que se dispde, apenas, a ocupar 0 ndo-lugar
de uma literatura que assume o seu estatuto transcultural: “uma forma
entre outras, um valor entre outros” (MIRANDA, 1999, p. 5):

A despersonalizacéo do sujeito em Borges aponta para um
discurso disseminado ou, de outra forma, localizado em um espago
incerto (virtual) que se afirma no préprio ato da invencdo. Em outras
palavras, nesse contexto, o mapeamento cognitivo possivel configura
sempre espacos de passagem que tornam idénticos o caminfio e o ato
de caminhar. E, o agora da enunciagdo, instalado nas redes desse
labirinto, é sempre um limiar, uma fronteira e uma passagem: os nés
que ligam os fios dessa trama ndo se fixam, o sentido é sempre uma
travessia.

Dessa forma, pode-se dizer que € nessa dimensdo que seria
possivel pensar a tradigio levando em conta a idéia de hipertexto
cultural. A tradicdo configura-se, assim, “um dizer com a meméria
alheia”, uma invengiio que nio apaga os ecos de outras narrativas,
mas suplementa os seus vestigios com os ecos deixados por sua propria
voz: “Como en la paradoja del eleata,/ El suefio se disgrega en otro
suefio/ Y ése en ofro y en otros, que entretejen/ Ociosos un ocioso
laberinto” (BORGES, 1989, v. 3, p. 170). .

E entdo, & guisa da fraducio empreendida a partir de uma
“meméria inventiva”, a diferenca cultural pode “revelar o seu cardter
constitutivo e suplementar” (MIRANDA, 1999), em que a proximidade
de discursos dispares nao constitui um corpo inteiro e inerte, mas um
espago transitivo sempre em movimento e sempre fragmentdrio. As
antigas construgdes epistemoldgicas sdo substituidas, assim, por
narrativas instaveis que ndo retém nenhuma essencialidade que néo
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seja apenas as metamorfoses empreendidas por suas confabulagdes
infinitas.

Abstract

This essay tries to reflect on tradition and
memory in the presente time. Seeking this
goal, the borgian concept of “inventive
memory” is taken as the starting point to
discuss the role of the fictional data within
the interdiscursive frame which brings
forth the social memory. From this
perspective, “invention” can be thought
as an important element in the translation
process able to establish relations among
several cultures but without forcing a
homogenized understanding of the world.

Keywords: Tradition; Memory; Translation;
Jorge Luis Borges; “Inventive memory”.
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