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A picada: ex-tradicao e memoria

Maria Antoniela Pereiva

Resumo

Discussiio dos conceitos de entre-lugar e ex-tra-
digdo, elaborados respectivamente por Silviano
Santiago e Ricardo Piglia, como formas que
dialogam com a produgio de Lévi-Strauss e
Derrida.

Palgvras-chave: entre-lugar; ex-tradigdo; wemo-
ria cultural,
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Q caminho no estado selvagem ndo existe; ndo é coisa de sa-
ber; faz-se na ocasifo da marcha através da floresta ou do cam-
po, e em certa diregio; aquele que o tem e o da € realmente
senhor do caminho.

José de Alencar

Em Tristes trdpicos, ao relatar suas impressdes relativamente aos
primeiros contatos com os indios Nambiquara, Lévi-Strauss (1996)
trabalha a partir de um titulo disseminador do sentido. “Na linha”
remete ao cabo telegrafico instalado pela expedicdo Rondon ligando a
capital federal, via Cuiabd, ao extremo norte do Brasil e, simulta-
neamente, & picada aberta na floresta ao longo do trajeto dessa linha:

A pista sumariamente desmatada que acompanha [a linha te-
legréfica] — a “picada” - fomece o tnico ponto de referéncia
em setecentos quildmetros [...] o desconhecido principia nas
duas beiras da “picada”, supondo que seu tragado seja ele pré-
prio indistinguivel da selva. E verdade que ha o fio; mas este,
que perdeu a utiidade logo depois de instalado, estd frouxo
entre os postes que néo sdo substituidos quando desabam de
podres, vitimas dos cupins ou dos indios que confundern o
zumbido caracteristico de uma linha telegrafica com o de uma
colméia de abelhas selvagens trabalhande. Em certos lugares,
o fio se arrasta no chiio; ou foi pendurado com displicéncia
nos arbustos préximos. Por mais espantoso que pareca, a li-
nha aumenta, mais do que desmente, a desolagio do local
(LEVI-STRAUSS, 1996, p. 256).

Na descrigdo de Lévi-Strauss (1996}, a picada na terra funciona
como uma réplica do fio suspenso no ar: intermitentes, intteis e
margeadas pelo desconhecido, essas linhas se configuram mutuamente
e seguem adiante, selva adentro, evocando um desejo para sempre aki
inscrito e o trabalho sobre-humano de se tentar obter o trdfego das
muitas vozes que entdo circulavam pelo territério nacional.
Materializado também nos postes em ruinas, o duplo risco desdobra-
se num terceiro elemento, numa outra forma do mesmo fio que avanga
pelo interior da floresta, passo a passo, poste a poste. Sendo madeira e
ao mesmo tempo distinguindo-se da floresta, os postes estao perfilados
~como um exéreito que se petrificou na fronteira entre civilizagdo e
barbéarie - ou derrubados por mindsculos cupins.

Contudo, o fato mais curioso dessa cena talvez seja a leitura que
dela fazem os indios, ao confundir seu zumbido com o som de abelhas
em febril atividade. Por evocar a possibilidade de obtencdo de
nutrientes, o ruide do telégrafo provoca a agdo destruidora da tribo
que, ainda sendo coletora de alimentos, j4 é forgada a conviver com as
tecnologias da modernidade. Assim, o que para a expedi¢io Rondon
foi um projeto de integracdo nacional, para os indios significou uma
possibilidade de nutricdo frustrada, a medida que constituin
uma simulagio perfeita de colméia. Dessa forma, o sentido das vozes
registradas por Lévi-Strauss permanece “frouxo entre os postes” —
pode ser vitima de cupins, s vezes desaba de podre, ou se arrasta no
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chio e nos arbustos, com displicéncia. Interpretado pelos Nambiquaras
como algo que pode ser comido, 0 som familiar é também o ruido de
uma linguagem estrangeira, cuja significacio estd suspensa entre selva,
terra e céu.

Construido como um idioma sucinto e inteiramente destituido
de uma histéria natural, o cddigo Morse foi feito para ser lido. Ao se
constituir como inscricdo, ele reifera a auséncia como um pressuposto
de sua prépria fatura e, portanto, como elemento questionador do
fonocentrismo. Contudo, ao preservar certos vestigios da presenga -
operando com ruidos e ritmos que recordam a phoné — o codigo Morse
apresenta-se como uma linguagem tao prépria do Ocidente que chega
a ser chamado de “alfabeto Morse”. E é justamente nesse sentido que
tem sua aparente universalidade ironizada pela audigao nambiquara.
Perdido na mata virgem, o idioma tem seu sentido ocidental
corrompido e constitui-se como um jogo entre presenga-auséncia, no
sentido derridiano da expressio, tal como se encontfra registrado em
Gramatologia, quando seu aufor elabora, a partir de Lévi-Strauss,
um sentido para “picada”:

{pista grosseira cujo “tracado” é quase “indiscernivel do mato™:
seria preciso meditar conjuntamente a possibilidade da estra-
da e da diferenga como escritura, a historia da escritura e a
histéria da estrada, da ruptura, da @i rupta, da via rompida,
varada, fracta, do espago de reversibilidade e de repeticac tra-
cado pela abertura, pelo afastamento e espacamento violento
da natureza, da floresta natural, selvagem, selvagem [...] a vig
ripta escreve-se, discerne-se, inscreve-se violentamente como
diferencga, como forma imposta na hylé, na floresta, na madei-
ra como matéria; é dificil imaginar que o acesso & possibilida-

de dos tragados vidrios niio seja ao mesmo tempo acesso & es-
critura) (DERRIDA, 1973, p. 133, grifo do autor).

Enquanto forma de ruptura da floresta, a picada funciona,
para Derrida (1973), como uma evidéncia de escritura, como um risco
que “pde em risco” qualquer cultura: a ocidental, que a erigiu -
fraturando o espago continuo da selva - e a marginalizou — a medida
que a transformou imediatamente em ruina —, e a nambiquara, que a
sonhou como um corredor por onde passava o zumbido do alimento
e, certamente, como uma diferenga radical a violar a paisagem. Além
disso, a linha de Rondon mergulha ambas as culturas no paradoxo de
criar, a partir de rastros préprios — alimento ou telégrafo -, uma
estranha referéncia, sob a forma de inscri¢do cujo tragado é
praticamente “indistinguivel” da selva. Enquanto pista, embora
“grosseira”, a via rupta configura um guia e, a0 mesmo tempo, se
confunde com a natureza cuja selvageria cuida interromper. Nesse
caso, 0 tragado vidrio é um instrumento de orientacio e perturbagdo:
embora configure a possibilidade de um marco seguro no labirinto
verde, acaba por comprometer tal distingéo j& que ele mesmo pouco
se distingue desse espago, que é sempre igual para os ndo-indios.
Portanto, avia fracta acaba por exercitar, através do principio de auto-
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‘Logo que Ronden termi-
nou, por volta de 1922, a
instalacio da linha telegra-
fica, esse sisterma de comuni-
cacido foi superado pela
radiotelegratia (LEVIS-
STRAUSS, 1996, p. 246).

semelhanga, a inviabilidade de si mesma como marco diferencial.
Assim também, embora atue como indice de progresso, integragéo
nacional e modernidade, a picada ja nasce como ruina, seja porque a
selva volta a ocupar o terreno de onde a expulsam, seja
porque a tecnologia do telégrafo foi considerada obsoleta, logo apos
ter sido instalada.' Portanto, enquanto “espaco de reversibilidade e
de repeticéo”, a estrada também pode ser lida como uma forma que
permite ao Ocidente repetir-se, mas revertendo-se. Por isso mesmo,
pode-se perceber a picada como o espago em gue a floresta comeca a
ser outra coisa, sem deixar de ser floresta. Contudo, aquilo que constitui
a diferenca — a picada - “inscreve-se violentamente” no continuium da
selva. Cria-se, portanto, uma tensdo permanente entre pista e floresta,
ambas em estado de agressdo mutua. Enquanto um indecidivel, a
escritura também configura a estrada por onde o sentido se propde
como repeticiio e diferenga, “como forma imposta na hylé” seja ela
uma selva-sefva ou uma selva-civilizacao.

Segundo Evando Nascimento (1999, p. 186, grifo do auter), a
relagdo entre as duas linhas, proposta por Derrida, configura

uma boa ilustracie do devir-signo da natureza (abertura do
caminho como inscrigdio do rastro), e do devir-natureza do sig-
no {uma vez inscrito, torna-se a marca propria e essencial de
uma cultura). Nem propriamente selvagem, nem propriamente
civilizado, ¢ signo ¢ a coisa gue se inscreve, rasiro escrito de um
aparelho nem finito, nem infinito, indecidivel.

A natureza indecidivel do sigho estd presente nfo apenas nos
resultados inegaveis de intervencdes concretas da cultura — como um
caminho artificial - mas sempre que algo signifique algo para alguém,
ou seja, em toda circunstancia em que circule um sujeito capaz de
construir processos simbdlicos. Sendo assim, a propria natureza
configura-se como signo que, sofrendo a inscricdo da picada, exacerba
sua sujei¢do a poténcia do rastro. Noutras palavras, enquanto devir
do préprio signo, a natureza também funciona como um rastro cuja
virtualidade é desencadeada pela atuacao de processos simbdlicos e,
por isso mesmo, ela também se constitui como um indecidivel, “nem
propriamente selvagem, nem propriamente civilizad[a]”
(NASCIMENTO, 1999, p. 186). Como sombra uma da outra, natureza
e picada coexistem, estranham-se e mantém-se na fronteira do sentido,
sob um olhar que lhes atribui significacio.

Frouxanoare semi—apagada na terra, a inscricio realizada pelo
cabo telegrafico e pela picada constréi um sentido, ainda que ele
permanega no campo do indecidivel, apresentando-se, portanto, como
rastro, razdo pela qual também se constitui como uma referéncia na
vastaregido selvagem. Contudo, trata-se de uma referéncia precdria a
medida que, além de ser o linico marco possivel para niveis nao-indios
de saber, também nio garante a observdncia de determinados
elementos do ritual do conhecimento do mundo ocidental, tais como
universalidade, previsibilidade, logicidade. Condenada ao siléncio, a
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2No Brasil, a produtividade
critica da picada vemn desde
o Romantismo. Na “Carta ao
Dr. jaguaribe”, quando
justifica aiguns procedi-
mentos usados na cons-
trucdo de Iracema, José de
Alencar refere-se a ela para
explicar o conceito de
piguara ou “"senher do
caminho”: “0O caminho no
estado selvagem nio existe;
nic & coisa de saber; faz-se
na ocasido da marcha atra-
veés da floresta ou do campo,
e em certa diregio; aquele
que o tem e o da é realmente
senhor do caminho”
(ALENCAR, 1988, p. 90).

inatividade, ao desaparecimento e incapaz de expandir para seu
entorno suas propriedades modernizadoras, a linha mostra-se
incompativel com a selva e a civi}izagﬁo, e “aumenta, mais do que
desmente, a desolagéo do local” (LEVI-STRAUSS, 1996, p. 256). Apesar
disso, ela constitui a tnica referéncia num raio de setecentos
quildmetros, numa regido do tamanho da Franga, e que recorda a
estranheza da Lua (quando a Lua ainda ndo tinha sido pisada por
astronautas).

Embora a picada constifua um ponto geografico estdvel, em
termos culturais, ela se move e, assim, torna-se um instrumento
compésito, um conceito-metafora capaz de auxiliar na leitura do lugar
e da fungio da critica latino-americana contemporanea.” Nesse caso,
seria interessante retomarmos uma producéio sobre a qual ja nos
debrucamos intimeras vezes e que nos parece ainda merecedora de
varias abordagens, a medida que vem configurando, ao longo de anos,
um pensamento critico capaz de permitir a leitura da América Latina
ndo mais como espago geogréfico, mas como regido cultural. Sendo
assim, consideramos que o trabatho ensaistico de Ricardo Piglia e
Silviano Santiago extrapola o campo especifico da critica literdria
e propde novas formas de localizagdo desse texto, as quais, freqgiien-
temente, constituem justamente processos de des-localizacdo da
memdria, com o intuito explicito de promover novas formas
de resisténcia cultural. Ambos os autores redimensionam, portanto, o
locus de enunciagio latino-americano, seja quando o liberam do grande
peso da divida em relac@o aos centros europeus, seja quando o situam
num contexto mundial, relativizando seu valor como espago de
uma identidade fixa.

Mais uma vez, remetemos aos conceitos de memdria, tradicio e
exilio, propostos por Ricardo Piglia (1990, p. 61), quando eleja afirmava
que o escritor

é como ¢ rastreador do Facunde, busca na terra o rastro perdi-
do, encontra o rumo nas pegadas confusas que ficaram na pla-
nura. [...] Um escritor trabalha no presente com os rastros de
uma tradicéo perdida.

Um escritor trabalha com a ex-fradicdo. Por um lado o que fo,
a histéria anterior, quase esquecida e por outzro lado a obriga-
¢fo semijuridica [...] de ser levado a fronteira. Ou trazido a ela:
sempre pela forga. A extradi¢fo supfe uma relagdo forgada
com um pais estrangeiro.

Poucas vezes um autor demonstrou tanta clareza sobre a situacac
da literatura na América Latina. Ao mesmo tempo em que ele pensa o
lugar do texto nacional - cujas especificidades estdo ligadas a Histéria
do pafs, a tradicio que se desenvolveu dentro de certas fronteiras
geograficas, linglisticas e culturais — também pensa seus atributos
como formas de desterro e, portanto, de criaciio de um espa¢o ndo-
nacional. Ao trabalhar com uma meméria cujos rastros fragmentados
potencializam uma nova produgio, o escritor explora as fronteiras da
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tradi¢do nacional, em seus muitos sentidos — como algo que ja se
concluiu, que muitas vezes se transformou em paradigma e, justamente
por isso, remete a0 que he é exterior, serve como medida de avaliacio
do que o excede, Nesse caso, o conceito de fronteira coloca em operagéio
a simultaneidade do dentro/fora: a fronteira prople-se, entdo, ndo
malis como um continente do contetido fixo da identidade, mas como
obstaculo a ser ultrapassado. Ela mesma se encarrega de municiar o
escritor com a dindmica da memdria seja ressaltando a existéncia
virtual do passado, seja operando por falhas e panes que instigam a
investigaciio ou mostrando as possibilidades de reconstrucéo das cenas,
através do rearranjo das ruinas. Confundido com a fronteira, o passado
convoca aqueles que o evocam, no sentido em que Borges jd definiu os
precursores de Kafka.

A dindmica da ex-tradigdo ndo se desenvolve, segundo Piglia
(1990), sendo pela forga, pela relagdo forcada com um pais estrangeiro.
No entanto, nem sempre podemos pensar o pais estrangeiro como um
territério fora da geografia nacional. Espec1a1mente em tempos de
globalizagéio, os limites entre os paises nédo se prendem apenas a
superficie terrestre, mas as fronteiras culturais e as relagdes entre
regional, local e global. Megacidades como New York, Séo Paulo,
Buenos Aires e Tokio funcionam como centros urbanos cuja pulsagao
pode ser sentida em espacos muito distantes de suas fronteiras
geograficas, em outro hemisfério, do outro lado do mundo. Certas
culturas, ao liderarem a revolucdo tecnolégica da atualidade, irradiam
seu poder para além do proprio planeta e vio riscando, no vasto espago
sideral, uma escritura orbital e incessante, que atua como o relato de
fundagéo de um tempo que ndo pode ser medido pelas convencdes
da Terra, de uma consciéncia espacial nao-geogréfica (do grego “ge”
= Terra). Nesse contexto, a tradigdo literdria sofre o impacto de novas
linguagens e tematiza seu préprio drama: entendida como um bem
simbolico da nagdo, seu discurso, todavia, ndo pode mais corresponder
ao modelo de nagio do século XIX, em cuja base havia conceitos
excludentes — origem, raca, lingua, territorio - os quais revigoraram
velhas formas de escravidao sob a novidade do colonialismo. No
mundo contempordneo, o estrangeiro estd dentro da nagdo, através
de telas, linhas e antenas que garantem a comunicac¢io em tempo real
entre quaisquer partes do planeta. No caso do Brasil, desde sempre, a
forte mesclagem étnico-cultural construiu a nagdo a partir de uma
verdadeira guerra de linguagens, em que a categoria estrangeiro alojou-
se dentro do proprio conceito de nacional,

De qualquer forma, o rastro perdido no pampa argentino
equivale a picada na floresta brasileira. Em ambos os espagos, a nagéo
encontra obstaculos para se realizar enquanto projeto de modernidade
e progresso. Na vastiddo desses desertos verdes, os interesses nacionais
gaguejam e zumbem, a procura de modelos prdprios. Estrangeiras a si
mesmas e tardiamente modernas, as vozes exiladas da tradi¢do correm
o incessante risco de romperem as fronteiras proprias e alheias,
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s Diadlogo desenvolvido
entre Silviano Santiago,
professora e alunos da
disciplina “Semindric de
literatura e outras artes”, em
10/02/2000 (PésLit/FALE/
UFMG).

realizando-se como objetos compésitos, hibridos. Como um rastreador,
o escritor colefa 0s restos confusos de um passado onde sempre
ressoaram vérias linguas, construindo sua recordacdo a partir de
auséncias, falhas, tradugoes e c1tagoes Essa “relacédo forcada com um
pais estrangeiro” — que € seu proprio pafs — transforma o escritor
naquele que preserva a tradicdo do outro. A tradicdio européia que,
hegemonicamente, conformou as literaturas da América Latina
sobrevive, entre nés, gragas a releitura que dela faz a memoria cultural
do continente. Sendo assim, ao rastreador latino-americano é atribuida
a funcdo simbdlica de criticar/transformar/conservar a memoria do
colonizador. Ao desempenhar sua fungéo, ele o faz em conflito
permanente consige mesmo e com as culturas afro-amerindias, cujas
memorias também requisitam sua atencdo de forma eloqiiente, com a
forca do que estd obstruido e deseja escapar do recalque.

Erigindo-se como uma picada na mata, o pensamento critico de
Silviano Santiago (1996) tamb4m s~ orienta por meio de referéncias
méveis. Comentando Keith Jarret no Blue Note (SANTIAGO, 1996)
escritor mostra como seus contos ndo s&o apenas uma homenagem ao
pianista, mas, principalmente uma apropriacgio do critério de
improvisacdo do jazz. Para Silviano {SANTIAGO, 1996), desde a
parddia da modernidade até o pastiche da pés-modernidade, os autores
tm desenvolvido propositadamente um texto de segunda mio, fato
que os leva ao paradoxo de exercitar a criagio enquanto citagio. Em
seu caso particular, o autor opta por elaborar um texto sem
transparéncia e, ao invés de citar um trecho de outra obra, ele prefere
citar o préprio estilo de seu autor. Essa proposta estética, inaugurada
no romance Em liberdade (SANTIAGO, 1981) também pode ser pensada
a partir da teoria do hipertexto, especialmente no que diz respeito ao
sexto principio elaborado por Pierre Lévy, o da mobilidade dos centros
(LEVY, 1993, p. 26).

Na parédia, os textos estabelecem uma rela¢o dual, previsivel
e hierdrquica, em que o texto parodiado permanece visivel no texto
que o parodia e, assim, conserva seu lugar de texto primeiro. No
pastiche, ndo mais se encontram relacbes entre textos, mas entre estilos
de se fazer textos. Quando Silviano Santiago escreve seu romance, ele
nao estd simplesmente escolhendo um texto de Graciliano Ramos para
com ele dialogar: Memdrias do cdrcere funciona como o elemento
deflagrador do processo de escritura e ndo como seu ceniro. Na
verdade, Santiago efetiva o mesmo modelo textual que esta presente
em A cidade ausente (PIGLIA, 1993). Tanto o escritor brasileiro quanto
o argentino elaboram um projeto ficcicnal que libera seus precursores
do sofrimento causado pelas memdrias do carcere ou pelas recordagtes
da mulher amada e perdida. Oc estilos de Graciliano Ramos ¢
Macedonio Ferndndez, dessa forma, permanecem em pauta a medida
que interferem na fatura do texto contemporéaneo.

Numa relacdo mais arriscada e complexa, contudo, Em liberdade,
Sitviano Santiago (1981 ) toma para si o estilo alheio e assume, a0 mesmo
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tempo, dois papéis autorais. Nesse sentido, ele precisa recuperar uma
meméria cultural e nacional, que lhe vem por meio da memdria de
Ramos, por ele apropriada. Contudo, ao pretender resgatar uma
memoria pessoal e escritural que, rigorosamente, estd sendo
reinventada, Silviano Santiago constréi um labirinto mnemonico —
mescla seu préprio recordar ao recordar de Graciliano Ramos que,
por sua vez, em sua condicio fantagmagérica de personagem, evoca o
estilo de Claudio Manuel da Costa. A medida que essa cadeia narrativa
também constitui um memento & morte de Vladimir Herzog, uma
curiosa memoria do presente insinua-se no dmbito das recordagdes e
serve para atualizar situa¢Bes narrativas de outros tempos.

Assim, ao leitor de Em liberdade (SANTIAGQ, 1981) ndo é dado
acesso direto a nenhum texto de quaisquer dos autores tematizados
no romance. A proposta escritural de que participa convoeca-o a ler
estilos de texto: junto com escritores pertencentes ao cinone brasileiro,
ele desenvolve uma reflexdo sobre esse mesmo cinone, considerado
ndo como uma forma engessada da literatura, mas como a prépria
tradicdo nacional — a ex-tradigiio proposta por Piglia. Essa forma de
contar estdrias desenvolve-se criando uma espécie de vertigem
narrativa: desloca o texto literario do centro das operagdes lingiifsticas,
mas preserva-o como elemento relacional, que permite a costura entre
redes de significacdo disseminadas no tempo, no espaco, nos
individuos, nos estilos. Portanto, se nesse processo o literdrio ndo
funciona mais como referéncia privilegiada, por outro lado, ele
permanece como o melo que permite a interagdo entre as memorias
evocadas - ele sai do centro, mas néo sai da roda. Pelo contrério, ele
faz arodarodar. Ao azeitar a juncdo de textos —da cultura e da meméria
- até entdo desconexos, a literatura permite a emergéncia de outro
jeito de narrar, liberando o sentido para que se componham novas
trajetorias discursivas. Nesse rumo, a dindmica da literatura, sempre
des-centradora na perspectiva derridiana, encontra na metafora do
hipertexto uma forma nova de se realizar: seus diversos centros

séio como pontas luminosas perpetuamente méveis, saltando
de um 1id a outro, trazendo ao redor de si uma ramificagio
infinita de pequenas raizes, de rizomas, finas linhas brancas
esbogando por um instante wm mapa qualquer com detalhes
delicados, e depois correndo para desenhar mais a frente ou-
tras paisagens do sentido (LEVY, 1993, p. 26).

Pensar o texto literdrio como um hipertexto s6 € possivel porque
essa metdfora se afirma num contexto pds-estruturalista, em que as
consideragbes de Lévi-Strauss (1996) ja foram suficientemente
debatidas, criticadas e relidas pelo pensamento critico ocidental. Nesse
espaco, em que se percebeu que o civilizado/moderno pode ser
selvagem e vice-versa, a América Latina parece ter iniciado um
processo de libera¢fio de sua memaria, assumindo sua hibridez como
instancia de alta produtividade critica e literdria. O trabalho ensafstico-
ficcional de Piglia e Santiago contribui, assim, para liberar a meméria
latino-americana de sua tradigio de penuria intelectual e dependéncia
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cultural; para que ingresse em outro estado, em que o rastro perdido
no pampa ou a picada na selva signifiquem o enfrentamento de uma
ex-tradicdo. O conceito de ex-fradigio também pode ser lido como
uma tradigdo que bruxuleia, que se tornou “ex” (do prefixo latino “ex/
e-"que significa “fora de”} - algo que se encontra no entre-lugar de ter
que morrer um potico, a cada nova escritura, para sobreviver como
memoria. A palavra picada também equivale a facada, navalhada ou
ferimento, provocado por mordedura de inseto, cobra ou bicada de
ave. Ambos o0s conceitos desdobram-se em novas possibilidades
enunciativas e, por isso mesmo, coniribuem para que o sentido
continue a trafegar, modificando e preservando certa meméria textual
latino-americana.

Resumen

Discusion de los conceptos de entre-lugar e
ex-tradicion, elaborados respectivamente por
Silvigno Santiago y Ricardo Piglia, como
formas que dialogan con la produccion de
Lévi-Strauss y Derrida.

Palabras-clave: entre-lugar; ex-tradicién y
memoria cultural.
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