Artigo

https://doi.org/10.22409/gragoata.v28i61.56358.pt

Capitalismo patriarcal em tempos de antropoceno:
reflexdes sobre a distopia feminista Deuses de Pedra

Mariana Link Martins" ®
Jenifer da Silva Dias* @

Cldudia Lorena Vouto da Fonseca® ®

Resumo

Com base em uma visdo ecocritica feminista, este artigo analisa
o romance Deuses de Pedra (2012), da autora britdnica Jeanette
Winterson, como uma distopia feminista que retrata o Antropoceno
e suas urgéncias como um fio condutor de historias tragicas que
se entrelacam em diferentes espacos-tempos. Entendida como sf,
no sentido de equivaler a ficcdo cientifica, fabulagdo especulativa
e feminismo especulativo (HARAWAY, 2016), a narrativa de
enredo apocaliptico manifesta claras criticas as relagoes de opressio
capitalistas e patriarcais, expondo-as como responsdveis pelo rumo
catastrofico que a humanidade tomou, bem como especula sobre
as possibilidades de resisténcia para desestabilizar tais estruturas.
Partindo destes pressupostos, o estudo tem por base uma critica
feminista fundamentada, sobretudo, nas reflexoes de Silvia Federici
(2019), articulando as relagoes de raga, género e sexualidade na
constituigdo do modelo de exploragdo capitalista, além de observar
os efeitos que essas estruturas causam na natureza, por meio da
intervengdo dos humanos.
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Martins et al.

Distopias feministas e ecocritica: aproximacgoes

As ficgdes distopicas feministas tém ocupado um lugar de destaque
nos estudos ecocriticos contemporaneos, sobretudo por sua
capacidade de especular as inquieta¢des do presente em enredos
apocalipticos, apresentando problematicas ecolégicas atreladas as
relagdes humanas e suas condi¢des. Aquecimento global, desastres
ambientais, crescimento populacional desenfreado, sistema capitalista,
governos antidemocréticos, dominio patriarcal, discursos androcéntricos,
sexualistas e de exclusdo, entre outros sintomas de nosso tempo, sao
temas frequentes dessas narrativas. Para Ildney Cavalcanti (2002), as
distopias feministas constituem um subgénero literario, o qual é critico
em sua esséncia, podendo, dessa forma, contribuir com a formacao de
um publico leitor critico-feminista.

Levando em consideracdo que o mundo sempre foi distépico
para as mulheres, por ser dominantemente patriarcal desde o inicio
da histéria, como afirmam Deplagne e Cavalcanti (2019), ndo é por
acaso que grande parte das distopias escritas na contemporaneidade,
e mesmo em tempos passados, sejam de autoria de mulheres. Pela
perspectiva de Cavalcanti (2002), a opressao de género é a fonte de
conflito das fic¢des distopicas feministas, as quais utilizam o principio
distépico justamente para construir criticas negativas ao patriarcado.
Assim, muitas dessas obras apropriam-se de uma politica sexual e de
discursos machistas que perpetuam o estere6tipo de objeto sexual e
representam as vivéncias de mulheres perante a supremacia masculina,
de modo a admoestar esses aspectos tao intrinsecos a cultura humana.
De acordo com Cavalcanti (2005):

[d]e modo geral, as distopias feministas representam ficcionalmente
“areducdo das mulheres” nas malhas sociais, sua transformacgao em bodes
expiatdrios através de uma politica sexual de opressdo de subjetividades
femininas materializadas através da institucionaliza¢do de confinamento
espacial, produgdo de trabalho escravo, reproducao controlada, proibigao
da autonomia nas expressdes subjetivas (verbais ou outras), execugao
ritualistica e abuso sexual. (CAVALCANTI, 2005, p. 84-85).

Na maioria das distopias feministas, além das questdes relacionadas
as mulheres e suas condi¢cdes de opressao, a exploragdo da natureza é
uma pauta constante. Dessa forma, é inevitavel o encontro com uma visao
ecocritica feminista' - ou entao, simplesmente, ecofeminista, para analisar
essas narrativas de um ponto de vista o qual relacione a opressao e a
exploragao. Tendo em vista a existéncia de variadas discussdes a respeito
do uso conceitual de ecofeminismo, considerando que inicialmente ele
foi representado por uma base essencialista, ¢ importante explicar e
justificar seu uso. Muitas feministas e ecofeministas empenharam-se em
revitalizar o termo, tal como Greta Gaard, estudada por Izabel Brandao
(2017; 2020), autora que defende o uso do ecofeminismo em seu sentido
interseccional, distanciando-o de qualquer perspectiva essencialista.
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Por isso, na contemporaneidade, aponta Brandao (2020), “o uso conceitual
de ecofeminismo pode ser intercambiado com ecocritica feminista”
(BRANDAO, 2020, p. 3), visto que s6 assim serd possivel realinhar o
sentido dos termos e promover o afastamento da nocdo de “esséncia
feminina”, a qual, atualmente, é ultrapassada.

Nesse Ambito dos estudos ecocriticos e ecofeministas, ha outra
discussdo que vem se tornando cada vez mais emergente e urgente:
o Antropoceno. Termo proposto por Crutzen e Stoermer (2000) para
denominar a época geolégica atual, o Antropoceno consiste na nocao de
que a atividade humana afeta o planeta em uma escala global e que, por
isso, a humanidade é quem desempenha o papel central nessa nova era.
Em termos de reflexdo, o conceito de Antropoceno ainda é muito recente,
mas a producdo de estudos acerca do tema é cada vez mais comum.
Sonia Torres (2017) observa que as mais diversas areas apropriam-se do
termo para discutir sobre o impacto da atividade humana no planeta,
ao perceberem que a atmosfera ndo é a tnica atingida.

Nao é apenas a geologia que esta em estado de perturbagdo. O conceito de
antropoceno serve para designar um momento histérico mundial: tudo
que é construido pelos humanos e que interfere nos sistemas naturais,
engloba, em grande medida, as mudancas paradigmaéticas que estamos
testemunhando [..] e nos langa em uma seara de incerteza tanto cientifica
quanto discursiva (TORRES, 2017, p. 94).

No entanto, em artigo mais recente, Torres (2021) esclarece ser
necessario criticar leituras que generalizam a culpa da agdo humana, no
sentido de culpabilizar a humanidade como um todo pela crise ecolégica
atual e ndo apenas pelos detentores do poder dos meios de producao de
energia. A humanidade ndo é uma “corporacao abstrata”, defende a autora
(TORRES, 2021), assim como o acesso a energia nao é igual para todos os
seus produtores. Diante dessas consideragdes de Torres, ha outro ponto
a ser destacado. Alguns tedricos acreditam que essa nova era geoldgica
teve inicio com o surgimento do sistema capitalista, pois foi o seu modo
de producao que forneceu as ferramentas necessarias para a humanidade
explorar e dominar a natureza. Assim, o termo Capitaloceno pareceu
mais vidvel para esses tedricos, como € o caso de Jason Moore (2016), a
qual concebe a “Era do Capital” no sentido de que o capitalismo organiza
anatureza, como uma ecologia mundial capitalista, situada e multiespécies.

Muitos termos foram cunhados para designar a nova era geolégica.
Além desses mencionados, hd também o Chthuluceno, de Donna
Haraway (2016b), do qual trataremos oportunamente neste estudo.
O fato é que, independente de conceituacdes, essa discussao esta
presente nas mais variadas areas, e a literatura, sem davida, é uma delas.
As incertezas sdo muitas na idade antropocénica, e a literatura oferece,
mais uma vez, um espaco para a especulagdo e a experimentacao das
possibilidades de ocorréncia, convidando leitoras e leitores a revisitar de
forma critica seus discursos e crengas e a refletir sobre seu papel em um
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mundo em franca caminhada para a destruicao, precisamente aquilo que
Cavalcanti (2002) acredita ser a poténcia das distopias feministas. Por
meio desse locus literario especulativo, o qual oferece a possibilidade de
confronto entre realidade e ficcdo, desdobram-se possibilidades de critica
e resisténcia em uma sociedade dominada pelo modelo de exploragao
capitalista, responsavel pela aniquilacdo dos espagos representados
nas obras literdrias, utilizando-se das mesmas logicas de exploracao e
dominacdo na realidade.

As especulagoes ficcionais objetivam, portanto, retratar os rumos
que a sociedade podera tomar caso mantenha os modos de exploracao
e produgdo, ou até mesmo caso perpetue a mesma relagdo com a
tecnologia, por exemplo. Em consonancia com esse raciocinio, Hilario
(2013) compreende o romance distépico como um aviso de emergéncia,
ou seja, uma chamada de atengdo na tentativa de controlar, ou entdo,
pelo menos, inibir o acontecimento perigoso e seus efeitos. Dessa forma,
pode-se detectar o potencial critico das narrativas distopicas por meio
dessas imagens produzidas nesse género literario. Essas imagens que,
quando confrontadas com a realidade, podem proporcionar efeitos de
preocupagdo e/ou até mesmo de resisténcia. As distopias, especialmente
as feministas, ao elaborarem caricaturas sobre as relacoes dos seres
humanos com outros animais, com a natureza, ou até mesmo sobre
as proprias relagdes humanas, desencadeiam reflexdes importantes
sobre a necessidade urgente de a humanidade modificar o seu modo
de producao.

Percebe-se entdo o quanto o encontro entre as ficgdes distopicas
feministas e o debate sobre o Antropoceno sdo inevitaveis, dada a
semelhanca entre as formas de organizagdo sociais presentes nas
distopias e a conjuntura global de superexploracdo dos recursos naturais,
do neoliberalismo constituido pela individualizacdo dos sujeitos e pelo
livre consumo. As consequéncias, sobretudo ambientais, desencadeadas
a longo prazo por essa estrutura econdmica e social podem ser ainda
desconhecidas, no entanto, as distopias feministas oferecem ferramentas
ecocriticas para observacao dessa realidade.

Nesse sentido, Deuses de Pedra (2012), da escritora britanica
Jeanette Winterson, é uma distopia feminista que constréi uma
narrativa antropocénica, nos parametros acima elencados. Publicado
originalmente em lingua inglesa, com o titulo The Stone Gods, em 2007,
o romance apresenta cendrios degradados pela constante e catastrofica
intervencao humana na natureza em diferentes espagos-tempo, enquanto,
paralelamente, narra o patriarcado e o capitalismo em suas piores faces.
Dividida em quatro partes inter-relacionadas - “O Planeta Azul”, “Ilha
de Pascoa”, “Depois da Terceira Guerra” e “Cidades dos Escombros” -,
as quais representam universos e temporalidades alternativas, a obra
retrata o Antropoceno e suas urgéncias como um fio condutor de uma
histéria que se repete incansavelmente, tendo sempre como resultado
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a destruicdo do planeta causada pelos humanos. Com o objetivo de
romper esse ciclo de destruicdo, presente em cada uma de suas partes,
Deuses de Pedra configura-se, segundo Mariana Penteado (2020), em uma
ficcao climética responsavel por construir uma espécie de memoria do
Antropoceno.

Sendo assim, este artigo propde uma andlise da distopia feminista
de Winterson, utilizando as lentes analiticas da ecocritica feminista e o
Antropoceno como uma “chave de leitura” (TORRES, 2017, p. 102), com
o objetivo de refletir sobre a critica as relacdes de opressao capitalistas
e patriarcais manifestadas na obra, assim como de interpretar as
possibilidades de resisténcia que constréi para desestabilizar essas
configuragdes sociais e culturais de ordens vigentes pautadas na
exploragdo e na dominacado. Tendo em vista que tais relagdes de poder
sao extremamente violentas com as mulheres e as aprisionam em papéis
estipulados por um imagindrio androcéntrico e miségino, privando-as de
sua plena liberdade e emancipacao, a andlise dedica-se especialmente as
personagens mulheres, visando discutir a respeito dos papéis que estas
desempenham e os lugares por elas ocupados, pois é por meio dessas
figuras que sdo elaboradas as possiveis manifestacdes de resisténcia
apresentadas pela narrativa.

Da critica a resisténcia: Deuses de Pedra e a obra como manifesto

Deuses de Pedra tem inicio com a se¢ao “O Planeta Azul”, a qual da
conta da histéria de Orbus, “um planeta que esta se tornando hostil a
vida humana ap6s séculos de hostilidade da vida humana para com o
planeta” (WINTERSON, 2012, p. 91). Em Orbus, a tecnologia e a ciéncia
sdo incrivelmente avangadas, permitindo mutagdes de DNA, adaptacoes
e reversoes genéticas, além da extensa criacdo de robds desenvolvidos
para diversas tarefas, e mesmo assim, em cinquenta anos sera impossivel
habitar o planeta devido ao esgotamento de recursos naturais, os quais
nenhuma tecnologia pode substituir. No entanto, foi encontrado um
novo mundo, o Planeta Azul, perfeito para a vida humana em todos os
niveis e que, com o tempo, serd o novo lar dos habitantes ricos de Orbus.
Os pobres continuardo no planeta inabitavel.

Billie Crusoe, narradora e protagonista, é uma figura de
resisténcia que nao acredita no sistema e o acha “repressivo, corrosivo
e antidemocratico” (WINTERSON, 2012, p. 69). Devido ao seu
posicionamento critico, é constantemente perseguida e julgada, sobretudo
por morar em um sitio no meio da Cidade Tecnoldgica e também por
rejeitar passar pela adaptacdo genética, procedimento para interromper
o envelhecimento do corpo. Entretanto, o preco é alto para uma mulher
que escolhe viver de acordo com seus pardmetros e ousa resistir a um
sistema opressor. Billie ¢ mandada para o Planeta Azul em uma missao
de reconhecimento, porém, o objetivo é sua permanéncia definitiva por
14, mesmo que o lugar ainda ndo esteja pronto para abrigar humanos.
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Apesar de denominar-se como cientista, Billie trabalha para o
Servico de Aperfeicoamento, ndo para o Cientifico, e seu trabalho é
visitar pessoas e ajuda-las a entender como levar a vida, beneficiando-as
e a sociedade como um todo, “uma mistura de enfermeira distrital com
corretor de seguros” (WINTERSON, 2012, p. 17). A escolha dos termos
ndo pode passar despercebida: uma enfermeira distrital tem como
tarefa cuidar da satde de pacientes em suas casas, em uma determinada
comunidade, e fornecer ajuda educacional. Configura-se, portanto,
como um trabalho doméstico, o qual denota paciéncia e zelo. J& um
corretor de seguros, ao lidar com vendas e com o mercado, precisa ser
frio e racional. Dessa forma, ¢ muito significativo o uso do feminino
para designar a primeira profissdao e do masculino para a segunda.
E intrinseca ao pensamento patriarcal e a organizagao social-econémica
capitalista a nogdo de que os trabalhos domésticos e pessoais, assim
como a emogao e o envolvimento direto, pertencem exclusivamente as
mulheres, enquanto as atividades impessoais, ligadas a racionalidade,
sao destinadas aos homens.

Silvia Federici (2019) evidencia que essa concepcdo de trabalhos
femininos versus trabalhos masculinos é um traco do capitalismo
estabelecido com seu advento. Ao investigar a histéria das mulheres
desde a caca as bruxas, a autora percebeu que o surgimento do capitalismo
definiu uma nova estrutura de opressao que desvalorizou a posicao
social das mulheres e as confinou no espago doméstico. Nas palavras de
Federici, “[...] a discriminacao contra as mulheres na sociedade capitalista
nao é olegado de um mundo pré-moderno, mas sim de uma formacao do
capitalismo, construida sobre diferencas sexuais existentes e reconstruida
para cumprir novas fungdes.” (FEDERICI, 2019, p. 11).

O chefe de Billie, Manfred, representa o homem racional, o qual
ocupa uma posicao de poder e lideranca, “o tipo de homem que nasceu
para ir cada vez mais alto: um elevador humano” (WINTERSON, 2012,
p- 15). Manfred silencia e interrompe Billie inimeras vezes, contraria
suas afirmacdes e banaliza seus problemas, em geral, com uma voz
que insinua repressdo. As opinides profissionais de Billie nao sao
ouvidas, mas sua vida pessoal torna-se pauta recorrente nos embates
com Manfred. Ele a chama de “excéntrica”, “negativa” e de “problema”,
questiona suas escolhas, julga seu modo de vida e despeja ordens que
nao competem ao seu trabalho, como “quero que aparega bem bonita”
(WINTERSON, 2012, p. 37). Em certo momento, quando contrariado,
chega ao nivel de abuso fisico”.

Billie é vitima de regras sociais estabelecidas hé séculos. Federici
(2019) evidencia que na transicao do feudalismo para o capitalismo surgiu
essa nova divisdo sexual do trabalho, a qual consolidou a diferenca entre
homens e mulheres em todos os ambitos. Criou-se, entdo, um imaginario
androcéntrico pautado no masculino enquanto medida de tudo, assim
como ficou
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estabelecido que as mulheres eram inerentemente inferiores aos homens
- excessivamente emocionais e luxuriosas, incapazes de se governar - e
tinham que ser colocadas sob o controle masculino. Da mesma forma que
ocorreu com a condenagdo da bruxaria, o consenso sobre essa questdo
atravessava as divisdes religiosas e intelectuais [..] todos cooperaram
constante e obsessivamente com o aviltamento das mulheres (FEDERIC],
2019, p. 202).

Outro ponto que Winterson denuncia em sua narrativa é como
as mulheres sdo limitadas a suas fungdes sexuais e corporais, além
de reconhecidas por suas caracteristicas fisicas. Em Orbus, elas nao
engravidam, pois, com a tecnologia avancada, foram criados tteros
artificiais substitutos dos naturais. Em um mundo utépico, isso seria um
presente, contudo, em Orbus a logica é: se as mulheres ndo reproduzem,
entdo ndo sdo necessarias para o sexo. Esse ponto reafirma a condicao
de passividade dos corpos femininos, os quais ndo possuem desejo e s6
realizam o ato sexual em prol da reproducdo ou do desejo masculino.
De acordo com Billie, 0 amanha é desconhecido para as mulheres de seu
planeta, pois nao possuem mais utilidade sexual.

A distopia problematiza, entdo, os efeitos nocivos da tecnologia
desencadeados pelo capitalismo tardio e a forma como esses efeitos
sdo ainda mais potencializados quando aplicados aos corpos e as
subjetividades femininas. Apesar de ser fonte de identidade, o corpo
também é para as mulheres um tipo de prisao, pois é o elemento que
constitui a condigdo definitiva de feminilidade. A conhecida tese de
Simone de Beauvoir (1970), sobre a relacao das mulheres com seu corpo
ser mais subjetiva, menos naturalizada ou aceita, permite compreender
esses aspectos apresentados por Winterson mais profundamente:

A mulher tem ovarios, um utero; eis as condigdes singulares que a
encerram na sua subjetividade; diz-se de bom grado que ela pensa com
suas glandulas. O homem esquece soberbamente que sua anatomia
também comporta hormonios e testiculos. Encara o corpo como uma
relacdo direta e normal com o mundo que acredita apreender na sua
objetividade, ao passo que considera o corpo da mulher sobrecarregado
por tudo o que o especifica: um obstaculo, uma prisdo. (BEAUVOIR,
1970, p. 10)

Com isso, é possivel depreender que, dentro desse corpo-prisdo,
a sujeicdo das mulheres a determinados padrdes e comportamentos
funciona de maneira ainda mais efetiva e nociva. A dupla opressao que
afeta mulheres de todas as idades - pelo capitalismo e pelo patriarcado
- atinge em cheio e destrdi o processo de aceitagdo, normalizagdo ou
naturalizacdo do corpo feminino, organico e falho. O préprio padrao
de beleza, entendido aqui pela visao de Gilles Lipovetsky (1999), sempre
impos as mulheres determinados ritos de modificagdo e emagrecimento
dos corpos, de fuga das marcas trazidas pelo envelhecimento e
de competitividade feminina, despertando uma hierarquizacao
fundamentada na performatividade do belo vendido pela indastria

Gragoatd, Niter6i, v. 28, n. 61, e56358, mai.-ago. 2023



Martins et al.

capitalista, em que mulheres sdo vistas e aceitas (pelos homens) como
mais bonitas enquanto outras sdo inferiorizadas, despertando um
complexo de 6dio e inferioridade do préprio corpo. Dessa maneira, o
“belo sexo” ndo se vé belo e passa por ritos constantes de modificacao
dos corpos.

Na narrativa, as adaptacdes genéticas permitem suspender o
envelhecimento e até reverter a idade do corpo. Sendo assim, envelhecer
tornou-se um estigma e, quanto mais jovem o corpo, mais atrativo,
principalmente os corpos femininos, que sempre sdo adaptados antes
dos trinta anos. Ndo se comemoram mais aniversérios, pois a idade é
irrelevante, comemora-se o dia da adaptagdo genética. Contudo, todos
sdo iguais e a consequéncia é a falta de atracdo entre esses corpos
padronizados. Por esse motivo, o sexo com criangas e com pessoas fora
desse padrao torna-se objeto de cobiga:

Quem quiser trabalhar no comércio do sexo tem de modificar a forma
e o tamanho do corpo. As mulheres gigantes tém grande procura.
Os grotescos ganham bom dinheiro. As criangas de menos de 10 anos sdo
chamadas de ‘novilhos’” nessa atividade (WINTERSON, 2012, p. 32-33).

Esse aspecto elucida o carater mercadolégico, sobretudo do corpo
feminino e infantil, o qual, transformado em mercadoria, performa a
aparéncia fetichizada por homens. Essa atividade é predominantemente
exercida pelas pessoas que vivem fora da Poténcia Central, principalmente
as vindas do Califado, lugar onde as adaptacoes genéticas sao proibidas.
Os habitantes que ndo pertencem a capital sdo abandonados pelo governo
e vivem a propria sorte nas margens, encontrando, assim, nos servigos
sexuais, seu sustento. Tal nogdo ilustra como as pessoas marginalizadas,
que nado fazem parte das camadas sociais elevadas, sdo esmagadas pela
l6gica das relagdes de classe. As criangas abusadas e exploradas também
vém do Califado e sao compradas pelos habitantes da capital. “Nao
fazemos isso com criancas nascidas na Poténcia Central porque (a) é
ilegal e (b) somos civilizados” (WINTERSON, 2012, p. 33), ironiza Billie.

Na obra, a pedofilia é cometida por homens, pois sao eles que
preferem figuras jovens, com aspecto puro e virginal. Por isso, na
adaptagdo genética, as mulheres sempre optam pelas idades mais baixas
possiveis. Uma das personagens, Rosinha McMurphy, deseja fazer a
regressao genética aos doze anos, pois seu marido peddfilo é apaixonado
por uma cantora mirim dessa idade. Para ele, sua esposa é velha e ndo o
satisfaz mais, entdo busca prazer com criancas. Rosinha nao se importa,
apenas quer ser desejada novamente pelo marido, porque se sente
abandonada, pois mesmo “reduzindo a vagina”, que ficou “apertadinha
como uma tampinha de garrafa” (WINTERSON, 2012, p. 88), o marido
ndo a deseja. Para fazer a reversdo genética, Rosinha levara o caso ao
tribunal, mas antes é preciso da aprovagao do marido, evidenciando mais
uma vez a mulher como propriedade tutelada pelo homem, impedida
de decidir sozinha sobre seu préprio corpo.
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Como ja mencionado, a preceituacdo de um padrao de beleza é
mais uma forma de aprisionamento das mulheres, o qual condiciona as
suas escolhas de maneira que ndo consigam se desvencilhar das amarras
patriarcais, além de fortalecer o capital. Winterson faz uma caricatura
apurada desse principio, ao demonstrar que os corpos de mulheres
sdo vistos como produtos a serem consumidos por homens. Spike, por
exemplo, € uma robo sapiens que performa o género feminino e, apesar
de ter a inteligéncia mais avancada que existe, seu corpo robotico é
usado como instrumento sexual de homens durante uma viagem de
reconhecimento ao Planeta Azul. No didlogo abaixo, no qual Billie
entrevista Spike para uma matéria sobre sua viagem exploratéria ao
novo mundo, fica clara a ordem de beleza prescrita para as mulheres
em beneficio masculino:

— Spike, vocé é uma robo, mas por que é umarob6 tao extraordinariamente
bonita? Quero dizer, é necessario ser a maquina mais sofisticada ja
construida e ao mesmo tempo ter a aparéncia de estrela do cinema?

Ela responde, simplesmente:

— Eles acharam que ia ser bom para os rapazes durante a missao.
[.]

— Mas vocé era o tripulante cientificamente mais avancado.

— Mas também sou mulher.

[..]

— Entdo vocé fez sexo com os astronautas durante trés anos?

— Fiz. Gastei trés vaginas de silicone (WINTERSON, 2012, p. 45).

Apbs esse didlogo, mais uma vez Manfred retoma seu posto
de homem opressor, interditando a fala das mulheres a esse respeito,
alegando que ndo é importante para a entrevista. Essa postura reforca
a ideia de que discutir sobre as tiranias sofridas pelas mulheres em
seu cotidiano nao é relevante para um homem favorecido pelo sistema
patriarcal. Todo o discurso de Billie é silenciado por isso, afinal seus ideais
ndo correspondem as estruturas sistémicas instituidas. A personagem
representa na narrativa as mulheres contrérias a uma ordem que sustenta
a diferenca de género, de classe e raga, constantemente caladas, no entanto,
principalmente quando tentam estimular a oposicdo em outras pessoas.

Billie também simboliza a esséncia da sororidade. Com seu olhar
critico e empatico, percebe o quanto esse acontecimento relatado por
Spike é perturbador, por isso, ela questiona-se e reflete: “Seria como uma
espécie de pin-up da época da guerra? Um antidepressivo vivo? Algo
como a beleza é a verdade e a verdade é a beleza?” (WINTERSON, 2012,
p. 45). As Pin-ups, tal como sugere a personagem, sao posters com fotos
sensuais de mulheres, na maioria das vezes em ambiente doméstico,
outrora pendurados na parede de soldados em guerra, proporcionando
assim sua admiragdo por parte desses homens. Ana Paula Oliveira Barros
(2018), em seu estudo sobre o tema, identifica que as Pin-ups no periodo
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inicial de sua produgdo, de certa forma, representavam a libertagao
feminina das repressdes sexuais, contudo, o seu uso como entretenimento
masculino, acabou reforcando

a estigmatizacdo do papel da mulher na sociedade contemporanea ao
representarem imagens criadas por homens e serem consideradas objetos
sexuais, possibilitando a popularizacdo da sensualidade feminina como
um produto de consumo (BARROS, 2018, p. 1-2).

O corpo de Spike ndo é usado como objeto de satisfacdo sexual
masculina por ser uma mdaquina e sim porque é um corpo feminino.
A robo sapiens personifica a mulher acorrentada a um padrao de beleza
que a torna propria para o consumo dos homens, desvalorizando suas
caracteristicas intelectuais. Capitdo Handsome, o homem que comanda
a viagem para o Planeta Azul, da qual Billie faz parte, assim como
coordenou a primeira excursdo oficial de reconhecimento, afirma que
ama Spike porque “ela nunca fica gorda, nunca fica bébada, nunca desiste,
desde que haja sol.” (WINTERSON, 2012, p. 104). Ou seja, ama o simbolo
de mulher perfeita moldada pelas maos do patriarcado e transformada
em produto pelo capital.

Federici (2019) aponta: os corpos das mulheres sempre foram espagos
privilegiados para o exercicio das relacdes de poder. A autora italiana
traca um paralelo entre seus corpos e a fabrica para explicar que ambos
sao terrenos de exploragdo e resisténcia, desde o estabelecimento do corpo
feminino como propriedade do Estado e dos homens e, forcadamente,
passou a ser um instrumento produtor e acumulador de trabalho. Ela
compara: “o corpo é para as mulheres o que a fabrica é para os homens
trabalhadores assalariados” (FEDERICI, 2019, p. 34). Além disso,

[.] ao negar as mulheres o controle sobre seus corpos, o Estado privou-as
da condicdo fundamental de sua integridade fisica e psicolégica,
degradando a maternidade a condigdo de trabalho forcado, além de
confinar as mulheres a atividade reprodutiva de um modo desconhecido
por sociedades anteriores (FEDERICI, 2019, p. 181-182).

A maternidade, portanto, configura-se como um trabalho
legitimador da posicdo das mulheres na sociedade, sob a condi¢do de ser
adequada aos padrdes morais pré-estabelecidos. Todavia, a paternidade
nao é uma preocupacao do Estado capitalista, na verdade, a acao paternal
nao é exigida, pois é a maternal que ird criar a mao de obra necesséria
para esse sistema explorar. Na terceira parte do livro em questao, é
possivel identificar certa relacao com essa tematica da maternidade e
paternidade, por meio dos pais biol6gicos de Billie da P6s-3G’. A narradora
relembra todas as memdrias compartilhadas com a mae, inclusive de
quando estava no uatero, para contar a histéria de uma mulher nascida
durante a Segunda Guerra Mundial, engravidada na adolescéncia, e
impossibilitada de ficar com sua filha, apesar do seu desejo. A vontade
feminina aparece novamente ofuscada pelo dominio masculino, pois o
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pai de Billie prometeu se casar com sua mae apenas se ela doasse o bebé.
A dependéncia emocional e financeira manipula a mulher a tomar a
decisao que exime o homem da responsabilidade paternal, exemplificando
uma violéncia psicolégica a qual deixa marcas profundas.

Ainda dentro desse tema, ha outra passagem significativa nessa
mesma secao, a qual faz referéncia a banalizagao do sofrimento causado
nas mulheres em decorréncia do parto. Billie recorda o momento brutal
de seu nascimento e a violéncia que sua mae, ainda adolescente, sofreu.
A mulher deu a luz em cima de uma cama quebrada, teve sua filha
puxada do ventre como uma bezerra e havia tanto sangue, tamanho
foi o ferimento, que o lencol teve de ser queimado. Apés o parto, todas
as personagens presentes agiram normalmente, como se a mulher nao
tivesse quase morrido para trazer ao mundo uma filha que logo seria
tirada dela.

Winterson faz de sua obra um palco de dentincia para os mais
variados tipos de violéncia que sofrem os corpos das mulheres. Outro
exemplo expressivo encontra-se na segunda parte, “Ilha de Pascoa”,
onde os nativos realizam um determinado ritual, no qual as mulheres
sdo agredidas repetidamente por homens e, em seguida, expulsas do
local onde eles terminam o ritual, que consiste em derrubar a tltima
arvore existente na ilha. Esse episddio possibilita comprovar, mais
uma vez, que a violéncia encontra eco majoritariamente nos corpos
femininos ha séculos. Constitui, também, o inico momento no qual as
mulheres aparecem nesse fragmento narrativo, deixando claro quais
eram seus papéis nessa sociedade em processo de colonizagdo e que
vive em constante guerra: instrumentos manipulados por homens e
condicionados por um poder supremo.

Assim como na primeira parte, nessa também é representado
um poder totalitario e controlador que é muito mais violento para as
mulheres. De fato, essa estrutura é apresentada em todas as secdes do
livro. Percebe-se, entdo, com base nessas explanagdes, que a distopia
feminista de Winterson, ao representar ficcionalmente os papéis que as
mulheres desempenham e os lugares que ocupam em uma sociedade
distopica de dominio patriarcal e de ordem social-econdémica capitalista,
denuncia como essa estrutura de relagdes de poder acaba violentando
e oprimindo as mulheres nas mais diversas instancias. Antes, contudo,
de refletir sobre as possibilidades de resisténcia que a obra apresenta, é
preciso dar atengdo a algumas outras manifestacdes criticas presentes
em Deuses de Pedra.

A primeira delas refere-se aos processos colonizadores e sua
intrinseca caracteristica agressiva tanto com a natureza, quanto com
os nativos desses espacos colonizados. A secdo niamero dois do livro
constitui sua trama em torno das visitas europeias e suas tentativas
colonizadoras na Ilha de Pascoa. Fazendo referéncia a alguns fatos
histdricos sobre o local, a narrativa realiza uma releitura dos diarios
do Capitdo Cook, quando visitou a Ilha de Pascoa no século XVIII, e
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conta a histéria de Billy, um tripulante da embarcagdo de Cook que é
deixado para trés. Ficando a mercé dos nativos, Billy é salvo por Spikers,
um descendente europeu que vive na ilha. Além de construirem um
relacionamento amoroso, as personagens lidam diretamente com a
disputa travada entre as duas tribos que vivem no local.

Quando Billy chega a ilha, fica surpreso com a pouca vegetagao,
o baixo nimero de arvores e moitas e a falta de suprimentos naturais
proprios para humanos. Tendo em vista os fatos histéricos, acredita-se
que a Ilha de Pascoa comegou a ser povoada no século VIII por habitantes
de outros territérios da Polinésia. E através da ocupagao desses povos que
a vegetacao do lugar comeca a declinar, especialmente pela implantacao
de técnicas agricolas e ocorréncia de pragas animais, mas também pela
guerra civil que de fato ocorreu, suscitada pela disputa de poder entre
dois grupos habitantes. Na narrativa de Winterson, a qual revisita essa
histéria, Billy conta que, antigamente, a ilha era rica naturalmente, porém,
com a chegada dos Ancestrais, que ergueram casas e lugares de culto,
tudo mudou:

A madeira era usada para o fogo e para a construgdo e era preciso haver
terra para as plantagdes de bananas e cultivos diversos. As florestas de
palmeiras, tdo espessas que era necessario andar delado para atravessé-las,
foram derrubadas, uma a uma, até que pouco a pouco os passaros
marinhos jd ndo pousavam na ilha e a chuva ja ndo caia, o solo se
enfraquecia e esfarelava transformando-se em poeira vermelha onde ndo
era possivel plantar coisa alguma (WINTERSON, 2012, p. 157).

A derrubada de arvores também acontece por outro motivo: para
a construcdo dos gigantes deuses de pedra, os idolos adorados pelos
habitantes, era preciso que trenés e jangadas de madeira transportassem
as pedras necessarias, além do préprio trabalho de cozimento e escultura,
o qual requer uma grande quantidade de madeira. Assim, pelas suas
crengas religiosas, esse povo destruiu a natureza de forma irreversivel.
Embora curta, essa secdo do livro metaforiza de forma clara como a
relacdo dos humanos com a natureza sempre foi pautada em beneficio
proéprio e como sua interferéncia no ambiente natural afeta muito além
de sua propria espécie, uma referéncia clara ao Antropoceno.

Considerando o fato de, ao longo da obra, as personagens lerem
partes do proprio romance mediante um manuscrito encontrado e,
também, o fato de as lembrancas de algumas figuras serem recordadas
por outras, Penteado (2020) afirma: “Deuses de Pedra fala sobre a
memoria” (PENTEADO, 2020, p. 170). Entao, ao colocar esse fragmento
memorialistico em sua narrativa, Winterson demonstra como os humanos
falham repetidamente e ndo modificam suas ac¢des, continuando a agir
da mesma forma. O enredo presente na primeira se¢do é assertivo nesse
sentido. Com Orbus em vias de destruicdo, seus habitantes vao em busca
de um novo planeta para colonizar. Eles invadem esse novo mundo,
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acreditando que estavam simplesmente de mudanca. Com a intencao de
torna-lo apto para sua moradia, iriam entdo destruir os monstros desse
territério de maneira “humanizada”, “com a possivel exce¢ao da captura
de interesse cientifico de uma ou duas espécies para o Zoomuseu”
(WINTERSON, 2012, p. 13).

Dessa forma, assim como fizeram todos os colonizadores, os novos
ocupantes do Planeta Azul provavelmente também marcariam aquele
territério de modo a impactar a sua ecologia, disputando violentamente o
espaco com as outras espécies. Spike acredita ser possivel ir até o planeta
virgem, cheio de recursos naturais, e desenvolver uma sociedade de baixo
impacto, depois de aprenderem com os erros cometidos no passado.
No entanto, Billie pondera que essas pessoas ja estdo acostumadas
com a vida que possuem e irdo levar seus héabitos para esse lugar,
transformando-o. Logo, o modo pelo qual a colonizacado é abordada ao
longo da obra permite compreender como essa pratica é mais uma agao
humana que, visando ao crescimento econdmico e ao progresso, agride
o planeta em uma escala global.

Assim, a critica ao colonialismo presente em Deuses de Pedra esta
intrinsecamente atrelada a critica ao capitalismo, pois é o préprio
movimento de colonizacdo que intensifica o seu desenvolvimento.
Conforme destacado anteriormente, a narrativa oferece diversas faces
da aniquilagdo causada pela luta de classes constituida, sobretudo, nas
relacdes de exploracdo de raca e género. Ao desenvolver tais reflexdes, a
escritora elabora um cenario de devastagao da natureza que aponta para
a especulagdo em relacdo aos rumos do desastre ambiental ocasionado e
legitimado por uma politica socioeconémica capitalista neoliberal.

De acordo com Dardot e Laval (2016), o neoliberalismo surge como
uma reconfiguracdo do capitalismo que, em virtude de suas iniimeras
crises, de tempos em tempos necessita de uma nova roupagem. Os autores
apontam para o neoliberalismo como uma estratégia de individualizacdo
e estilhacamento do sentimento de pertencimento de classe, o que
corrobora para a contencdo de processos de resisténcia e modificacao
do sistema, bem como de percepgdo das tragédias sociais e ambientais.

Ao desenhar uma caricatura tdo vigorosa dos problemas
ambientais da Terra atualmente, a autora faz uma critica ao crescimento
do neoliberalismo, o qual favorece a exploragdo dos recursos naturais
por parte das empresas, em virtude de o Estado ndo ter preocupacao
em garantir os mecanismos legais que controlariam a produgdo, pois
implicaria um declinio de lucro, indo contra os objetivos do liberalismo
econdmico. A forma como os governos elencados na obra sao controlados
por corporacdes deixa evidente o quao problematico é quando os ideais
econdmicos sdo os critérios para elaborar as politicas sociais.

Articular esse processo de individualizacdo, apagamento do
sentimento de pertencimento de classe e incentivo ao livre consumo é
fundamental para a compreensao da especulacao de Winterson, visto que,
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nela, o capital, representado pela empresa MAIS?, é o principal agente de
controle dos sujeitos, do incentivo ao consumo desenfreado em razdo do
lucro e da devastagdo da natureza. A MAIS, por meio de seu monopolio,
deixava a disposicdo de todos os inimeros produtos e possibilidades.
Imersos na ilusao da liberdade de escolha produzida pelo capitalismo
neoliberal, os sujeitos consumiam sem perceber os efeitos nocivos
causados pela grande indastria a ordem social, ambiental e politica:

A MAIS tem sido a mais agressiva das empresas mundiais no mercado,
desrespeitando as regulamentacdes e aumentando as emissdes de
carbono. Seus advogados extremamente bem pagos combateram os
acordos antipoluicdo, as tarifas e os subsidios, tudo o que pudesse parecer
um freio aos gastos de consumo. Segundo a MAIS, as viagens aéreas
ndo deveriam ter limitagdes, cada familia podia ter seis automéveis e a
TV seiscentos canais, qualquer censura devia ser abolida, assim como
os sindicatos, e o governo ndo tinha por que interferir no comércio.
(WINTERSON, 2012, p. 189)

O trecho destacado denota a esséncia das consequéncias do livre
mercado e os impactos que a falta de um plano socioambiental e politico
podem desencadear. Enquanto a MAIS, que figura na narrativa como
uma representacao do mercado, enriquece e produz alienacao, os sujeitos
consomem, e 0s recursos naturais se esgotam, na mesma medida em
que a vida se torna insustentavel. Outro ponto fundamental é o amparo
juridico-legal apontado pela autora, demonstrando que, na ordem do
Estado capitalista-juridico, os homens detém nado apenas os meios de
exploracdo e lucro, mas também de legitimacao de suas praticas por meio
do controle das leis. Ou seja, esgotar todos os recursos que garantem a
possibilidade de uma vida sustentavel ndo é sequer crime, pois as leis
também alicercam a politica do lucro acima da vida.

Esse processo acritico de consumismo desenfreado s6 acontece
porque a producdo de entretenimento era voltada ao marketing e a
propagacao de ideias favoraveis a MAIS e ao governo da Poténcia Central.
Podemos elencar como exemplo dessa préatica no romance as propagandas
relacionadas ao Planeta Azul e a possibilidade de vida nesse novo lugar.
As liderancas politicas e as grandes empresas compactuavam, para que
a populacgdo de Orbus aderisse a migracdo ao Planeta Azul, sem avaliar
as consequéncias para os demais habitantes:

Da maneira que tem sido secretamente planejado, deixaremos este
planeta em decomposicdo ao Califado e ao Pacto SinoMosco, que entado
poderdo aniquilar-se com suas bombas enquanto os pacificos habitantes
da Poténcia Central transferem a civilizacdo para o novo mundo
(WINTERSON, 2012, p. 15).

Orbus esta dividido em trés espagos, os quais representam um
contraste de classes e a exclusdo dos que vivem as margens. Enquanto
os habitantes da Poténcia Central gozam da possibilidade de sobreviver
em outro planeta e reproduzem as prerrogativas de “Guerra Zero”
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vendidas pelo governo, os demais habitantes de Orbus terdo de lutar
por sua sobrevivéncia em um planeta em decomposigdo. Aqueles da
Cidade dos Escombros, por exemplo, vivem marginalizados em um lugar
onde “ndo existe protecdo: nao ha seguro, nem ajuda, nem apoio, nem
policia.” (WINTERSON, 2012, p. 210). Essa representagdo na narrativa
reflete um sintoma do capitalismo, que prioriza o lucro acima da vida e
reproduz uma série de relagdes de opressao. Assim como na realidade, a
ficcdo também constata a luta de classes como motor da histéria (MARX;
ENGELS, 1998) e condena a exploragao de uma classe sobre a outra para
sustentar o capitalismo mercadolégico.

Todos os pontos até aqui analisados demonstram como a distopia de
Winterson é constituida por uma pluralidade de manifestaces criticas.
Configurando-se nitidamente como feminista, visto que critica o status
quo, enquanto revisita uma tradicdo literdria centrada no masculino
e, assim, contribui para a politizagdo dos corpos das leitoras e leitores
(DEPLAGNE; CAVALCANTI, 2019), a narrativa evidencia como a violenta
intervencao humana na natureza ndo causa apenas crises ambientais,
mas também politicas, econdmicas e sociais. Eo Antropoceno claramente
representado: caracterizado por ser um periodo marcado por davidas, a
Unica certeza que parece oferecer é a ocorréncia do apocalipse.

No entanto, Donna Haraway (2016a) sustenta que existem formas de
evitar as catastrofes afirmadas pelo Antropoceno, pois o considera mais
um “evento-limite” do que uma época geoldgica, por isso é viavel, por
meio de praticas colaborativas, tornar esse momento o mais curto possivel
(HARAWAY, 2016a). De acordo com sua visao, é problemético colocar o
homem (antropos) como centro, atribuindo-lhe um papel de protagonista
e provocando uma generalizacdo. Além disso, problematiza-se também
a impossibilidade de vislumbrar um futuro, visto que a afirmacao do
apocalipse presume um fim inevitavel.

Por essas razodes, ela propde o termo Chthuluceno, como uma
alternativa de pensar o mundo atual e suas urgentes crises por uma
consciéncia tentacular, a qual abrange todas as espécies e suas relagdes.
Os humanos nao podem ser vistos enquanto tnicos capazes de salvar o
planeta da destruicado, pois nenhuma espécie é capaz de transforma-lo
sozinha. Salvar o mundo é sindnimo de salvar a humanidade no
Antropoceno, enquanto no Chthuluceno acredita-se que o mundo
ndo vai acabar, mesmo que a espécie humana seja extinta. “Nenhuma
espécie, nem mesmo a nossa propria - essa espécie arrogante que finge
ser constituida de bons individuos nos chamados roteiros Ocidentais
modernos - age sozinha” (HARAWAY, 2016a, p. 139).

Representado por Medusa, uma figura feminina proveniente
das profundezas da terra (monstro cténico) com o objetivo de se opor
aos deuses, o Chthuluceno possui tentdculos os quais permitem criar
relagdes e colaboracOes entre espécies para reverter o caminho trilhado
pelo Antropoceno e assim gerar possibilidades de dar continuidade ao
mundo. O pensamento tentacular também é composto pelas narrativas
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sf, isto é, ficcdo cientifica, fato cientifico, feminismo especulativo,
fabulacao cientifica, que elaboram e refletem sobre préticas colaborativas
entre espécies:

String figures [sf] are like stories; they propose and enact patterns for
participants to inhabit, somehow, on a vulnerable and wounded earth
[.] sf is a sign for science fiction, speculative feminism, science fantasy,
speculative fabulation, science fact, and also, string figures (HARAWAY,
2016b, p. 10).

Deuses de Pedra é uma sf, uma vez que, com base em uma perspectiva
feminista, especula possibilidades de futuros e proporciona refletir
sobre o que deve ser feito para contornar essas estruturas de poderes
mencionadas ao longo do trabalho, de modo a evitar ndo sé a destruicao
do planeta, mas também transformar o mundo em um espaco inclusivo
e sustentavel. Para elucidar essas alternativas, pode-se comegar pelo
relacionamento entre Billie e Spike, os quais se conectam intimamente
em todos os planos narrativos. A relagdo por eles estabelecida é muito
significativa em relacdo aos papéis de género e, por se constituir
como uma unido interespécie, torna-se uma metafora para o trabalho
colaborativo entre espécies sugerida por Haraway como uma das saidas
do Antropoceno. A bidloga e filosofa feminista afirma que outra pratica
indispensével no seu Chthuluceno é fazer uma “robusta recuperacao e
recomposicao biolégica-cultural-politica-tecnolégica” (HARAWAY, 2016a,
p. 141) e, para isso, as pessoas humanas precisam abordar os problemas
e questionar as estruturas. Conforme indica:

Se for para existir uma ecojustica de multiespécies, que esta também
possa abracar a diversidade das pessoas. E chegada a hora de as
feministas exercerem a lideranca também na imaginacao, na teoria e na
acdo, para desfazer ambos os lagos: de genealogia/parentescos e parentes/
espécies (HARAWAY, 2016a, p. 141).

A construgdo de Billie Crusoe como uma figura de resisténcia se
materializa em diversas passagens da narrativa. Ressalta-se o diferencial
da personagem em relagdo a varios processos de sujeicdo e alienacao,
como os métodos de alfabetizacdo por apenas uma letra para designar
objetos, além de continuar vivendo em uma “biobolha”, como lembranca
dos tempos sustentaveis do planeta. Billie é retratada como uma pessoa
capaz de ler de forma critica sua prépria realidade: “o discurso oficial
é de que a Resisténcia foi esmagada. Ndo existe resisténcia a Poténcia
Central. Por isso, é que eu acho ttil saber ler - ainda que somente nas
entrelinhas” (WINTERSON, 2012, p. 42). Toda sua histéria é permeada
pela resisténcia, desde seu sofrido nascimento: “[..] nasci, e ninguém
foi capaz de impedir” (WINTERSON, 2012, p. 170). Billie representa,
entdo, as atitudes e acdes que poderiam mudar os rumos do planeta se
realizadas em conjunto.
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Winterson constréi mundos que estdo em crise e em vias de
destruicao, inclusive profetizando o fim do mundo, comandados
exclusivamente por homens. Considerando essa estrutura de lideranca
encontrada na narrativa, é possivel afirmar: a autora acredita que ter
mulheres como lideres poderia modificar o cenario. Em uma passagem
do livro, Capitdo Handsome declara: as mulheres “ndo podem ser
lideres mundiais” porque “sempre tratam as coisas no plano pessoal”
(WINTERSON, 2012, p. 86). Aqui, é necesséario criar um breve paralelo
com a crise mundial enfrentada recentemente - a qual, todavia, ainda nao
se pode considerar finda, a pandemia do novo Coronavirus, para analisar
como as mulheres enfrentam conflitos quando estdo na lideranga. Um
estudo feito pelo Férum Econémico Mundial (2020) indica que os paises
governados por mulheres foram mais eficientes em contornar a crise,
resultando em um nimero de mortes menor que a metade, quando
relacionados com paises liderados por homens.

As pesquisadoras afirmam que a lideranga feminina possui um
carater democratico e pautado na empatia, principalmente porque
suas preocupacdes recaem sobre as perdas de vida e ndo apenas nos
problemas econémicos. Ao contrario, por exemplo, do governo brasileiro
que colocou todos seus esforcos em prol dos aspectos econdmicos, sem
se importar com as mais de 600 mil mortes. Argumenta-se, portanto:
Billie esta certa quando responde a Handsome que nao havera mais um
mundo para liderar porque “os homens nunca levam para o lado pessoal”
(WINTERSON, 2012, p. 86).

Portanto, Jeanette Winterson exerce o papel que Haraway convida
as feministas a assumirem, de exercer a lideranca na imaginacao, na
teoria e na acao, quando constr6i uma obra capaz de permitir pensar em
possibilidades de resisténcia para desestabilizar as noc¢oes hierarquicas e
heteronormativas, bem como os sistemas capitalista, patriarcal e o modelo
antropocéntrico. A distopia da escritora britanica tece alternativas
e novas formas de organiza¢do para transformar o mundo em um
lugar sustentéavel e utépico, sobretudo para as mulheres. Suas pistas ao
longo do texto sdo muito claras, como pontuamos. Pensamentos como
o de Spike, por exemplo, que percebe o género como uma construcao
humana que condiciona limita¢des e entende a importancia de nao
“supermasculinizar” (WINTERSON, 2012, p. 204) nenhum dado, sao
nocdes importantes para construir um universo onde as mulheres
possam ocupar todos os espagos e exercerem os papéis que desejarem,
caracterizado, portanto, como um lugar de ser e estar no mundo de
forma justa.

Esses aspectos somam-se, ainda, a outro ponto fulcral sustentado
pela narrativa: a maneira como as relacdes de opressao se sobrepdem na
constituigdo da luta de classes, de forma que as distopias feministas nao
incorporam apenas as desigualdades de género e sexualidade de maneira
isolada e a parte das criticas ao capitalismo e sua forma neoliberal,
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mas sim as utilizam como ferramentas centrais para alicercar a exploracao
do proletariado pelo capitalismo, o qual se serve da naturalizacdo das
desigualdades para manter a priorizacao do lucro acima da vida.

Sendo assim, a obra Deuses de Pedra é construida por meio de uma
especulagdo feminista. Isso implica dizer que as rela¢des de opressao
de género sdo tdo latentes que tém sido tematicas de diversas narrativas
distépicas feministas. O patriarcado tem configurado narrativas dessa
natureza, funcionando como um apelo critico a estrutura social vigente.
Através das representacdes ficcionais dessa obra plural, é possivel
depreender algumas conclusdes sobre quais principios e fundamentos
deveriam ser repensados, sejam eles politicos, sociais, culturais ou
ambientais, no intuito de que o mundo habitado por nés hoje nao seja o
da narrativa de Winterson amanha.
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Patriarchal Capitalism in Times of
the Anthropocene: Reflections on the
Feminist Dystopia The Stone Gods

Abstract

This paper analyzes the novel The Stone Gods (2012)
by the British author Jeanette Winterson as a feminist
dystopia that presents the Anthropocene and its urgencies
as a thread of tragic stories that intertwine in different
space-times. Considered as sf, in the sense that it is
equivalent to science fiction, speculative fabulation, and
speculative feminism (HARAWAY, 2016), the apocalyptic
plot of the narrative manifests clear criticism of capitalist
and patriarchal relations of oppression, exposing them
as responsible for the catastrophic course humanity has
taken, as well as speculating on possibilities of resistance
to destabilize such structures. Based on these assumptions,
the analysis is founded on a feminist critique grounded on
the reflections of Silvia Federici (2019), articulating the
relations of race, gender, and sexuality in the constitution
of the capitalist exploitation model, and to observe the effects
that these structures cause in nature as a result of human
intervention.

Keywords: Feminist dystopia. Feminist ecocriticism.
Anthropocene. Jeanette Winterson.
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