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RESUMO

Este artigo tem por objetivo demonstrar a intencionalidade estética
de Eliane Brum na constituicao do romance Uma duas (2011).
Assim, ao me aproximar do objeto estético em questio, procuro
captar intencionalidades com auxilio de informagoes de fora do
texto, seja pela génese da obra analisada, ou pelo conjunto de obras
da autora. Para tanto, usarei os estudos da teoria Epistemologia
do romance.
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Introducao

ma duas (2011) é o primeiro romance de Eliane Brum e traz a

narrativa de uma filha (Laura) e de uma mae (Maria Ltcia) que
possuem uma relacao conturbada e ndo moram juntas ha alguns anos.
No decorrer dos fatos, o leitor depara-se com Laura, jornalista, que
propde escrever um livro com intuito de expurgar o 6dio que sente
pela mde. Assim, na angustiante tentativa de se livrar dessa relacao,
Laura afirma: “escrevo na esperanca de que as palavras me libertem do
sangue. Do corpo da méde. Mas e se nao existir eu além dessa mistura
de carnes de mae e filha? [..] ndo ha como escapar da carne da mae.
O ttero é para sempre” (Brum, 2011, p. 16). Dessa forma, Laura encontra
na escrita um meio de demarcar corporalmente os limites entre ela e a
mae. No entanto, sua escrita é interrompida ao saber que Maria Licia
estd com uma doenca terminal. Diante do impasse, a filha dispde, mesmo
a contragosto, a conviver com a mae, a qual se encontra debilitada, para
ajuda-la no processo de tratamento.

Distanciadas ha tempos, por meio do reencontro das duas, o
leitor aproxima-se da histéria de vida de cada uma, principalmente
quando o receptor tem acesso as escritas de Laura e de Maria Lucia.
Isso acontece porque Laura, durante a producao do proprio livro, relata
suas experiéncias nada afdveis com a mde. Enquanto Laura sai do
apartamento, a mae interfere na escrita do livro da filha, e, assim, o leitor
comeca a desvendar o motivo dessa relagao maternal ser conflituosa:
“é para os seus leitores que escrevo. Mas a decisdo de publicar também a minha
versdo é sua. Serd sempre sua. [...] Vai ter de me matar ou ndo na sua narrativa”
(Brum, 2011, p. 71). Nesse fragmento, a personagem, por meio de suas
intervencdes nas paginas do livro de Laura, estabelece um dialogo com
seu leitor e o convida a escrever junto com ela, como se fosse possivel
a este ser um coautor, assim, ele também pode interferir graficamente
nas paginas do livro. Ao longo da narrativa, o leitor defronta-se com a
estratégia de narradores que oscilam ora em primeira pessoa, ora em
terceira pessoa. A narragdo em primeira pessoa cumpre a fungao de por
incerteza a onisciéncia da terceira pessoa, conduzindo o receptor a refletir
sobre o fato de que os acontecimentos sdo narrados sob o julgo de duas
perspectivas: a versao de Laura e a versdo de Maria Lucia.

No desdobrar das inquietudes que o romance Uma duas me
apresenta, ressalvo que a palavra voragem que se encontra de forma
isolada no capitulo 22, instigou-me desde a primeira leitura. A forma
como a voragem aparece no livro, por meio de recursos da diagramagao,
atribui-lhe uma inegavel carga seméntica, que parece intencionalmente
querer interferir na experiéncia do leitor. No meu caso de leitora-
pesquisadora, o modo como a palavra voragem esta disposta na pagina,
ndo s6 mexe com minhas percepgdes sensiveis diante da obra, mas
também, ao criar ranhuras em minha experiéncia estética, leva-me a
inGmeros questionamentos que se orientam pela pergunta kantiana de
conhecimento “o que posso saber?”2.
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A intencionalidade estética autoral em Uma duas, de Eliane Brum

Lidar com aspectos referentes a maternidade no espago literario
permitem-me enxergar o qudo as relagdes sao complexas e possibilitam
diferentes maneiras de abordagem sobre as complexidades da
maternidade, que sempre esbarram em questdes universais. No caso
especifico do romance de Eliane Brum, o questionamento da sacralizacao
maternal apresenta-se como uma forte configuragdo a ser investigada,
principalmente quando, ao buscar pesquisas externas ao romance, comeco
a entender a intencionalidade estética autoral de Eliane Brum. Desde a
linguagem visceral, o uso da palavra voragem e os temas abordados
em Uma duas, fazem parte de uma escolha intencional e vestigios que
se repetem ao longo de sua produgdo intelectual. Assim, na busca por
entender tanto a transmissao desse objeto estético em questdo, como a
recepcado, faz-se importante atentar tanto para elementos intrinsecos
quanto extrinsecos a ele.

A intencionalidade autoral e algumas teorias

A Epistemologia do romance’ é entendida como uma teoria
complexa na mediada em que se ampara em discussdes, principalmente,
de disciplinas basilares como a Estética, a Hermenéutica e a Epistemologia
para uma melhor compreensdo do objeto de criacdo artistica. Por
ser interdisciplinar, ndo quer dizer que nado se esbarra em outras
disciplinas. Ana Paula Caixeta e Maria Veralice Barroso no livro
Verbetes da Epistemologia do romance (2019) afirmam que a partir dos
gestos estéticos e hermenéuticos, a Epistemologia do romance procura
refletir filosoficamente sobre a estética enquanto lugar voltado para o
entendimento da relacdo do sujeito com objeto de criagdo artistica, a ponto
de levar o leitor-pesquisador a um gesto epistemolégico que permita
extrair possibilidades de conhecimentos sensiveis sobre o humano
(Caixeta, 2019, p. 65). Esse leitor-pesquisador é aquele que sintetiza a
busca consciente por algo na obra de arte, decompde o objeto estético,
fazendo com que haja uma maior aproximacao do elemento constitutivo
no interior da obra literaria, no processo interpretativo.

Ainda em consondncia com a ER?, é importante decompor o
romance e observar, concomitantemente, a intencionalidade estética na
qual nao hé ingenuidade ou coincidéncias nem para o jogo do escritor
nem para o jogo do leitor-pesquisador, ja que sdo possiveis reacoes
que as opgdes estéticas querem provocar. Serd nesse jogo que haverd
estratégia de constituicdo da obra por parte do autor jogador e de analise
por parte do leitor-pesquisador jogador. Entretanto, quando esse leitor-
pesquisador chega a um possivel entendimento sobre a obra, surgirdo
outras assimilacoes, e, assim, 0 jogo permanecera continuo e inesgotavel,
e a cada nova leitura feita e refeita, a obra ganhara novos e multiplos
sentidos, novas e vérias possibilidades de se jogar. Dessas consideragdes,
observa-se que a busca parte do leitor(a)-pesquisador(a), e este(a) sempre
podera estabelecer novas formas de se jogar, conforme se relaciona com
o objeto e promove conexdes de reflexdo.
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Caixeta e Barroso mencionam ainda que o jogador constitui-se de
duas instancias com intencionalidade, “a primeira, o leitor-pesquisador,
sujeito perverso e inquieto, que nao se satisfaz com impressoes iniciais e
o efeito estético provocado pela obra; e a segunda, o autor, outro jogador
inserido no jogo interpretativo, cuja obra ndo é vazia de intencionalidade”
(Caixeta; Barroso, 2019, p. 65-77). Sendo assim, jogar deixa de ser apenas
uma brincadeira, para se fazer no ato de jogar junto, em uma estreita
correspondéncia entre sujeito e objeto estético.

A respeito da intencionalidade autoral, ao longo do século
XX, surgiram diversas andlises sobre o apagamento do autor, e a
intencionalidade estética, muitas vezes, ainda é condenada no ambito
de alguns estudos literarios. Em seus estudos, no livro O Deménio da
Teoria: Literatura e Senso Comum (2014), Antoine Compagnon volta-se
a problematica apresentando diversas questdes em torno das teorias
relacionadas a literatura. Ele assinala questionamentos que perpassam
tedricos, mas que ndo alcancam uma resposta de maneira satisfatoria e
uma dessas questdes diz respeito a intencao do autor. Em suas palavras:
“o ponto mais controvertido dos estudos literdrios é o lugar que cabe ao
autor” (Compagnon, 2014, p. 8). A perspectiva adotada por Compagnon
mostra-nos as questdes tedricas no conjunto do contexto histérico-social,
do autor, da realidade do leitor e da época em que foi escrita a literatura
(Compagnon, 2010.p. 44). Logo, segundo o critico, as obras do passado
vdo sofrendo ressignificagdes no presente a partir de nossas vivéncias
e experiéncias.

Para se pensar a questdo, textos como A morte do autor, publicado
em 1968, de Roland Barthes, e O que é um autor?, divulgado pela primeira
vez em 1969, de Michel Foucault, discutem a instancia autoral sob o viés
do seu apagamento. Para Barthes, a concepgao de autor ndo diz respeito
a um deus que cria fundamentado na sua inventividade. Além disso,
Barthes d4 abertura ao leitor, ja que a morte de um indizivel autor-criador
permite, consequentemente, o nascimento do leitor. “A escritura é esse
neutro, esse composto, esse obliquo onde foge o nosso sujeito, o branco-e-
preto onde vem se perder toda a identidade, a comecar pela do corpo que
escreve” (Barthes, 2004, p. 58-59). Enquanto Foucault (2009, p. 265-267),
ao explorar a fungdo-autor, demonstra que a configuracdo da ideia de
escritor se relaciona com o funcionamento desse nome dentro da ordem
do discurso, ao desenvolver uma critica ao pensamento do autor em que
este deve ser apagado em proveito das formas proprias aos discursos em
determinados espagos. Isso viabiliza a descoberta de quais lacunas e as
funcgdes livres que estes espacos deixaram descobertos. Sendo assim, o
autor nao é aquele que cria um texto, é quem exerce determinada fungao
que esteja relacionada a sua obra.

Mediante a tais posicionamentos, é possivel notar que as discussdes
em torno da autoria provocaram reflexdes a respeito da interpretacao
e o continuam fazendo, principalmente ap6s a década de 60: como se
constituiu o autor e qual o seu papel? Diferentes abordagens surgiram
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advindas de diferentes dominios de estudos, seja pela linguistica,
semiologia, estética, hermenéutica ou teoria literdria. Por mais que
haja diferencas entre essas correntes, o ponto em comum deve-se
a possibilidade de recuperagao das intengdes autorais no contexto
especificado. Ressalto que

[.] a intencionalidade da ER n&o é se fechar ou se ancorar as teorias
filosodficas para “aplica-las” ao romance ou qualquer outro objeto estético.
O transito disciplinar do qual a ER se vale ao se enquadrar no d&mbito
comparatista lhe permite justamente um lugar dindmico, ndo fixado em
teorias [...]. (Caixeta, 2021, p. 9, grifo da autora).

Além disso, para a ER, ndo hd interesse em tentar compreender
o que determinado autor pensou no ato da escrita do objeto artistico,
ou buscar recursos biograficos para explicar a obra de arte, ou ainda
se 0 que ele fala sobre a propria obra deva ser levado em consideragao
como unica verdade. Trata-se de notar se, a partir da andlise do objeto
artistico e somado as outras obras do autor, a interpretacao ocasiona
indagacOes sobre a condicdo humana; sempre na tentativa de buscar
compreender de forma mais ampla como funciona o romance analisado
pelo leitor-pesquisador, ndo responder ou validar a interpretagdo como
fazem alguns tedricos.

Com o texto A faldcia do anti-intencionalismo de 2001 do pesquisador
Rafael Lopes Azize, hd a proposta de que a intencionalidade autoral
deve ser contemplada. Conforme o estudioso, a intencionalidade nao
é traduzida apenas como se fosse uma linguagem correspondente e
objetiva entre o homem e o mundo, mas ela emerge de um plano de
codificacao que é variavel e complexa. Para explicar seu posicionamento,
Azize faz um percurso histérico mencionando que grande parte das
teorias da interpretacao do século XX foram teorias antirromanticas:

Essas teorias anti-intencionalistas pretendiam contestar uma nogao
de literatura como expressdo, coagulada no Romantismo e que no seu
tempo ganhou um ascendente sobre a doutrina anterior, uma nogéo de
literatura como modalizagdo de procedimentos de género, a qual havia
sido operativa desde a Arte poética de Aristételes, e que o classicismo
ocidental havia retomado. Assim, para compreender a contundéncia
do anti-intencionalismo dos New Critics, do Estruturalismo e dos seus
pos ao longo do século XX, e para compreender por que se julgou que
para combater o expressivismo era preciso jogar fora a intencionalidade.
(Azize, 2001, p. 21- 23).

Assim, para Azize, o Romantismo, ao fugir da légica das rimas, traz
algo prosaico, com certo grau de expressividade, com lirismo, porque,
dentro da ideia romantica, a mimese interior é capaz de exprimir estados
interiores. Isso assegura que a crenca na capacidade da arte para exprimir
estados interiores, faz do individuo independente de uma tradigao
classica. Por essa razao, o autor lembra-nos de que, na virada do século
XX, as experimentacdes do modernismo criaram criticas semanticas,
impessoalistas que também desconsideram a intengao autoral.
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Em outro ponto do texto, Azize (2001, p. 26) refuta o pensamento
de Beardsley e Wimsatt® no qual eles afirmam que buscar artefatos do
autor enfraquece a intengao autoral. Para o pesquisador, ndo ha artefatos
causados sem interesse humano, mesmo se posto a prova, nao funcionam,
isto é, ndo ha artefatos que ndo sejam intencionais. Todos os objetos da
cultura tém uma intencdo, porque sdo dependentes da intengao humana,
por isso nao se deve desconsiderar a intencao autoral. Fazer isso seria
cair na ingenuidade de achar que o objeto literdrio ndo possua intencao
humana. Como assegura Azize (2001, p. 27), a intencionalidade nao é
traduzida apenas na linguagem objetiva entre homem e mundo, ela pode
surgir de um plano de codificacdo que é variavel e complexa, uma vez
que, ao contemplar a intencionalidade, nao se exclui outras interpretacdes,
mas sim, reconhece-se que ela é um instrumento interpretativo, além de
ndo ser uma forma permanente:

[.] ainda que na teoria da interpretagdo literaria haja outras histdrias
a contar que ndo apenas a intencional (refiro-me a todos os processos
de articulacao conceptual e linguistica e os problemas da polissemia),
uma vez que a literatura é linguagem, a histéria intencional ndo pode
ser invalidada. (Azize, 2001, p. 26).

Por isso, de acordo com Azize, a intencdo autoral ndo é uma
tentativa de revelar um limite, mas de construir novas possibilidades
de interpretar. A partir dessas considera¢des, compreendo, como leitora-
pesquisadora, que a invalidagdo por completo da intencdo autoral de
Eliane Brum por causa de imperativos formalistas, ja que, para muitas
correntes, o objeto literario comporta apenas um significado para cada
texto, limitaria a possibilidade de uma compreensao mais ampla e
profunda do romance Uma duas, e tal aspecto ndo ampliaria o discurso
sobre a minha interpretacdo do objeto literario.

Sendo assim, a consideracdo pela intencionalidade autoral, em
consonancia com Azize (2001, p. 26), ndo anula uma interpretagao
dindmica sobre o objeto literario. Além disso, a visdo sobre intencao
autoral, para Azize, ndo é aquela compreensivel tal qual como se dizia,
que o autor escreveu motivado por algo, permanecendo estatico o
significado. Portanto, a verificacdo desses posicionamentos mostra-nos
que as discussdes a respeito das intengdes do autor para interpretacao
literaria ndo se esgotam. A partir dos exemplos citados, entendo que,
junto a experiéncia, ha um gesto de intencionalidade também por parte
do leitor-pesquisador, que se interessa em pensar a respeito desse objeto
artistico. Por isso, considero a opgao por trabalhar diferentes instancias
de interpretacdo do romance Uma duas, principalmente a que se refere
assumir a intencionalidade estética autoral, partindo da perspectiva que
tal aspecto potencializa a interpretacao, multiplicando-a, reconhecendo-a,
assim, como uma gama complexa de motivacdes que ainda ndo sao
traduziveis de forma definitiva.
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Na pesquisa do conjunto de obras de Eliane Brum, encontro
possibilidades de aproximacdes as quais se revelam que, no campo da
criacdo estética, o exercicio de compreensdo implica um gesto reflexivo
que leve em consideracdo “as intencionalidades daquele que cria, o
objeto criado e as a¢des daquele que recebe” (Caixeta; Barroso, 2019,
p- 77). A intencionalidade estética autoral é entendida também pela
Epistemologia do romance com o conceito de “invariancia®” ou a repeticao
de determinado(s) elemento(s), sendo uma estratégia do autor para criar
determinado alcance na consciéncia do leitor. Conforme a Epistemologia
do romance, a repeticao de termo ou de temas de determinado autor em
suas produgoes faz parte do conjunto de obra:

Conjunto de obra é uma terminologia utilizada para designar todas as
obras envolvidas na producdo escrita de um autor. [...] é o sentido amplo
da produgdo de um escritor que exige um olhar da totalidade de suas
publicagdes para que se possa compreender seu processo de criagao. E por
meio do conjunto de obra que se chega a ideia estética de regularidade
da criacdo literaria’. (Caixeta; Barroso, 2019, p. 13).

Ao ler o conjunto de obras de Eliane Brum e atentar para o
movimento da repeticdo da palavra voragem, uma construgao racional
que se estabelece, reconhego como o projeto estético da autora torna-se
também a percepcdo humana de fendmenos capazes de se repetir no
tempo. Assim, integrar o conjunto de obras de Brum é notabilizar uma
rede narrativa que me oferece o desempenho de um narrar a partir de
um processo racional, manifestado no tecido conjuntivo de toda a sua
obra e de entrevistas.

Como se pode perceber, hd um olhar consciente alicercado na
experiéncia por parte do leitor-pesquisador, e também na observacgao
intencional a partir do gesto racional de Eliane Brum no ato da escrita.
Portanto, é ancorado nesse movimento que, no curso das reflexdes
aqui pretendidas, quer promover-se a abertura de possibilidades de
entendimento acerca de Uma duas, principalmente pelo fato de a autora
usar insistentemente o termo voragem tanto em Uma duas quanto em
outras produgdes intelectuais.

Elementos extrinsecos e intrinsecos em Uma Duas

Alicercada pelas interpelacdes que o romance Uma duas suscitam
por meio da palavra voragem, recorri ao Diciondrio etimoldgico da lingua
portuguesa de Antonio Geraldo Cunha. Nele, o vocabulo é definido como:
“aquilo que sorve ou devora, turbilhado, abismo” (2010, p. 682).

Essas ponderacdes ajudam-me a pensar que as questdes maternais
diante dos elementos de experiéncia de vida das personagens conduzem
a minha reflexdo a temas maiores: o que a voragem me permite refletir
e contemplar sobre os conflitos da condi¢do humana? Por meio dessas
ponderacdes busco articular como funciona a voragem enquanto fio
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condutor em Uma duas. Visto desse modo, o jogo estabelecido por Eliane
Brum em utilizar uma palavra com tamanha carga semantica em seu
romance, faz-me levantar a hipotese de uma intencionalidade estética da
autora em mostrar a maternidade como voragem, desde a diagramacao
do livro ao contetudo da relacao de Laura e de Maria Lacia.

Saliento que o primeiro contato que tive com Uma duas foi através
da sua primeira edigdo de 2011, da editora Leya. Mesmo tendo acesso a
segunda edicdo, neste trabalho, escolhi trabalhar a primeira em funcao
de a letra impressa ser vermelha, enquanto a edigdo de 2018 da editora
Arquipélago, o livro ndo manter a impressao com a letra em vermelho,
permanecendo apenas a diferenciagdo da diagramacao das trés tipologias
das fontes. Destaco ainda que, nas edicdes do formato em e-book, também
é suprimida a cor vermelha.

Em decorréncia dessa maneira de jogar, enquanto leitora-
pesquisadora, encontro-me envolta pela ideia da voragem desde o
projeto grafico de Uma duas. Sendo assim, a cor vermelha da primeira
edicao surgiu dessa predilecao da autora. Ja na segunda edicdo, ndo ha
a estética inicial da primeira publicacdo de contemplar a cor vermelha,
prevalecendo as diagramacdes distintas, pois, conforme a propria autora
afirma, ela renunciou a sua ideia inicial para atender a uma reclamacao
de certos leitores e também por questdes contratuais com a editora
Arquipélago. Eliane Brum, em entrevista concedida para o canal Portal
Crondpios (2015), afirma que ela escolheu a cor vermelha das letras da
publicacdo de 2011:

[.] euja o escrevi colorido, porque ele tem trés narradores, cada voz tem
trés fontes diferentes. E quando eu o escrevi, escrevia apenas em fontes
diferentes. Acho que ele mexe. Tenho isso de escrever como leitora [...]
tem gente que se incomoda muito com a fonte em itdlico. Mas eu acho
que a incomodacao é necesséria, ndo € a toa. Este é um livro que é sobre
uma disputa no territério do corpo. Entdo o corpo da letra tem uma
importancia e também essa disputa também ocorre no papel nela ocorre
no papel a cada uma tem seu corpo de letras. O incomodo, ele faz parte
dessa leitura®. (Brum, 2015, s/p).

Sobre essa mesma questdo, em outra entrevista para o programa
Leituras da TV Senado (2014), Brum indica que “o livro tem essa cor meio
laranja, meio sanguinea nao ¢ a toa, tem fontes diferentes, eu ja escrevi
assim. Eu tinha que trocar fonte para consegui escrever” (Brum, 2014,
s/p).’ Do contexto exposto, a escolha da cor da letra foi sua intengao,
porém, na segunda edicao, e nas publicacdes em e-book, tal feito nao foi
possivel, ou seja, a ideia de produzir uma narrativa em que o texto visual
e verbal dialogassem, surgiu do gesto criativo da autora. Por intermédio
da entrevista virtual, concedida a mim e a Nathéalia Coelho da Silva'®,
em 24 de setembro de 2021, Eliane Brum conversou conosco e respondeu
a algumas perguntas de grande interesse desta pesquisa. A respeito do
projeto grafico da obra, a autora explicou como se deu o acordo contratual
nas edicoes de Uma duas. Em suas palavras:
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A intencionalidade estética autoral em Uma duas, de Eliane Brum

Sempre que muda a editora, eles querem fazer uma reedi¢do com outra
capa. Eu gosto das duas capas. Mas eu gosto mais da capa da segunda
reedicdo, ela tem uma sutileza interessante: Voragem mesmo, de mistura.
Mas é porque a editora nem pode publicar com a mesma capa, quando
muda. Quando foi lancado com a letra vermelha, que para mim sempre
fez muito sentido, teve muita reclamacao. Eu fico tentando entender o
porqué dessas reclamacgdes. Acho que tém duas coisas: a letra e o gato.
A morte do gato. Muita gente disse que ndo conseguia ler, que parava
por causa do gato. Para mim, me parece bastante 6bvio que o que fazia
as pessoas ndo continuarem a ler nem era a cor da letra, e nem era o
gato, mas a questdo do que o livro esta falando, do contetido. Mas ali se
achava um jeito de escapar. Entdo a letra preta foi uma maneira de tirar,
de escapar das pessoas. O gato ndo vou tirar. A cor... Ok, estd preto, e
agora? E outra coisa é porque ia para o e-book, virava preto. Eu nem sei
porque néo teria vermelho... no e-book virava preto, entdo... (..) eu fiquei
superarrependida depois, preciso dizer... se tiver uma edigdo nova, vai
voltar a ser vermelha. E também na edi¢do americana eles passaram
para preto. (Brum, 2021b, s/p, grifos meus).

Demonstro, a seguir, as imagens das duas edicoes (Figuras 1, 2,
3,4, 5 e 6): a grafia em vermelho trata-se da edigdo da Editora Leya e a
grafia em preto, da edicdo da editora Arquipélago:

Na perspectiva da diagramacao em Uma duas, permiti colocar-me
em um lugar de observacdo em que a linguagem visual também merece
ser explorada, na medida em que ela é intencionalmente utilizada

Figura 1. Letra sem realce.
Fonte: Brum (2011, p. 16).
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Figura 2. Letra sem realce.
Fonte: Brum (2018, p. 83).

Figura 3. Letra em negrito.
Fonte: BRUM, 2011, p. 9.
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Figura 4. Letra em negrito.
Fonte: Brum (2018, p. 54).

Figura 5. Letra em itdlico.
Fonte: Brum (2011, p. 146).
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Figura 6. Letra em italico.
Fonte: Brum (2018, p. 93).

como recurso estético para interferir na recepgdo. Assim, ainda que os
recursos visuais, utilizados nesse objeto estético, tenham me provocado
efeitos estéticos varios - inclusive no sentido de me fazer criar em alguns
momentos repulsa, estranhamentos e desconfortos ao me debrucgar
na narrativa-, eles, os efeitos estéticos, também contribuiram para que
eu pudesse identificar jogos de intencionalidades da criacdo que me
permitiam apreender elementos de conhecimento. Como exemplo disso,
discorro sobre a estratégia para diferenciar os tipos de narradores, o
uso da alternédncia entre as fontes negrito, padrao" e italico; acerca da
diagramacao da capa; e sobre a letra do livro, que tem a cor vermelha.
Com esse entendimento, faco aqui a opgdo por tratar da voragem
da enunciacdo como um jogo narrativo que procura colocar-me em
suspeicdo. A suspeicdo de qual personagem esta narrando é um jogar
constante com o leitor, principalmente pelo fato de este encontrar didlogo
entre as duas pelos relatos escritos; no interior da narrativa, observam-
se, por exemplo, poucas conversas diretas entre Laura e Maria Lucia.
Como apontado, por meio dos relatos de Brum em suas entrevistas,
entendo que a configuracado estética formal da obra é entendida como
um recurso intencionalmente utilizado pela autora na tentativa nao
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s0 de relacionar contetido e forma, mas também de provocar efeitos
na recepcdo. A escolha da cor da letra exige maior concentragao, ha
momentos que interfere na leitura, havendo a necessidade de desviar o
olhar, ja que a letra em vermelho tende a cansar a visdo mais rapidamente
que a cor preta. A estrutura do livro quebra o padrao de leitura sequencial,
caso o leitor opte por ler os capitulos seguindo a ordem das fontes das
letras, negrito, italico, padrao. Essa dinamica, muito provavelmente, o
deslocaria em outras diregdes, pois ler dentro de vérias possibilidades,
causa desconforto, mobilidade e inibicao do desempenho fisico da leitura,
como se o livro precisasse ser movido em varias direc¢des, criando, com
tal caracteristica, outros movimentos de leitura.

No que tange a questdo estética, em Uma duas, a forma escolhida
por Eliane Brum quanto a diagramagdo com letras distintas e a escolha
da cor da letra em vermelho da editora Leya, causa, em mim, um efeito
que corrobora, mutuamente, para a ampliacao das questdes envolvendo
arelacao mae e filha e gera um enriquecimento de perspectivas diversas.
A partir da percep¢do em relacdo aos didlogos entre as personagens
centrais, entendo que a estrutura formal de apresentacao do livro talvez
seja um caminho possivel para amplia¢des interpretativas acerca da
relacdo simbidtica e conturbada das protagonistas de Uma duas. Como
leitora-pesquisadora da obra, instiga-me pensar na letra em vermelho
enquanto algo que se aproxima da ideia do parto, no qual o sangue,
presume a metafora do nascimento e do corddo umbilical nao rompido
entre mae e filha. Entre as diversas possibilidades que se estabelecem
entre o jogo criacdo e recepcao, entendo que a escolha do vermelho pode
ainda remeter a escrita com sangue. Essa percepcao esta relacionada com
a protagonista do romance ja que Laura mutila o préprio corpo devido
aos traumas que possui. Tal como os corpos das personagens, a narrativa
nao é harmonica, nem linear, a comegar pela acepgao de familia, em Uma
duas ndo ha concepcdo de familia aos moldes do discurso tradicional.
A questao maternal, reverberada por meio da ndo sublimacao, pode ser
entendida como uma ranhura que Brum quer criar nos discursos de
positividade sobre a maternidade.

Os temas que provocam questionamentos éticos e morais, langados
ao leitor de forma crua, provocam uma dificuldade moral para adentrar
tranquilamente nessa leitura. Situagdes como o prazer de Maria Liicia em
matar os filhos ndo desejados, ou como o desejo que Laura demonstra
de matar a mae, causam reacdes de repulsa no leitor. O corpo de Laura
é um lugar de interposigdo sobre a estética perfeita, pois é permeado de
cicatrizes em func¢do da automutilagao. Dito de outro modo, o corpo de
Laura, repleto de obstaculos e ranhuras, ndo corresponde aos padroes de
beleza pautados na estética da positividade. De igual modo, observa-se,
na decomposicdo do corpo em finitude de Maria Licia, que passa seus
altimos dias de vida no hospital. Percorrer esses corpos degradados
nao parece ser uma experiéncia agradével, antes se configuram em algo
dominado pela voragem.
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Nesse contexto, a forma escolhida para narrar evidencia que a
intencionalidade estética de Brum é mostrar que a vida é assim, o que
importa nesse momento é incomodar, de tal modo que pode trazer
reacOes de repulsa para aquele que l1é. Ndo por acaso que a autora afirma
no livro A menina quebrada (2013): “ndo escrevo para apaziguar, nem a mim
nem a vocé. Para mim s6 faz sentido escrever se for para desacomodar,
perturbar, inquietar” (Brum, 2013, p. 18). Em outros termos, determinadas
escolhas em Uma duas contribuem para a confirmacdo de uma estética
que desestabiliza.

Pensando nesta forma de narrar que Brum procura criar
personagens que causam repulsa. Maria Lucia, por exemplo, enterra
quatro recém-nascidos no quintal de casa e sente prazer neste ato; Laura
masturba-se com o cabo de uma faca entranhado na vagina; Laura mata o
gato, rasgando-o com as préprias unhas; o jogo ora incesto, ora pedofilia
entre mae e filha durante a amamentacao; entre outros momentos sao
bons exemplos dessa tentativa de chocar e de incomodar. Depreende-se
disso que os diversos temas levantados no romance como masturbagao,
nao sublimagao materna, velhice, interdigao, infanticidio, estupro, abuso
e desejo infantil, automutilacao, soliddo, depressao, eutandsia corroboram
para diferentes reacdes, pois sdo temas espinhosos em que poucos
querem e evitam refletir. Nessa circunstancia, ndo incomoda apenas a
cor vermelha, as diagramacdes das letras ou a forma como Laura mata
o gato, ou ainda quando o gato se alimenta de um pé em putrefagdo,
mas sim como tais temas ou situagdes sdo abordadas para se pensar a
condicdo humana. Dessa forma, as escolhas estéticas (contetido e forma
em Uma duas) de Brum sdo de grande importancia na constituicdo de
um narrador que lida com temas da condi¢cao humana, como se tentasse
sugar as energias do leitor por meio da voragem (violenta e ininterrupta).

Ainda em relacdo a diagramagao, na relagdo leitora-pesquisadora
e objeto estético, consequentemente, diante da experiéncia estética das
edicdes das capas, penso, entdo, Uma duas (Figura 7, na pagina seguinte)
em processos estéticos que proporcionam mais de uma leitura. Sendo
assim, desde o titulo, observo constituicdes de interpretagdes diferentes.

Observo pelas imagens que as trés capas dialogam com o contetido
da obra, visto que as nuances da linguagem verbal e visual dos titulos
escolhida pelos designs do projeto gréafico ndo se fazem ausentes do
contetido, como se a histéria de Maria Lucia e Laura comegasse pelo
titulo e pela ilustragdo da capa, em conformidade com cada edigao.
Na primeira edigdo, por exemplo, ha uma barra obliqua, enquanto na
segunda edigdo, nao ha pontuacao. A barra obliqua'?, conforme a norma
culta da lingua portuguesa, tem fungdo para indicar itens que possuem
algum tipo de relagdo entre si, atestar apenas inclusdo, quando utilizada
na separacao das conjuncdes “e” e “ou”, ou ainda designar disjuncao e
exclusao, podendo ser substituida pela conjuncdo “ou”. Nesse sentido, a
barra obliqua presente no titulo da primeira edicalo UMA/DUAS sugere
a disputa por espago e corpo na relacdo entre Laura e Maria Lucia,
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Figura 7. Edicoes das capas do romance Uma duas.
Fonte: Brum (2014; 2011; 2018)

indicando UMA “ou” “e” DUAS, adquirindo e dando sentido acerca da
suspeicao.

Acerca das mencionadas ponderagdes, os tracos presentes na capa
da segunda edicao (2018) remetem ao corddo umbilical, ao movimento
do bebé no ttero, ao parto onde ha sangue, a cor vermelha - a qual
lembra a escrita com sangue - e, principalmente, ao fato de podermos
comparar voragem dentro das suas infindas possibilidades semanticas,
relembrando o constante movimento giratério pelos aspectos de uma
imagem que transmite a atmosfera de movimento continuo.

Sendo assim, noto que a capa da primeira edi¢do permite-me uma
experiéncia; enquanto da segunda edigdo, outra; ao passo que a versao
em inglés propicia-me outra experiéncia, porém sempre em consonancia
com o contetido do romance. Partindo do principio de que a histéria
entre Maria Licia e Laura trata-se de uma relacdo entre mae e filha que
se questionam como arrancar-se uma do corpo da outra, pois uma se
vé como extensdo da outra, nesses projetos graficos, o visual e o verbal
relacionam-se, tendo em vista que ha uma harmonia com seu contetdo,
relacionando a questdes maternas corroborando, desse modo, com sua
forma.

Como vimos, Eliane Brum comenta sobre seu gosto pela capa
do livro lancado em inglés. Enquanto, nas duas edi¢des brasileiras,
temos o tom avermelhado, ora alaranjado, que sugere a cor do sangue,
o parto, o corddo umbilical, entre outas possiveis interpretagdes, na
edicdo americana, é azul. Ao atentar para essa capa, percebo que o fato
de haver a letra “0” da palavra one, sendo amarrada e tecida ao “0” da
palavra two, remete-me a ideia do simbolo do infinito, um simbolo que
nos faz conceber o quanto esta mae e filha estdo ligadas, encarnadas,
tecidas juntas, pois onde uma (mae/filha) comega, onde outra (mae/filha)
termina? Parece haver também a consisténcia de uma incompletude
diante da imagem dos fios estarem soltos, remetendo ao movimento
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da escrita e da vida de Laura e Maria Lucia, o que torna possivel a
continuidade da ideia de um livro sendo tecido por fragmentos, porque
se trata de uma espécie de cartas ou de diario das duas, que estd sendo
feito, mas que ainda se tem a fazer.

No contexto de articulagdo entre capa e contetido, desde o titulo
de Uma duas chama a atencao, em virtude de nao testificar uma
separacdo nem entre as protagonistas, nem entre as narradores, como
foi demonstrado pelas capas acima. Ser uma ou duas?, Ser uma e duas? O
titulo traz ao leitor incomodos, desconfortos, principalmente ao se pensar
a figura do “uma” e as possibilidades de se ser ndo somente “uma”, mas
também “duas”. Laura, ao perceber que ndo pode desgarrar-se da mae,
nao pode ser “uma”, pois “o ttero é para sempre” comeca a questionar
sobre sua identidade enquanto tinica, do quanto refletir acerca de si,
encontra ndo um “eu”, mas sim “eus”. Desse modo, ndo consegue olhar
para si, sem ver a mde, assim como Maria Lucia ndo se vé sem a filha.

Disso, compreende-se o impacto da vivéncia na formacao das
protagonistas, problematizando o estereétipo de a mulher nédo estar
dissociada da maternidade: “Porque as duas nao sao préximas. Nao sao
proximas porque sao uma so6, [..] Uma ndo, duas” (Brum, 2011, p. 18).
Entdo, por que usar as palavras Uma duas? Essa tentativa de quantificar
algo que, em relacoes entre mae e filha, é um afeto abstrato e evoca a
ideia de univocidade, mas por serem mulheres, sao multiplas, mostrando,
com isso, que a maternidade é complexa. O fato de nascer mulher e ja se
constituir como mulher destinada a ser mde. O jogo entre as palavras
Uma duas demonstra, portanto, essa problematizagao.

Ressalvo que a leitura, independente da minha predilecao,
demonstra essa relacdo maternal conflituosa, e que ndo se trata de
uma verdade, resposta ou idealizacdo por determinado titulo ser com
pontuacdo ou sem pontuacao, ou uma exigéncia por uma cor especifica,
mas atentar que sao opgdes enquanto leitora-pesquisadora de vestigios
deixados diante do conjunto de obras de Brum. Os argumentos diante
das diagramacdes partem das minhas investigacdes, ndo sendo o intuito
de mostrar que determinada selecdo seja correta ou seja uma verdade,
resposta ou exigéncia sobre as escolhas estéticas. A investigacado, a partir
das minhas leituras, deve-se ao fato de apontar que essas dinamicas entre
imagem e palavra em Uma duas sdo um vestigio de que determinadas
escolhas ajudam-me a examinar de forma mais detalhada esse movimento
de pensar a voragem maternal.

Outro ponto a ser pensado é a supressdo da cor vermelha da
segunda edicdo de Uma duas. Como percebemos pelo relato de Eliane
Brum, nem todos leitores e editores aceitaram a intencdo da autora,
havendo um valor comercial sugerido. Sem aprofundar nessa discussao,
percebo que ha uma preocupacao com o destinatario, uma busca por
cumplicidade, uma vez que o leitor e os contratos editoriais acabam
caracterizando seu trabalho, como se fosse uma proposta aberta,
consolidando confianga reciproca entre criador e leitor, para que o livro
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mantenha existéncia, pois o leitor é de grande importancia nessa relacao
artistica. Todavia, diante da exclusdo da cor, podemos refletir que a
recepcao mediada por determinado impedimento, suprime a arte de
acompanhar as problematicas éticas e morais do sujeito. Dito de outro
modo, omitir determinada escolha implica evitar questdes como: qual
efeito estético a cor vermelha causa? Por que esse sujeito se incomoda com
a cor vermelha? Negligenciar essa intengao de Eliane Brum, suprime-se
determinadas experiéncias que a cor vermelha iria contemplar. Desse
modo, o didlogo estabelecido entre o verbal e o visual acentuam a
importancia de um manuscrito em vermelho em uma pagina em branco,
com uma multiplicidade de significados semanticos que remetem a cor
vermelha, tais como: a escrita quase bioldgica (sangue) das personagens,
a menstruacao, o parto, entre outros elementos abordados no romance.
Se fosse em outra obra, nao teriamos o mesmo efeito pelo que lateja em
Uma duas. A partir disso, verifica-se que, por meio do tratamento dos
temas, da construgdo das personagens, entre outras escolhas, Eliane Brum
consegue, intencionar uma arte que incomoda, desloca determinados
leitores, fazendo do referido objeto estético uma obra que muito se
distancia das concepgcdes estética agradaveis, pois por onde a voragem
passa, deixa caos.

A voragem para além de Uma duas

As definicdes, aliadas ao que acontece no jogo literario de Uma
duas, tornam-se primordiais para pensarmos o modo como Eliane
Brum se apropria do termo voragem para fazer suas produgdes na
construcdo de seu projeto estético, de modo a fundamentar o sentido
de sua escrita. Para isso, fago um percurso pelo conjunto de obras da
autora, procurando entender por que esta palavra faz parte de escolhas
estéticas de Brum. Pensando do ponto de vista entre leitora-pesquisadora
e objeto estético, o jogo, pautado pela voragem em Uma duas, faz que a
acdo interpretativa nao se feche, mas continue em mobilidade. Em uma
entrevista Eliane Brum afirma: “Voragem é minha palavra preferida
porque ela é, para mim, a prépria literatura. E, ao mesmo tempo, aquilo
que ndo vira literatura, aquilo que permanece fora das palavras” (Brum,
2018, p. 7). Assim, Brum possui uma forte atracdo pela palavra voragem,
em uma tentativa de entender o ato da criagao literaria e a utiliza na
propria construgao literaria. A questdo da preferéncia pelo termo torna-
se, por conseguinte, um engendramento de pontos de vista repleto de
significagOes e de experiéncias, tornando-se um instrumento de exercicio
do seu ato criativo.

Ao aprofundar nos estudos do conjunto de obras, pude notar que,
entre 2009 a 2011, ocorreu a producado de algumas resenhas de filmes,
reportagens para Revista Epoca, e cronicas para o extinto site Vida Breve.®
Dentre as diversas cronicas, fiz a selecdo das seguintes narracoes: A vagina
dentada, A coveira, O gato, A costureira, O alien, dado que encontrei uma
escrita com estilo permeado por uma linguagem visceral, por temas que
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coadunam com a narrativa presente em Uma duas. Meu recorte, diante
dos inumeréaveis textos jornalisticos produzidos pela autora durante
décadas, volta-se para vestigios de textos produzidos no contexto de
reportagens que evidenciam um experienciar anterior a edigdo do
romance, a elaboragdo e a organizacao de temas anterior ao lancamento
dos livros que permitem o transitar por diversas possibilidades, até
chegar a montagem final. Tal recorréncia demonstra, portanto, que
houve um projeto estético na feitura de Uma duas por parte de Eliane
Brum como algo que foi sendo experienciado constantemente, projeto
que procuro chamar de laboratério experiencial.

Nas cronicas mencionadas, por exemplo, surgem repeticdes de
palavras como a carne, o sangue, a cor vermelha, a unha, a palavra
encarnada, a relacdo mae e filha, o termo voragem, contemplando temas
e termos que me permitem estabelecer uma conexao com Uma duas. Além
disso, a linguagem utilizada na escrita de grande parte de suas cronicas é
visceral, principalmente nas publica¢des entre 2009 a 2010, data proxima
ao lancamento de Uma duas, em 2011.

Esmiucando, por meio de entrevistas da autora para jornais,
entrevistas mididticas, prefacios dos seus livros, hd uma associacao de
expressdes que se repetem em seus discursos. Encontro recorréncias
de termos que remetem a ideia de voragem: movimento e abismo, por
exemplo, sdo as mais repetidas, dentre outras como: submergir, deslocar,
abissal, desordem, avesso, brutalidade, banzeiro. Observar e analisar o
que dialoga com outras obras da autora é o que me interessa em relacao
a palavra voragem, mostrando que ela perpassa mais de um texto de
Eliane Brum. Além das entrevistas, exemplifico, nessa perspectiva, o
seu livro Meus desacontecimentos- a historia da minha vida com as palavras,
Brum diz: “A palavra fez a volta, mas como na fita de Moebius. Libertei
as letras, e elas emergiram dos meus abismos como voragem. Voltei a
escrever. Dessa vez, uma vida para mim” (Brum, 2014, p. 143). Em suas
narracoes, ela comenta o estreito elo com a escrita desde crianca e diz
que escreve para ndo morrer e para ndao matar, atribuindo, assim, o gesto
de escrever ao proprio existir.

Observo que, por meio da intencionalidade, averiguando as
repeticdes e adentrando em questdes que envolvem um projeto estético,
ha um forte vinculo de textos anteriores a Uma duas que dialogam com
essa narrativa. Ao perscrutar entrevistas, colunas, livros publicados de
Eliane Brum, esbarro em pensamentos que se repetem, principalmente o
vocédbulo voragem, ao qual sdo agregados varios sentidos. Na entrevista
virtual de 2021b, Brum respondeu sobre o perpassar da voragem por
suas produgoes. Vejamos:

[..] esses dias eu acordei de madrugada e pensei na evolucdo das palavras.
E eu me dei conta de que, antes de voragem, eu tinha outra palavra.
Pensei, “nossa, eu fui dessa palavra para essa palavra e para essa palavra,
s6 que, eu dormi e eu ndo lembro mais”. Mas o fato de que eu me lembro
é de que voragem jé evoluiu de uma outra, evoluiu néo, ela transmutou.
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Eu acho que voragem era a minha palavra preferida quando eu escrevi
Uma duas. Em meus desacontecimentos, eu dei essa palavra, porque foi a
palavra que, naquele momento, e, por muito tempo, definiu, encarnou,
como fala, encarnou a minha vida. Minha vida era voragem. Em 2016, o
meu pai morreu. Me perdi como as pessoas, como os ribeirinhos, como
os indigenas, porque o rio foi violentado e ele ja era outro e partes dele
estavam mortas e tinha o banzeiro. E eu encarnei esse banzeiro. E eu fui
entrando no banzeiro. E o banzeiro comega a ganhar outros sentidos. E,
recentemente, depois de toda essa transmutagdo desses anos, eu chego,
neste ano, na palavra Okoto, que é uma palavra em ioruba. E, por isso,
que, entdo, da voragem, desses dois outros livros, principalmente, do
Uma duas, chego nesse titulo desse livro novo que é Banzeiro Okoté.
(Brum, 2021b, grifos meus).

Nesse refletir acerca da producdo de Brum, percebo que as
escolhas da autora transitam pelo espaco-tempo, de modo que esté
continuamente a construir novas conexdes, reescrevendo, recomecando,
e, assim, anunciando novas possibilidades de significacdes. Pensando
nessa voragem continua que ressurge e reafirma seu projeto estético,
flui o surgimento de novas formas viventes. Por mais que banzeiro ou
okoté possuam outros significados para a autora de acordo com cada
momento que vivencia, nesse contexto de reflexdo, ndo deixa de abarcar
seu projeto estético sobre a voragem, pois todos esses elementos remetem
aideia de infinito, de movimento constante, de desorientagao, de espiral.
Brum trabalha com varios corpos, mas sempre dentro da perspectiva
de circulos concéntricos. Assim, passeia por palavras de outras linguas,
mostrando as dimensdes da voragem. Destaco que esses elementos
reforcam que voragem é indicio de uma reflexdo de Eliane Brum que
ndo surge no romance Uma duas, mas que fez parte e mantém-se como
parte ininterrupta da experiéncia de vida e experiéncia intelectual da
autora, sempre em continuacao.

Desse ponto de observagao, é possivel afirmar que Eliane Brum
faz sua escolha estética e em todo o tempo intenciona jogar com o leitor,
seja ele um leitor comum ou um leitor munido de maior perspicécia,
bem como se pensa sobre o leitor-pesquisador. Nesse ponto de vista,
pode-se averiguar e localizar a voragem como elemento que fundamenta
a obra Uma duas, visto que o meu perscrutar sobre a voragem partiu
primeiramente do romance, e ndo de buscas externas como elemento
primdrio. No entanto, foram estas buscas externas - vestigios - que
ampliaram a perspectiva interpretativa de Uma duas.

Consideragoes finais

A partir de Uma duas, as escolhas estéticas tornam-se necessarias,
visto que o leitor-pesquisador precisa de uma intengao para desvendar
os pontos de conexdes entre objeto e autor, ou seja, tal leitor devera lidar
com a sua subjetividade que servira para lidar com um a construgao de
pensamento e o modo como se intenciona jogar. Dessa maneira, cada
individuo tem um objetivo diante dos préprios objetos estéticos, uma vez
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que essa abertura de possibilidades de conhecimento acontece justamente
pela natureza estética do objeto.

Meu olhar direcionou-se para pensar como a voragem faz um
atravessamento por Uma duas, tanto no que diz respeito as instancias
intrinsecas como as extrinsecas. Tais exemplos demonstram que Uma
duas é um romance em que Eliane Brum reflete sobre sua escrita e que
cada assunto, palavra, diagramacado, ou expressdes ndo se encontram
na narrativa de forma despretensiosa, ha toda uma elaboragdo racional
dentro do seu projeto estético, que pensa a maternidade como voragem.

Assim, a concepgao de vestigios que pode ser percebida no
laboratério experiencial da obra de Brum, ao ndo ser tratada como uma
origem definida no tempo e no espago, mas como histéria de um processo
racional de criacdo que se faz legivel no aqui e agora de cada texto,
permitindo com que cada texto instaure um nticleo de origem mutével. E
um movimento que se langa para outra producao da autora, tornando-se
um gesto inacabado, carater que corrobora para uma leitura por camadas
realizada pelo leitor-pesquisador, compreendendo o processo de sua
escrita por meio de elementos externos em relacdo ao objeto literario.
Sao fios que vao tracando movimentos acerca da escolha de determinado
assunto e que perpassam, dessa forma, por todo o conjunto de suas obras.

Desse contexto, as tessituras da pesquisa em torno da obra Uma duas
de Brum trabalham com a hipotese de que a experiéncia entre obra e leitor
ndo inviabiliza um jogo, ao contrario; 0 jogo que se quer mais audaz, mais
completo, tal qual aquele esperado de um leitor-pesquisador necessita
perpassar por esse processo. Portanto, o jogo literario, constituido por
meio das especula¢des em torno dos escritos de Uma duas, do modo como
aqui é pensado e refletido, preocupa-se igualmente com lugar da autoria
a partir do entendimento da intencionalide estética autoral, para, com
isso, ampliar a interpretacao do objeto estético analisado.

Por meio da voragem presente em Uma duas, foi possivel buscar
possibilidades de conhecimentos, atentando para o fato de que nao
é examinar um dado histérico como prova, mas observar como as
experiéncias do autor, enquanto sujeito, podem ter contribuido para a
construgdo de um elemento estético que se torna crivel dentro do texto
literario, o que nos leva a um didlogo fora do texto literario.

Diante da minha intengdo de leitora-pesquisadora, pude chegar a
uma reflexdo que me levou a questionar problemas da ordem da ética
e da moral, visto que romantizar a maternidade silencia conflitos. Sao
questdes que conduzem o ser humano a viver com tais inquietudes
e com seus conflitos subjetivos. Portanto, a intencionalidade estética
autoral de Brum conduziu-me a problematizar questoes éticas por meio
de uma construcao mais subjetiva que configura sua forma de pensar
que a maternidade como voragem ¢ atravessada por grandes enigmas
da condicdo humana, e, consequentemente, convida-me a participar na
construgdo da propria obra, a medida que Brum se faz uma questionadora
do proéprio processo criativo, revelando seu nortear de escritos.
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The Authorial Aesthetic Intentionality in One
Two, by Eliane Brum

ABSTRACT

This article aims to demonstrate Eliane Brum’s aesthetic
intentionality in the constitution of the novel One Two
(2011). Thus, when approaching the aesthetic object
in question, I try to capture intentions with the help of
information from outside the text, either by the genesis of
the work generated, or by the set of works by the author.
For that, I will use the studies of the theory Epistemology
of the novel.

KEYWORDS: One Two; Intentionality; Reader-
researcher; Set of works.
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