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RESUMO

Com procedimentos analiticos voltados tanto para aspectos verbais
quanto para aspectos melodicos, faremos um estudo, neste artigo,
da cangdo “Pavio Mysteriozo”, do cancionista cearense Ednardo,
visando esmiugar o componente missivo presente nela, bem
como as relagoes entre letra e melodia. A empreitada serd feita
através da semiotica de base greimasiana, a partir, sobretudo, da
semiodtica da cancdo erigida na obra de Luiz Tatit. Analisaremos,
assim, as relagoes entre o percurso do sujeito-narrador de “Pavio
mysteriozo” e os obsticulos que a ele se interpoem, ao mesmo
tempo que esmiugaremos como diferentes regimes melddicos
interagem na construgdo do dizer que caracteriza tal cangdo. Ao
fim, mostraremos como todos esses componentes sio acionados
para formar um efeito de sentido geral de que o sujeito, face
aos obstdculos de seu percurso e a situagio disforica em que se
encontra, cré sair-se conjunto com o objeto do qual ele se encontra
disjunto, fatores que se relacionam, por sua vez, com miiltiplas
possibilidades de interpretagdo (ora de ordem politica, ora de ordem
mitica) desta cangao.
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Introducao

presente artigo visa, a partir do ferramental tedrico da semiética

discursiva, analisar a cancdo “Pavao Mysteriozo”, de 1974, do
compositor cearense Ednardo (1945-). Ao lado de figuras como Belchior,
Fagner e Amelinha, Ednardo foi personagem fundamental para que o
chamado Pessoal do Ceard assumisse uma notavel proje¢do nacional na
década de 1970, afetando profundamente o modo como a masica cearense
era percebida no cendrio brasileiro. Em 2024, completaram-se 50 anos do
langamento do album O Romance do Pavio Mysteriozo, no qual a cangao
que analisaremos aparece como faixa principal; e, em 2026, sdo 50 anos
desde sua estreia na abertura da novela Saramandaia, fato que ajudou a
difundir o nome e a arte de Ednardo por todo o pais. A feliz oportunidade
faz deste estudo também um tributo a sua obra.

Examinaremos a cancao a partir da teoria semiotica greimasiana,
sobretudo as formulacdes de Luiz Tatit (1994, 1997, 2010, 2016), que aplicou
o modelo ao terreno da cancao e da musica popular brasileira, em didlogo
com ideias de Claude Zilberberg (2001, 2006, 2011). Focaremos nas relacdes
entre emissividade e remissividade: em um primeiro momento, na letra;
depois, nas relacdes entre letra e melodia. Recorrer as ideias de Tatit nos
permitira fazer uma analise da cangdo ndo s6 em seus aspectos verbais,
mas também musicais, observando efeitos de compatibilizacdo entre os
dois componentes e entre diferentes regimes mel6édicos, tudo na busca
de tracar caracteristicas gerais da cancao em analise.

“Pavao Mysteriozo” ', de Ednardo

Pavao misterioso, passaro formoso
Tudo é mistério nesse teu voar
Mas se eu corresse assim

Tantos céus assim

Muita histéria eu tinha pra contar

Pavao misterioso, passaro formoso
Tudo é mistério nesse teu voar

Al, se eu corresse assim

Tantos céus assim

Muita histéria eu tinha pra contar

Pavao misterioso, passaro formoso
Um conde raivoso néo tarda a chegar
Nao temas minha donzela

Nossa sorte nessa guerra

Eles sao muitos, mas ndao podem voar
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1Extraida do site:
https://www.
letras.mus.br/
ednardo/45611/.
Acesso em: 03 ago.
2024. A essa versao

da letra, e outras que
porventura serdo
mencionadas na
analise, contrastaremos
o que de fato
escutamos na versao
do dlbum de Ednardo.
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Pavao misterioso, nessa cauda aberta em leque
Me guarda moleque de eterno brincar

Me poupa do vexame de morrer tdo mogo
Muita coisa ainda quero olhar

Pavao misterioso, meu passaro formoso
No escuro dessa noite me ajuda a cantar
Derrama essas faiscas, despeja esse trovao
Desmancha isso tudo que nao é certo nao

Da letra

A cangdo “Pavao Mysteriozo”, de Ednardo, é a tltima faixa do
album intitulado O Romance do Pavio Mysteriozo, nome inspirado em
cordel homonimo, de autoria de Jodo Melquiades Ferreira.? Ao se utilizar
da grafia com as letras “z” e “y”, que remontam a grafia das primeiras
edicdes do cordel, Ednardo faz clara alusdo a este dltimo. Além do
titulo, o cordel inspira-lhe as principais figuras e papéis narrativos,
rememorando-se, assim, o universo fantasioso, ou de oposicdo de forgas,
presente no enredo do cordel. As figuras da donzela e do conde, bem
como a do Pavao, assim como o jogo entre liberdade e a negagio da liberdade,
sdo reaproveitados e reelaborados por Ednardo, em forma cancional.

No que tange a letra da cangdo, vemos uma reiteragdo, em todos
os inicios do refrdo, de um sujeito-enunciador que se dirige a figura
“Pavao” e da atributos a esta, tais como: “misterioso”, “formoso”. O ato de
dirigir o canto ao Pavdo parece dar dimensado de veneracao a essa figura,
como se fosse ela uma instancia marcada pela plena conjuncao, e até
pela transcendéncia, o que a torna um potencial destinador, apontado por
Greimas (2014) como detentor de valores com os quais o sujeito-narrador
quer estar conjunto, ou seja, que sao euféricos para este altimo, como o
atributo “voar” - que recobre um /poder-fazer/ -, atrelado também a
beleza do Pavao.

Na primeira estrofe, ap6s os dois versos iniciais, que se dirigem ao
Pavao, um dado nos chama atencao: na letra que consultamos, o sujeito-
narrador interpde um “mas” a estabelecer uma relagdo de oposicao com
os versos anteriores da estrofe, enquanto, no canto efetivo de Ednardo,
ouvimos um “ai”. Em geral, h4 discrepancias entre diferentes versoes
e interpretacdes da cancdo, que ora registram um “ai” no canto, oram
registram um “mas”.? H4 razdes tanto no plano da expressao quanto no
plano do contetido para que acontega essa oscilagao.

Uma das razdes, no plano da expressao, é que o “mas” pode ser
pronunciado como um [majs], ou seja, com um ditongo, fendmeno comum
em portugués do Brasil, e 0 “m” bilabial, numa possivel prontincia rapida
da cangdo, ndo é grande entrave articulatorio. Além disso, o “s” sibilante
se funde com o “s” sibilante da palavra que inicia a oracdo seguinte, que
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2Ha uma controvérsia
sobre qual é o autor
de fato do cordel,

se José Melquiades
Ferreira, se José
Carmelo de Rezende.
Apontamos ao leitor
essa problematica,
periférica em nossa
discussao, a titulo de
maior fidedignidade na
referéncia a obra.

®Nesta versdo de Ney
Matogrosso, notamos
de modo nitido a
presenga do “ai”:
https://www.youtube.
com/watch?v=-
39x20wnLmM .
Acesso em 30 jul.
2024. Ja na versdo de
Oswaldo Montenegro,
notamos claramente
um “mas” https://
www.youtube.com/
watch?v=XLyjOa48Lqc.
Acesso em: 03 ago.
2024.
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é “se eu corresse assim”. Essa similaridade sonora permite que as duas
formas, com “ai” ou com “mas”, oscilem e soem sem muita diferenca.
Do ponto de vista do contetido, seja um “ai”, seja um “mas”, este
¢ um momento emblematico na cangdo, pois o sujeito, na continuacao
do verso, demonstra estar disjunto de valores que o Pavdo representa
(privacao figurativizada no imperfeito do subjuntivo “corresse”, a indiciar
disjuncao). Nessa perspectiva, tanto um “mas” (opositivo) como um “ai”
(interjeicdo) criam uma parada no percurso do sujeito. No caso do “ai”,
ha alguns vieses isot6picos: 1) o de um sujeito que lamenta a disjuncao,
e, nesse caso, a interjeicao assume sentido similar ao de “ai” em acepgao
de dor; e 2), por outro lado, podemos ler pelo viés da expressao de um
desejo do sujeito, numa interjeicao de teor ndo s6 remissivo, mas emissivo,
algo que é cifrado pelos diciondrios ao definirem da seguinte maneira
“ai”: “designa dor, lamento e, por vezes, alegria” (Ferreira, 2019, p. 27).
Isto se corrobora se levarmos em conta que, no restante do verso,
percebemos que o sujeito deseja conjuntar-se com a competéncia de voar
(de “correr”, diz o enunciador, “tantos céus assim”). Estar disjunto com
esses objetos implica, também, estar disjunto de outra competéncia, a de
poder contar histérias, tornando-se nitido que os valores expressos nesses
objetos sdo profundamente eufdricos para o sujeito. Nesse ponto, vemos
uma clara interacao entre valores emissivos (de continuagdo) e valores
remissivos (de parada). Vejamos essa interagdo esquematizada na Figura 1:

relaxamento retengao
(continuagdo da continuagdo) (continuagdo da parada)
distensao contengao
(parada da parada) (parada da continuagdo)

Figura 1. Articulacdo dos valores no nivel missivo.
Fonte: Zilberberg (2006, p. 147) e Tatit (2014, p. 290-292).

O syjeito se vé, pois, numa espécie de parada, expressa na mencionada
auséncia de conjuncao — indiciada pelo verbo “correr” no imperfeito do
subjuntivo e pelo verbo “ter” no imperfeito do indicativo (com valor de
futuro do pretérito): “muita histéria eu tinha pra contar” —, bem como
pela interposigdo do “mas” /”ai”. Nota-se, assim, que o sujeito quer estar
conjunto (/querer-ser/) com o objeto recoberto pela figura “voar”, porque
com ele viriam outros valores modais e descritivos variados (na forma
de “muita histéria”). E essa modalizacdo do /querer/ que permite dizer
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que o sujeito se encontra numa espécie de negagio da parada, ao mesmo
tempo que pode ser chamado de distenso, a interpor valores emissivos
a forca dos remissivos, pondo-se como sujeito mobilizado em vista de
alguma busca. Esses termos, relativos ao nivel missivo, de ordem abstrata
e profunda, e amplamente empregados por Tatit (1994), em didlogo com
Zilberberg (2006), temporalizam a relagdo sintéxica entre sujeito e objeto,
raciocinio que é fundamental na teoria de Tatit:

A introdugdo de um nivel “missivo” representa um esforco no sentido
de explicar a passagem das modulacdes tensivas para as discretizagoes
modais e actanciais. Mais neutro que a nogdo de foria - cuja articulagao
em euforia e disforia ja traz investimentos em termos de atratividade e
repulsividade - o conceito de “missivo” pode se desdobrar nos termos
“remissivo” e “emissivo”, onde o primeiro responde pelas contengdes,
pelas saliéncias ou pela <parada> e o segundo, pelas distensdes, pelas
passancias ou pela <parada da parada> sem qualquer compromisso
axioldgico ou ideoldgico, pelo menos nesta fase (Tatit, 1994, p. 132).

A reflexao de Tatit nesta passagem refere-se a um rearranjo teérico
operado no modelo semi6tico, sobretudo em seu nivel profundo, que se
pautou pela busca de adequar o método a uma dimensao mais temporal,
afetiva e sensivel dos objetos. Nesse contexto, dialogando com Zilberberg
(2006), se da a introducdo desse fazer missivo, donde vém os termos
temporalizantes como “parada” e “continuagao”. O fluxo férico e tensivo
servem aqui, logo, para o entendimento do percurso desse sujeito de
“Pavdo Mysteriozo”, que quer determinados objetos, mas se vé ante
impedimentos e obstaculos, que precisam, do seu ponto de vista, ser
superados.

Dito isso, podemos ainda fazer suposi¢des sobre o termo “mas”,
ja que exploramos mais a hipdtese com “ai”. Apesar da escolha, as
consideragdes servirdo também para “ai”: é importante mencionar que
a conjuncao “mas”, detentora de sibilante na coda da silaba, no plano da
expressao, nos faz perceber de modo mais claro uma aliteragdo, figura
de linguagem marcada pela repeticao de consoante (no caso [s]). Apesar
de esse efeito somente se expressar no registro grafico da letra da cancao,
visto que na dimensdo sonora ele é praticamente neutralizado (como
mostramos ao mencionar as acomodagdes no canto do [majs] + [si], em
que dois [s] se fundem), marca-se aqui o efeito de fluidez gerada pela
fricativa [s] (obstrucdo parcial), justamente no momento em que a letra
apresenta clara interagdo entre emissividade e remissividade (“mas se eu
corresse assim, tantos céus assim, muita histéria eu tinha pra contar”),
sendo o movimento uma possibilidade de saida da parada que marca a
disjungdo. Nesse contexto, a friccdo no plano de expressao, designadora
de uma obstrucado parcial do som, demonstra bem o que, a nosso ver,
é uma dindmica que caracteriza toda esta cancdo de Ednardo: a do
choque entre o desejo do sujeito e seus obstaculos, sem que estes taltimos
impecam a ativagdo, a atualizagio do sujeito. E é nesse fator que a dindmica
missiva se revela fundamental.

Gragoatd, Niterdi, v. 31, n. 70, e65892, maio-ago. 2026



Gustavo Maciel de Oliveira & Alef James Fonseca

Na segunda estrofe, vemos novamente o Pavao aparecer como um
objeto de contemplacao, o que faz o sujeito convocar, pela beleza estética
do Pavao (“cauda aberta em leque”), a possibilidade de voltar a infancia,
ou melhor, a valores ligados a infancia. A cauda do pavao se apresenta
até como espaco imagindrio habitavel e euférico para o sujeito, no qual
ele poderia evadir-se na memoria, bem como escapar de uma espécie de
situagdo disforica extrema, ja que esta implica a prépria possibilidade
de disjuncdo com o valor /vida/ (“me poupa do vexame / de morrer tao
mo¢o”, italico nosso).

Neste momento, dois programas se insinuam: um é o de busca
pelo valor /liberdade/*, do qual o sujeito se encontra disjunto; o outro é
o do fazer de um antissujeito, que pode recrudescer® ao ponto de tornar o
eu-narrador disjunto do objeto /vida/, em relacdo ao qual ainda o sujeito-
narrador permanece conjunto. A ameaga a essa conjuncao torna mais
dramatica e distensa a busca do sujeito pelo valor /liberdade/, uma vez
que ele é um sujeito do querer (“muita coisa ainda quero olhar”, italico
nosso), pondo-se, de modo claro, nessa relagao de oposigao.

Seguindo a essa segunda estrofe, vemos, na segunda apari¢ao do
refrao, uma completa repeticao, até mesmo do “ai”, no que tange ao canto
de Ednardo, enquanto, na versao da letra mencionada, substitui-se o
“mas” por “ai”, oscilagdo que ndo identificamos nem em Ney Matogrosso
(que também repete o “ai”), nem em Oswaldo Montenegro que, em
versao mencionada por nés em nota de rodapé, opta pelo uso do “mas”.
A oscilagdao na versao demonstra novamente, dentro do préprio seio da
letra, que a intercambialidade entre os dois termos soa de modo natural,
o que ndo quer dizer que elas ndo possam implicar diferentes nuancas
de sentido.

Podemos dizer que o “mas” cifra de modo mais claro a oposigao
de forcas, enquanto o “ai”, por ser uma interjeicao, deixa mais clara que
a parada no percurso é, a0 mesmo tempo, uma espécie de sincretismo,
ou neutralizacdo (fica a davida), entre as duas forgas:® afinal, o “ai” é
eufdrico ou disférico em suas aparicoes?

Na estrofe seguinte, a quarta, apds o refrdo, o que podemos ver ser
confirmado é que o sujeito julga realmente estar numa situacao disférica
e adversa, como se pode ver em “no escuro dessa noite”, que traz o lexema
tigurativo “escuro” como metafora da disforia, bem como no altimo
verso, quando o sujeito designa que tudo o “que ndo é certo ndo” deve
ser desmanchado. O interessante nessa estrofe é que voltamos a ver uma
aura de sobrenaturalidade na figura do Pavao, sendo ele, em verdade, uma
instancia doadora de valores, expressa em “me ajuda a cantar”, e como
dotada de um forte /poder-fazer/ do qual esta disjunto o sujeito-narrador:
“despeja esse trovao”, “derrama essas faiscas”, “desmancha isso tudo, ha!”.

Esta dltima exclamagdo - que ndo aparece na letra consultada,
mas somente na emissao vocal de Ednardo - parece designar, numa
figurativizacao de teor iconico, onomatopaico, uma espécie de interjeicao
que se atrela ao assomo advindo de uma intervengdo,” o que também
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* Apesar de fazer
ressalvas sobre a
denominacéo de
modalidades, Greimas,
no Diciondrio de
semiotica (Greimas;
Courtés, 2013, p.

373, verbete poder),
alcunha a modalizagédo
do fazer pelo poder
(/poder-fazer/)

como /liberdade/.
Acreditamos que nesse
contexto da cangdo

os dois termos sdo,
mesmo, permutaveis.

5O termo, presente

em Zilberberg (2011),

é retomado por Tatit
(2010, p. 15), e se refere
ao jogo gradativo de
forgas contrarias em
um texto. No caso do
aspecto da cangéo
analisada, o que temos
é um sujeito buscando
atenuar (menos mais)
uma grandeza
contraria (antissujeito),
que quer ascender
ainda mais, logo,
recrudescer (mais mais).

¢No livro Semidtica
das Paixoes, Greimas e
Fontanille (1993), em
contexto em que tratam
do nivel profundo da
teoria (tensividade
forica), fazem
afirmacgdes similares
quando versam sobre
a inquietude: “Uma
configuracao passional,
a da ‘inquietude’,
permite reconhecer,
no nivel do discurso,
uma manifestacdo
dessa instabilidade
constitutiva, ja que
ela é uma agitacao,
anterior a euforia e

a disforia, que ela
suspende de algum
modo a polarizagao;
seria preciso notar, a
esse respeito, que a
inquietude interdita
toda evolugao das
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confirma a dimensao afetiva do trecho, ja que seria um indicio de afeto
em relacdo a acdo do Pavao. O mistério que se liga a essa figura, o ato de
invocacgdo que se caracteriza pela repeticdo do vocativo, ja que o sintagma
“Pavao misterioso” se comporta como um vocativo ao qual se dirige o
sujeito, cria uma espécie de isotopia do sobrenatural.

Essa interlocugdo constante com o Pavao pode ainda ser vista como
contendo de modo recorrente uma estratégia de manipulagao do sujeito
em relacdo a instancia do destinador, numa inversao de papeis actanciais:
o Pavao é o possivel destinador do sujeito, para os programas que este
altimo intenta, uma vez que se configura como instancia doadora de
valores, um potencial doador de competéncia, portanto. Mas o sujeito, ao
interpelar o destinador, se coloca como um alguém que tenta persuadi-lo
a realizar uma performance sobrenatural, da qual ele, sujeito-narrador
da cancgao, é um potencial beneficiario.

Todas essas consideragdes sdo acrescidas, na ultima estrofe, de um
outro ponto: a aparigdo das figuras da “donzela” e do “conde”, que, assim
como o Pavdo, também remontam ao universo figurativo-narrativo do
cordel em que Ednardo se inspirou. Se pensarmos que o artigo indefinido
“um” demarca uma indeterminacdo do substantivo, vemos que ele
metaforiza - ou personifica -, logo, a instancia de aparicdo do antissujeito,
que pode ser manifestada toda vez que um conde aparecer. O que o artigo
indefinido indicia é que o antissujeito conde é de ordem potencial, havendo
sempre a possibilidade de aparecer (ser atualizado e depois realizar-se)
no caminho do sujeito “um conde raivoso”, cuja acdo é certa e rapida de
acontecer (“ndo tarda a chegar”), ou seja, a volta dos valores remissivos.

A figura de “um conde raivoso” se interpde, assim, como algo que
se coloca como impedimento, ameaca, a donzela. Nesse momento, o
vocativo se dirige a figura desta altima, marcado por um imperativo do
sujeito “Nao temas”. Neste momento da letra, o que podemos ver é um
sujeito seguro de si, otimista, colocando a si e a donzela como conjuntos
com o objeto “sorte”, e tranquilizando a ela (“Nossa sorte nessa guerra”).
Além disso, o lexema “guerra” semantiza ainda mais a situacao de pleno
conflito na qual o sujeito julga estar inserido, tornando sua repentina
seguranca em si algo de ordem passional.

Se pensarmos bem, o que parece haver no fim do texto é a expressao
de que o sujeito cré provavel a conjungdo com os valores que representa o
Pavao, o que é ilustrado principalmente pela figura “voar”. Pode ser por
esse motivo que o “ai”, apds os dois primeiros versos do refrao, seja um
misto de euforia e disforia. A adesao passional e fiduciaria do sujeito o
taz crer na parada da parada e, de certo modo, antecipar uma situagao de
relaxamento, ainda que somente possivel, quica porque o sujeito-narrador
na cangao, em todo o seu percurso, e gradativamente, acredite no potencial
libertador e sobrenatural do Pavao.

O conector adversativo da altima estrofe da cancdo estabelece uma
relacdo entre elementos diferentes do enredo da obra: ele se interpoe
agora ao “eles”, que parece retomar a figura dos condes, contraposta ao

Gragoatd, Niterdi, v. 31, n. 70, e65892, maio-ago. 2026

tensdes da foria e que,
consequentemente,
obstaculiza a formagao
das ‘valéncias’ e de
toda orientagdo firme
da protensividade”
(Greimas e Fontanille,
1993, p. 31-32).

7 Interessante ao notar
que, ao se fazer uma
busca a letra no Google
com os termos “pavao
mysteriozo Ednardo
letra”, a versao que
aparece tem, no trecho,
um “oh!”, que marcaria
de outro modo a
intervencao do Pavdo,
dando-lhe dimenséo
epifanica.



Gustavo Maciel de Oliveira & Alef James Fonseca

universo axiol6gico do sujeito-narrador: este é o que se encontra conjunto
com o “voar”, ja os condes nao. O sujeito, de fato, parece travestir o
“estado de coisas” da estrutura narrativa do texto pelo crer. E gracas a
isso que o sujeito cré poder-fazer, cré poder-voar, o que se impde a ele de
modo imperioso ante o que se coloca como contrario e como ameaca.
Sdo os valores doados pelo Pavao, assim, que ddo a crenga ao sujeito de
que ele, o Pavao, realizara a performance necesséria. Pensando nesse
dado, podemos dizer que o sujeito de “Pavao Mysteriozo” se comporta
de modo similar ao de Carneiro, outra composicao de Ednardo, analisada
por Saraiva (2013, p. 232). E isso o que permite que uma condigdo de
relaxamento instaure o fim da letra, ainda que nada de fato tenha sido
feito para que a situagdo disférica fosse alterada.

Dito isso, veremos agora como essas questdes podem ser pensadas
na relacdo da letra com a melodia, a fim de mostrarmos que o jogo
presente no contetdo da letra se potencializa com a compatibilizacao
com elementos melddicos. A separagao realizada aqui, portanto, cumpre
somente papel analitico e de contraste, para estabelecer o que de fato da
a cancao sua eficacia e seu encanto: os efeitos conjugados e sincréticos
do verbal e do musical.

Da melodia

A andlise da melodia, e seus efeitos de compatibilizagao com
a letra, no canto de Ednardo, demanda esclarecimentos especificos.
Por isso, utilizaremos de modo mais detido termos da teoria de Luiz
Tatit (1994, 2010, 2016) que abordam também a dimensdo melddica
da cancdo. Tal modelo é baseado no principio de que a cangdo é uma
“fala cantada”, diferindo da fala em si por ter uma dimensao melddica
estabilizada, pois é feita para durar na memoria, para ser repetida e
perenizada como objeto estético (Tatit, 1997). A fala, do ponto de vista
sonoro, é quase completamente irregular, tendo valor efémero, porque
o importante, no seu uso cotidiano, sdo as mensagens (os contetidos)
que ela manifesta. Nesse sentido, apesar de exercer papel relevante
na identificacdo dos sujeitos, ela ndo é produzida, em contexto verbal,
para ser necessariamente reproduzida, e disso decorre a sua liberdade
prosédica, que nao se fixa em frequéncias regulares (notas delimitadas). O
oficio dos cancionistas consiste, entao, em atribuir valor estético (musical)
aos mesmos elementos sonoros que na fala seriam dispensaveis, porque
ganham revitalizagdo artistica no objeto cancional.

Diz Luiz Tatit que “a maioria absoluta das can¢des midiéticas
apresenta um ‘calculo’” comedido dos recursos que organizam sua
sonoridade” (2016, p. 166). Isso significa que praticamente todas as
producdes cancionais brasileiras (nos termos da linguagem que se
consolidou ao longo do séc. XX no Brasil) constroem seus sentidos
através da mobilizacdo de elementos verbais e musicais em diferentes
dosagens. No geral, elas apresentam duas grandes oposicdes tensivas no

Gragoatd, Niterdi, v. 31, n. 70, e65892, maio-ago. 2026



Valores missivos e compatibilizagoes verbo-musicais em “Pavdo Mysteriozo”, de Ednardo

plano da expressao (que também repercutem no plano do conteado): i.
ha uma oposicao entre musicalizagio e oralizagdo; e ii. outra oposicao entre
concentragio e expansio (Figura 2, a seguir). Essa dupla complexidade
basilar da origem as conformagdes textuais que encontramos nas
cangdes que circulam no campo das produgdes brasileiras, com trés
modelos de integracdo que dependem sempre do modo como essas
quatro tendéncias primordiais interagem entre si. Eis uma ilustragao
das interacGes oscilantes:

musicalizagio

concentragao expansao
tematica passional

oralizagdo

Figura 2. Campo de oscilagdo cancional.
Fonte: Tatit (2016, p. 166).

Primeiro, ha os casos em que, em razao do predominio massivo
da forca de oralizagio (presenga da fala) na cancao, sdo facilmente
depreendidas figuras sonoras comumente encontradas na oralidade dos
falantes, razao pela qual também foram chamadas cangoes figurativas
(traco forte em cantores como Maria Bethania e Jorge Ben, e cujos
limites sdo constantemente testados pela maioria dos artistas do rap).
Existem também cang¢des que variam conforme as configuracdes do
andamento observado (Tatit, 1997; Zilberberg, 2011, 2015), de dois tipos:
as ditas temiticas, marcadas pela forca de concentragdo (tendéncia
a involucdo sonora, caminhando por gradacdes e criando refraos),
nas quais ha prevaléncia de estruturas melddicas relativamente
padronizadas, reiterativas. Quase sempre mais aceleradas, essas cangdes
em geral correspondem, no plano do contetado, a situagdes de euforia
e de conjuncao entre sujeito e objeto (por exemplo, a cancio “Aguas de
mar¢o”, de Tom Jobim); e, por Gltimo, as predominantemente passionais,
caracterizadas pela expansdao melddica (tendéncia a evolugdo sonora,
caminhando por saltos e transposicoes), que tendem a ser mais lentas,
desaceleradas, e se destacam pela exploracdo de outras regides do campo
sonoro. Estas geralmente estdo associadas aos relatos de disjuncao, de
“distancia” entre o sujeito e o objeto. Bons exemplos sdo can¢des como
“Oceano”, de Djavan, e “Travessia”, de Milton Nascimento.

Mas é importante ressaltar que essa classificacao de tipos melédicos
nao se da de modo estanque.®* Uma mesma cancado apresentara sempre
essas trés caracteristicas, com proporcdes variadas, havendo uma relacao
de interacdo ou de modo que a presenga dominante de um tipo pode
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conviver com uma presenga recessiva de outro, e residual do terceiro - o
que é muito bem frisado por Wisnik (2003), em analise de “Cajuina”, de
Caetano Veloso; e por Saraiva e Leite (2021), em analise de trés cangdes de
Chico Buarque. Examinaremos como essas trés forcas disputam espaco
na canc¢do de Ednardo, de acordo com as configuracdes missivas que
orientam as disposi¢des do sujeito no contetido e na expressao.

Na primeira estrofe da cancdo, também refrdo, percebe-se a
ocupagdo intermediaria do campo de tessitura melddica (zona azulada,
na Figura 3). A limitagdo da melodia a uma faixa sonora que compreende
quase exclusivamente seis semitons (do La ao Ré) é decorréncia de
uma forca de concentragio que ajuda a manter sob controle o desenho
mel6dico, o que permite ao enunciador construir regularidade ja nas
quatro primeiras unidades entoativas da cancdo. Essa configuracado dos
recursos musicais nasce vinculada a contemplacdo da figura do Pavao,
no plano do contetido, como vimos na andlise da letra, o que significa
que estdo dadas as condicdes iniciais de compatibilidade entre grandezas
linguisticas e musicais. O efeito resultante é o estabelecimento de uma
identidade propria da cangdo, que vai se consolidando na mesma medida
em que o enunciador nos da a conhecer os elementos textuais que sao
representativos dos valores emissivos no discurso.

Sal

Fi
Mi ério

Ré ik}

# Pavio 50 553 o tu té
06

Si mis ri 0 for mo do mis

La te 0 50 8
Sal

Fa

Figura 3. Primeira sequéncia de unidades entoativas do primeiro refrao.

Fonte: Elaboragéo propria.

Mas essa primeira organizacado identitaria ndo ocorre em condicdes
de plenitude. Na realidade, os tragos de uma tensao passional j& estao
presentes desde o comeco como elementos intrusivos se insinuando
para desestabilizar a regularidade sonora no amago das forcas de
identidade, de ordem tematizante. Nas unidades entoativas 1 e 2, apesar
da concentracao sonora (recurso eminentemente temitico),” ha pontos de
desaceleragdo da melodia, em razao do prolongamento da vogal “0” na
silaba tonica em “misterioso” (recurso passional). Além disso, notamos,
no final dessa primeira linha meldédica, a partir da silaba “nes-” (u.e.
4), uma elevagdo da melodia em direcdo a zona mais alta da tessitura
(zona vermelha). Observe-se, na ilustracao apresentada anteriormente,
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que, se as trés primeiras unidades entoativas constroem um principio de
padronizagao (0 mesmo desenho da unidade 1 reaparece na unidade 3, a
partir da nota D6#), a unidade 4 interrompe ligeiramente o mecanismo
de previsibilidade que vinha se construindo até entdo. Apesar de manter
o contorno descendente observado na unid. 2, a unid. 4 comeca cinco
semitons acima, em Fa#, e termina com uma pequena progressao na
diregdo contraria ao que se viu na unid. 2. Como se isso ndo bastasse
para provocar a desordem, o enunciador ainda forca um prolongamento
melismatico percorrendo trés notas com uma s6 vogal (“a”, no final de
“voar”).

Essa elevagao na altura, no plano expressivo, mostra que ha
uma concorréncia tensiva dos elementos teméticos e passionais para
configurar, na cancao como um todo, um contraste irredutivel que s6
pode ser explicado pelas tensdes do sujeito no plano do contetido. Nao
deixa de chamar atengdo, aqui, que o momento de maior altura no
campo de tessitura se dé justamente na passagem do que, na letra, se
configura como “mistério” e “voar”, dois atributos que ddo ao pavao o
aspecto positivo (valor emissivo) identificado pelo eu lirico, o /poder-
fazer/, que parece elevar também o destinador “Pavao” ao nivel do
fantastico. Tudo se passa como se o destinador eleito transitasse entre
dois niveis de contemplagao: transcendente e expansivo pelo que ha de
inapreensivel, inexplicavel e universal (“tudo é mistério)"’; imanente e
concentrado pelo que ha de empirico, singular, inconfundivel e absoluto
(“nesse teu voar”). Essa complexidade constitutiva confere ao Pavdo um
estatuto de superioridade, de um agente portentoso e sobrenatural, o
tnico qualificado para intervir (como forca de emissao) no curso dos
acontecimentos disruptivos (remissdo) que sdo dados a conhecer em
momento posterior na letra, mas cujos efeitos ja podem ser pressentidos.
Alids, é por haver tragos recessivos de passionalizagdo no refrdo que
ndo temos um movimento de descendéncia concretizado no fim do
segmento, ja que as vogais de “voar” sdo prolongadas e redirecionadas
em melisma para cima, e essa ascendéncia anuncia a segunda parte do
refrdo, que vem explicar as razdes discursivas dessa convivéncia dos
recursos expressivos opostos.

A segunda sequéncia (Figura 4) também traz a mesma constituicao
geral da primeira, mas com ligeiras diferencas. Ela torna a concentrar
todas as notas em regiao mediana, a partir da interjeicdo “ai” (ou “mas”,
levando-se conta outras versdes, casos ja observados anteriormente),
reapresentando o mesmo comportamento mel6dico da sequéncia anterior
nos inicios dasu.e. 5,6 e 7.
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Figura 4. Segunda parte do refrdo na cangao.
Fonte: Elaboragao prépria.

Na 52 u.e., desenha-se uma descendéncia entoativa, mas ela nao se
realiza plenamente, porque é interrompida pela vogal “i”, nasalizada,
presente em “assim” (prolongada e ampliada, por sustentacdo e melisma,
como havia ocorrido na vogal “0” em “misterioso”), o que insinua, nesse
contexto, um leve aumento da tensdo passional, neutralizada, logo em
seguida, por nova descendéncia, que desta vez se concretiza e lhe da
valor asseverativo. Na 6* u.e,, a ligeira subida que comeca com a silaba
“tan”, de “tantos”, ndo faz mais que projetar outra descendéncia que
reforca o tom asseverativo, reiterando a predominancia de um percurso
de ocupacdo medial do campo de tessitura, a enfatizar a singularidade
tematica do “Pavao”.

Uma outra observacao sobre essa sequéncia, em comparagdo com
a anterior, é que ela constréi apenas trés unidades entoativas em vez de
quatro, como mostramos na primeira sequéncia do refrao, e a razao disso
é que, na anterior, a elevagdo geral das u.e. 3 e 4 havia configurado uma
protase (uma “pergunta” sonora); e nesta sequéncia, por sua vez, todo o
trecho final compreende apenas uma u.e. (a 7%), construindo uma cadéncia
final que se configura como apddose (a resposta) para fechar o refrdo na
tonica (nota L&). Esses movimentos entoativos demonstram a presenca
da fala na cangdo e seus efeitos conjugados com a dimensao melédica.

No que tange ao comportamento em geral dessas sequéncias,
conseguimos notar que os seguidos “abortamentos” do aumento da
tensdo, assim construidos, podem configurar dois caminhos: a) primeiro,
de que o possivel estado de conjuncdo euférica fantasiosa do sujeito da
lugar a uma constatagdo mais “realista”, menos intensa e mais prosaica,
dai que a ocupacao medial volte a predominar, fazendo que os esbogos
de euforia sejam logo transformados em descendéncias disféricas (como
para relembrar a incompeténcia modal do sujeito, expressa na letra);
b) segundo, pode ser um momento de resolu¢do de um conflito, ou de
relaxamento da tensao (que pode ser euférica ou pode ser disférica), e
de direcionamento para um estado mais calmo e resolutivo (conjuntivo),
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que é vislumbrado como possibilidade (conjun¢do com o “contar
historias”, ja que poder relatar algo demarca um momento posterior ao
acontecido; o “assim”, primeiro na tensao do agudo para o descendente,
depois sobretudo descendente, marcaria, nesse sentido, o estado tal como
ele precisaria ser para ser conjuntivo). Como hd uma interacdo entre
conjuncao desejada e disjungdo indesejada, na letra da cancao, as duas
hipéteses podem servir para o prosseguimento da analise da cangdo.

O refrao inteiro, por tudo isso, apresenta uma ambivaléncia que
responde pela presenca simultdnea de elementos eufdricos e disféricos,
num misto de conjuncao e disjuncdo. H4 uma dimensdo euforizante no
Pavao para o sujeito, na medida em que ele tem as condi¢des modais para
agir a seu favor; mas h4, ao mesmo tempo, uma dimensao disforizante,
porque o enunciador, ele mesmo, ndo tem a competéncia necessaria
para agir por conta prépria, restando-lhe manifestar uma suplica e um
/querer/ (impossivel?): “ai se eu corresse assim” / “muita histéria eu
tinha pra contar”, conforme ja apontamos na analise da letra.

Nesses termos, poderiamos dizer que, desde o inicio do refrao, temos
uma trajetoria de esbogos de aumento de altura, sempre neutralizados
pela descendéncia, como para conter as elevagdes e manter a entoacao
na zona mediana. Isso nos parece um efeito de sentido de triunfo do
programa tematico sobre a expansio passional, mas sem que jamais
deixemos de sentir a presenca insinuante deste altimo.

Além disso, todos os refraos sao fortemente conduzidos por balizas
ritmicas préprias do maracatu, com toda a instrumenta¢do marcando a
firmeza dos tempos fortes, nos inicios e conclusdes de frase. Dirfamos
entdo, por tudo isso, que a principal estratégia enunciativa do sujeito,
nos refrdos, é mobilizar e intensificar todas as forcas de musicalizacio
disponiveis no texto (voz, violdo, baixo, percussivos, etc.) para acessar e
garantir o vigor tematico e, assim, realcar a predominéncia dos valores
euféricos (emissivos) associados a presenga do “Pavao” no campo
discursivo do sujeito.

Passando para a segunda estrofe (Figura 5), ap6s a primeira aparicao
do refrdo, na primeira parte, uma leve descendéncia demarca uma
trajetéria de feicao declarativa, de afirmacdo de algo, logo acompanhada
de um salto para o agudo, que volta a dar tensado passional a melodia,
sobretudo na silaba “-sa”, num momento em que se faz referéncia a cauda
do Pavao. Apos essa subida, esse segmento melédico passa a ocupar
novamente uma faixa mais mediana e uma tendéncia a descendéncia,
justamente num momento em que se faz mencdo aos valores eufdricos
da infancia, com o qual o sujeito ndo est4 conjunto, mas quer-se conjunto.
Vejamos:
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Figura 5. Primeira estrofe ap6s o refréo.
Fonte: Elaboracao propria.

2

Essa estrofe é marcada pela desaceleracdo, pela acentuacao
do alongamento de vogais e pelo silenciamento dos instrumentos
mais ritmicos e retumbantes do maracatu. Ha, assim, um aumento
da passionalizacdo, mas a interagir com a figurativizacdo, ja que os
recursos de musicalizacdo atrelados ao componente instrumental sao
neutralizados, dando-se foco a voz. Além disso, Tatit (2016, p. 148)
menciona, em exemplo relativo a Oh! Darling, dos Beatles, que o uso
de expressdo vocativa intensifica a relagdo enunciativa eu-tu, recurso
também mencionado em Saraiva e Leite (2021, p. 116) como caracteristico
da figurativizacdo. Isso nos faz lembrar que, ja no refrdo, tinhamos
a presenca do vocativo “pavao misterioso”, a servico da tematizagao
euforizante desta figura, mas também como abertura de didlogo entre
o sujeito e o destinador que lhe pode sortir os valores necessarios a
superagdo da tensdo gerada pela situagdo disférica. Aqui vemos se
imbricarem figurativizacdo e tematizacao.

O efeito que essas tltimas escolhas geram, na segunda estrofe,
acrescidas do tom melancélico da voz de Ednardo, é que o sujeito se volta
de modo mais pessoal ao Pavao - efeito reforcado pela redugao drastica
da presenca ritmica dos outros instrumentos - para “pedir”, “suplicar”,
de modo mais intimo os objetos que, como vimos na letra, lhe faltam
(como a propria fuga do presente e do impasse entre /vida/ e /morte/, e
entre /liberdade/ e /opressao/). O predominio da voz, nesse momento da
cangado, também traz consigo maior presenca dos recursos de oralizagao,
e assim, sem instrumentacao, acompanhada de desaceleragao e esbogos
de aumento na ocupagdo do campo de tessitura, o enunciador constréi
um tom dialogal com o Pavao, dando énfase a um dizer, que é também
de teor passional.

A interacdo nas estrofes, entre ocupagdo medial do campo de
tessitura e aumento da tensdo, aparece, portanto, com claras diferencas
em relagdo ao refrdo. Resumindo: quando ha reducdo dos recursos
musicais (internos ou externos a melodia), a voz ganha forga, por isso
adquire o tom intimista desse segmento, agregando recursos passionais
para tornar crivel uma espécie de suplica. Nesse contexto, relativo as
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estrofes, os momentos de descendéncia revelam o estado de menor tensao,
marcado por uma espécie de resolucdo de um conflito em que estaria
confirmada a conjuncdo (“moleque de eterno brincar”), a0 mesmo tempo
em que assinalam uma asseveragao descendente que se comporta como
constatacdo. Raciocinio similar pode ser feito em relacdo a segunda parte
da estrofe (Figura 6):
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Figura 6. Segunda parte da estrofe apds o refrdo.

Fonte: Elaboragéo propria.

A minimizacido da instrumentacdo do maracatu continua e
percebemos ainda uma melodia passionalizada, nos alongamentos de
vogais e na desaceleracdo, atenuada, porém, pela menor expansdo das
notas no campo de tessitura, em relagdo a primeira parte, o que demonstra
diminuicao de conflitos. Este tem leves contrapartidas como a elevacao
da silaba “de”, no momento que o sujeito trata da morte, o que demonstra
um ponto de tensdo passional menos evidente por conta da ocupacgao
medial predominante do campo de tessitura, que logo resolve a tensao
e se dirige para uma zona asseverativa de um estado de conjungao
vislumbrado (o poder olhar muitas coisas, o que, na letra, caracteriza a
crenga na continuagio da narrativa, ou seja, valores emissivos).

Essa menor ocupagdo pode ser interpretada como indicio da
aproximacgao do refrdo, em que a dimensdo tematizante volta a
predominar na melodia. Na segunda aparicdo do refrdo, percebemos
que, em geral, ndo hd alteracao quanto ao seu perfil entoativo e melédico,
marcada por uma maior instrumentacao e aceleragdo, acompanhada pela
dimensao figurativa que faz o segmento deixar de ser de siiplica e passar
a ser de louvor, e tensionada pelos aumentos passionais, a expressarem
a disjungdo com os objetos desejados.

No que concerne a quarta estrofe, todavia, em relacdo a segunda,
notamos mais diferencas, ndo se configurando como mera repetigao:
o trecho, que comega com a diminuicdo da instrumentacao, como no
caso da primeira aparigdo, agora apresenta, ainda que timidamente, o
acompanhamento do violdo e uma marcagao perceptivel nas batidas no
prato da bateria.
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Do ponto de vista da expressao melddica, essa estrofe mantém
praticamente as mesmas caracteristicas de passionalizacdo da estrofe
anterior, depreensiveis por quatro aspectos: i. pelas interrupgdes de
continuidade sonora provocadas pelos saltos enormes (7 semitons
entre as silabas “noi-te”, e 5 semitons entre as silabas “can-tar”); ii. pelas
transposicdes de regido (9 semitons interpostos entre o “-te e 0 “me a...”);
iii. pela desaceleracao de base, que amplia as distancias sonoras; e iv. pela
modulacdo de tom, antes em L& maior, agora em La menor, tonalidade
homoénima que se vale de altera¢des na escala para reconfigurar o modo
tonal. Em outras palavras, esse novo ambiente sonoro coloca em evidéncia
uma construcdo geral que se impde como alteridade em relacdo aos
refrdos. [lustremos essas observagdes (ver sobretudo as setas amarelas,
na Figura 7):
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Figura 7. Quarta estrofe (apds o segundo refrao)™.

Fonte: Elaboragao prépria.

A novidade, porém, é que a estratégia de contencdo das forgas
passionais mudou. Agora, a tematizagdo mel6dica é posta como recurso
complementar sob a forma de uma gradacio em blocos teméaticos
(marcados em azul na Figura 7, apresentada anteriormente). Tatit e Lopes
ja haviam descrito que a caracteristica central de can¢des passionais é
criar configuragdes melddicas que obedecem a uma tendéncia expansiva,
que opera sobretudo com disjung¢des sonoras (2008, p. 26). Mas como nada
pode se expandir eternamente na linguagem, ha de se prever sempre
recursos complementares que atenuam as distancias, dai que é preciso
buscar formas de involuir (concentrar), e nas cangdes passionais isso
pode ser feito pelas gradacdes, isto é, progressdes em graus conjuntos,
funcionando como contraprogramas tematicos.

Nessa estrofe, a gradacdo vem, portanto, para manter ativos os
efeitos tematicos, justamente porque caminhar de grau em grau, mesmo
em blocos, assegura a concentragio entre as notas, reagindo aos saltos. Na
letra, o contetido também aborda estratégias conjuntivas (aproximativas),
sobretudo na primeira parte, que é um elogio aos predicados do Pavao,
numa estratégia persuasiva que invoca até mesmo o possessivo de
primeira pessoa (“meu passaro formoso”).
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Valores missivos e compatibilizagoes verbo-musicais em “Pavdo Mysteriozo”, de Ednardo

Esses movimentos de ascensdo gradual, no plano extenso, conduzem
a uma interrupgdo drastica da progressao, exatamente quando o elemento
disférico é introduzido no contetdo (o corte sonoro divide a palavra
“noi-te”), reafirmando, assim, a preponderancia passional da estrofe.
A interagdo entre esses dois recursos expressivos (gradagao + transposicao
de altura), nas proporg¢des descritas, torna a dimensdo tematizante,
neutralizada na segunda estrofe, bem mais forte nesta quarta, o que
explica também a aparicao, ainda que timida, da instrumentacao musical,
ao mesmo tempo que parece indiciar que a neutralizacdo na segunda
estrofe é uma espécie de potencializacao dos efeitos tematico-musicais,
momentaneamente postos na surdina para depois retornarem.

Na segunda parte da estrofe, a entoacdo que se desenha em
direcdo as regides mais agudas (Figura 8), junto com os intimeros saltos
intervalares, nos faz perceber que ha também ai um dos momentos de
maior tensdo na letra, em que o eu lirico da cangdo suplica que o Pavao
exerca de modo mais drastico seu papel de destinador dotado de /poder/.
A ocupagdo mais aguda revela, assim, que o segmento entoativo anterior
em gradagdo, da estrofe, ja estava a prenunciar esse momento de maior
intensidade:

26° 7
Sol sse
#
Fa ssas tro
Mi is vao
#
Ré jae
#
Dd mae cas pe
Si rra fa des
#
L4 De
#
Sol
#
Fa
Am Dm Am Dm Am
28° 29°
Sol S50
#
Fa i tu
Mi do que nao
#
Ré cha e
#
06 man (ha) cer
Si des to
#
L4 nao
#
Sol
#
Fé
Dm E7 A

Figura 8. Segunda parte da quarta estrofe.

Fonte: Elaboragao prépria.
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Essa tltima parte da estrofe passa a ser acompanhada de uma
intensificagdo da presenca musical do violdo, mas sem percussao, em
contraste com a primeira parte da estrofe. Se considerarmos que a
presenca e a auséncia de elementos da instrumentagdo e do arranjo
podem ser significantes no jogo entre melodia e letra na canc¢do (Coelho,
2007), o que parece haver aqui é novamente uma diminuicdo de presenca
da forca de musicalizacdo em favor da oralizacdo. Embora tudo ocorra
sem qualquer prejuizo da estabilidade musical necessaria a permanéncia
da entoacdo nos dominios da cancdo, a reducdo das balizas ritmicas
coloca novamente em evidéncia que o fazer entoativo é necessariamente
um gesto oral. Nesse trecho, tudo parece indiciar que uma tensao
crescente acompanha os expedientes melddicos da cangdo em diregao
ao momento de maior passionalidade, em que a voz estd em primeiro
plano aliada a dominancia passional na expressao.

Porém h& uma tematizagdo ressurgindo na surdina, como a
indicar que uma dimensdo euférica também pode estar em franco
restabelecimento - o que de fato se confirmara no segmento seguinte -
mas tudo comeca a se construir desde j4, sobretudo por duas maneiras
principais.

* Primeiro, essa parte da estrofe apresenta ao final uma
descendéncia asseverativa que se pde como relaxamento da
tensao vocal, opondo as duas: 0 momento de maior tensao é
marcado pelo fazer um tanto epifanico do Pavao, enquanto, na
descendéncia asseverativa, notamos uma constatacdo, na letra, do
que, para o sujeito, “ndo é certo ndo”. A descendéncia do tonema
simula um dizer mais constatativo, atrelado a um principio de
realidade, que se opde a elevacdo, da ordem do sonho. Esses
dados nos fazem confirmar que a alternancia entre tensado e
relaxamento, notada desde o inicio na melodia da cangao, é nao
sé a interacdo entre estados euforicos e disforicos, ou estados
eufodricos atenuados, ou estados disféricos atenuados, mas
também a interagdo entre realidade e sonho, entre imaginagao
e constatagdo, no plano do contetdo.

* Segundo, notamos que essa ultima descendéncia sonora vem
acompanhada por uma nova modulacdo de tom no nivel
harmonico e melédico, de La menor para La maior, retomando
a soberania tonal prépria do refrao, de modo que sentimos a
presenca forte dos elementos identitarios ja neste final de frase
- que antecede o préximo refrao.
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Na tltima aparigao do refrao, percebemos que o inicio se constréi
praticamente com o mesmo perfil verbo-musical das ocorréncias
anteriores, ao se conjugarem novamente os procedimentos tematizantes
e passionalizantes, com predominio dos primeiros, praticamente sem
alteracdes na configuragdo geral. Mas a segunda parte desse tltimo refrao
nos mostra que desta vez a dimensdo fiduciaria se manifesta com muito
mais forca, pondo em relevo o fato, como vimos na letra, de que o sujeito
realmente acredita na possibilidade de uma conjungdo futura, ao mesmo
tempo que vemos se insinuarem células passionais, como nas silabas
“-sor” e “mui”. Ao final, o refrdo se dirige para uma desaceleragao que
constréi um desfecho marcado pela crenga na conjuncdo (Figura 9), tao
forte que o abrandamento sonoro pode também gerar o efeito de sentido
de tranquilidade (relaxamento), finalmente alcancada pelo sujeito, ja que
nao lhe restam davidas de que a intensidade das competéncias de seu
maior aliado supera até mesmo a multiplicacdo das forcas inimigas:

s0r tos,

Néo te no te E 540

mas minha e 558

don la 583 ne guerra les mas

A A7 D Om A

Figura 9. Parte final do dltimo refrdo.
Fonte: Elaboragao prépria.

O término em desaceleracdo, e em descendéncia asseverativa,
porém marcado pela conjuncdo, mostra uma neutralizagdo entre a
dimensao tematizante, a passionalizante e a figurativizante, mostrando
assim um estado de relaxamento nio s6 nas tensdes do contetido da
letra, mas na tensdo entre os préprios regimes melddicos, que, em suas
interacdes, alavancaram os efeitos da cancao. So resta o final relaxado
de conjuncao, e o siléncio do fim da cangao.

Balanco geral

Todos esses elementos que acabamos de analisar demostram com
clareza que a estrutura melddica da cancao se da, sobretudo, em duas
constantes: mais nitida no refrdo, ha a interagdo entre procedimentos
tematizantes e passionalizantes, relacionados aos estados passionais do
sujeito e a figura do Pavao, que representa, de certo modo, uma expressao
possivel de euforia e conjungdo no horizonte do sujeito, que esta em
situagdo disférica; ja nas estrofes, a auséncia de instrumentacdo, com o
alcar a primeiro plano da voz, demarcam uma relacdo mais pessoal com
o Pavao, dando foco, assim, a um dizer. Esse realce do dizer evidencia a
dimensao oral, interlocutiva, prépria da comunicacao entre destinador
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e destinatario na cancao, e que tem, recordemos, também um carater
passional em razao das stplicas - que se manifesta na melodia com as
configuracdes ja comentadas.

Esse foco na voz demarca uma triagem necessaria ao foco que
também é dado ao Pavao. No plano tematizante do refrao, as pistas de
aproximagao, em fungdo dessa triagem, estdo por toda parte, cifradas nos
advérbios e pronomes que aparecem na letra do refrao: “nesse teu voar”
/ “se eu corresse assim” / “tantos céus assim”. Todas essas ocorréncias
acentuam a singularidade do Pavao: ele marca, logo, uma instancia de
concentragao semantica no plano do contetido, e de concentracao melédica
na expressdo. Dai o carater temdtico que predomina em todos os refraos.
No caso das estrofes, o foco que hé é o direcionar-se especificamente
ao Pavao, deixando-se de lado outros instrumentos que possam causar
qualquer tipo de “interferéncia” nessa comunicagao. Nesse caso, o tom
dialogal (de teor figurativizante) interage com a dimensao passional que
se insinua como ponto de tensdo, dando outro tratamento a concentracao,
agora realcando o dizer.

Tatit ja ensinou que “utilizar recursos complementares de uma das
tendéncias significa quase sempre acenar para os recursos centrais da
outra” (2016, p. 163). Saraiva e Leite (2021) mostram, em seu estudo, como
podem se dar essas interagdes tomando como exemplo trés cangdes de
Chico Buarque (“Com agtcar, com afeto”, “Cotidiano” e “Sem agticar”).
Desse ponto de vista, no caso da cangdo de Ednardo, podemos assim
pensar: ndo ha como evitar que a presenca dos recursos da alteridade
corresponda sempre a expectativa de retorno das forcas identitarias, que,
no caso da can¢ao em exame, respondem pela concentracao sonora no
plano melédico associada a contemplagdo euférica da figura do Pavao.

Nao é, pois, gratuito que o retorno da exaltacdo no plano do
contetiddo promovido pelo refrdo nas estrofes 1, 3 e 5 (reiterando suas
qualidades modais e figurativas) venha sempre apds as marcas dolorosas
da alteridade (nas estrofes 2 e 4, respectivamente, onde ouve-se, por
exemplo: “me poupa do vexame de morrer tdo mogo” e “no escuro dessa
noite me ajuda a cantar”). Nessas ocasides de exposicdo intimista das
inquietagdes passionais do sujeito, o que domina no campo melédico é a
expansao sonora, pela desaceleragdo, e pela evolugao quase descomedida
de algumas notas de uma regido a outra, e pela auséncia da vivacidade
ritmica do maracatu. No Quadro 1, a seguir, resumimos para o leitor
essas relacdes na cancao.
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Quadro 1. Configuracao das forgas cancionais nas estrofes e nos refraos

ASPECTOS GERAIS DOS REFRAOS
(forca de acesso: musicalizagio)

regime tensivo

no contetado

na expressao

concentragao tematica
(programa)

possessivos e advérbios que
singularizam os predicados
modais especificos da figura
imanente do pavao: “nesse
teu voar” / “corresse assim” /
“tantos céus assim”

condensagao melddica,
recorréncia motivica, reiteracao
de movimentos, recrudescimento
ritmico, estabelecimento e
dominio da identidade melddica
(tema central e tom maior)

expansdo passional
(contraprograma)

insuficiéncia modal do
enunciador-sujeito e
incompreensao das qualidades
transcendentes na modalizagédo
do destinador pavao: “ai se eu
corresse” / “tudo é mistério”

investidas na ampliacdo

do campo sonoro (por
prolongamento vocalico e por
melismas nas mesmas vogais)

ASPECTOS GERAIS DAS ESTROFES

(forca de acesso: oralizagio)

regime tensivo

no conteado

na expressao

expansdo passional

avaliacdo da ampla extensdo

das disforias (misturadas) que
precisam ser superadas: “isso
tudo que nao é certo” / “eles sdo

ampliacao horizontal e vertical
do campo sonoro: desaceleracdo
geral e intervalos disjuntos,
atenuagdo das marcagoes

do destinador-sujeito por via
da depreciacdo do inimigo “ndo
podem voar [somente o pavao
pode]”

(programa) muitos”; auséncia de luz (“no ritmicas, estabelecimento e
escuro dessa noite”) dominio da alteridade melédica
(tema secundario e tom menor)
triagem dos elementos euféricos | recorréncia motivica com
no campo discursivo: “meu reiteracdo de movimentos
péssaro formoso” / “essas (contornos assemelhados),
faiscas” / “esse trovao” / retorno ao tom maior, central,
recessividade: “minha donzela”; intervencao por cadéncia conclusiva.
concentragdo tematica | luminosa (“faisca” / “trovao”
(contraprograma) [com relampagpo]); e exaltacado

Fonte: Elaboragéo propria.

Consideragoes finais

Toda essa estruturacdo da cancdo, seja em termos verbais, seja
melddicos, mostram o jogo entre valores emissivos e remissivos
repercutindo em diferentes niveis da cangdo, j& que o componente
figurativo (os atores) contém metaforas de relagdes mais abstratas,
narrativas e tensivas, seja de oposicdo, seja de elementos que fazem o
sujeito crer e querer prosseguir. E é essa dimensao metafdrica, atrelada
a esses fatores, que torna o texto prenhe de associagdes simbolicas.

E a cobertura figurativa, e sua dimensao fantéstica e organizacao
narrativa, que dé, por exemplo, a dimensdo alegorizante da cangao,
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fator motivador de terem sido feitas uma pluralidade de interpretagdes
de “Pavao Mysteriozo”, ou seja, de atribuicdes de diferentes percursos
isotopicos a ela.'? O Pavao, que pode ser um instrumento ligado a um /
poder-fazer/, traz em si a possibilidade de ser visto também como um
destinador, doador de valores e que permite a comunica¢do do sujeito
com um universo transcendente (tanto do ponto de vista politico quanto
religioso).

Isso se configura como um dos motivos que explicam o uso da cangao
pelos indigenas do Xingu - reconhecido por Ednardo em entrevista na
qual ele diz ter a obra inimeras interpretagdes. Ao se imiscuir na esfera
do mitico e do sagrado, ela ganha uma dimensao ritualistica, que se da,
dentre outros componentes, pela presenca do vocativo (vocare, chamar)
“Pavdo Mysteriozo”, com reforco do investimento mel6dico, ritmico e
instrumental préprios do maracatu.

O investimento ritmico lento, ao mesmo tempo invocativo e dialogal,
nas estrofes, e a dimensao tematizante no refrdo, ambas associadas ao
investimento passional, sdo os fatores que compdem o perfil mel6dico
da cangdo que, associado ao maracatu, da também dimensao de stplica,
de culto a uma entidade, no texto de Ednardo. O sujeito louva e ao
mesmo tempo suplica ao Pavao que lhe tire de uma situagao e, posto
que acredita no Pavdo, conjuga na letra estados euféricos e de tensdo.
Dai vem a potencialidade e uma possivel interpretagao ritualesca - ao
lado das mais comuns interpretacdes politicas - de “Pavao Mysteriozo”,
cancdo ao mesmo tempo fantastica, louvacional e suplicante.
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Missive values and verbo-musical compatibilities
in “Pavao Mysteriozo” by Ednardo

Abstract

using analytical procedures focused on both verbal and
melodic aspects, this article examines the song “Pavio
Mysteriozo” by the singer-songwriter Ednardo from
Ceard. The aim is to delve into the missive component
present in the song and explore the relationships between
its lyrics and melody. This endeavor is grounded in
Greimasian-based semiotics, particularly the semiotics of
song as developed in the works of Luiz Tatit (1994, 1997,
2010, 2016). We will analyze the connections between the
narrative subject’s journey in “Pavio Mysteriozo” and the
obstacles encountered along the way, while also dissecting
how different melodic regimes interact in constructing the
meaning of the song. Finally, we will demonstrate how all
these components contribute to creating a general meaning
effect, wherein the subject, faced with obstacles and the
dysphoric situation in which it finds itself, believes it can
reunite with the object from which it is disjointed. These
elements relate to multiple interpretative possibilities
(whether political or mythical) of the song.

Palavras-chave: Pavio Mysteriozo; missive values; song.
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