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Motta, na introdugdo, aponta para o fato de que a antologia
pretende ilustrar ndo somente a impressionante riqueza dos argumentos
abordados por Contini, mas também a dificuldade de sua escrita, ja
que o critico se colocava como um escritor, conforme afirma o proprio
Contini (na longa entrevista intitulada Diligenza e volutta, de 1989): “nao
se pode ser um critico literario, se ndo se for um bom escritor” (Contini,
2023b, p. 14). Segundo Motta, o estilo de Contini se caracteriza, desde os
primeiros ensaios, escritos aos 18 anos, por elipses “radicais”, tecnicismos,
estrangeirismos, latinismos, termos das ciéncias exatas, da filosofia
classica e moderna, da Medicina e do Direito, utilizados em sentido
proprio ou metaférico. De um lado, o culto a precisdo, “o escrapulo
filolégico”, e do outro, a curiosidade e o “entusiasmo pela curiosidade™
o bindmio precisdo e entusiasmo (exatiddo e curiosidade) constitui,
segundo Motta, o vetor principal da praxis continiana.

Gianfranco Contini, nascido em Domodossola (Piemonte), se
formou na Universidade de Pavia em filologia romanica, com uma tese
sobre a obra de Bonvesin de la Riva (1240-1315). Aperfeicoou, em seguida,
seus estudos filologicos sob a orientagdo de Santorre Debenedetti (1878-
1948) em Turim, cidade na qual entrou em contato com o grupo fundador
da importante editora Einaudi. Ap6és um breve periodo de pesquisa em
Paris em I'Ecole des Hautes Etudes e o retorno a Italia, obteve o cargo de
professor de italiano num liceu cldssico, em Perugia, em 1934. A partir
de 1937 tornou-se membro do centro de filologia italiana da Accademia
della Crusca em Florenca e, no mesmo ano, foi nomeado professor de
lingua e literatura francesa na Universidade de Pisa. Em 1938, aos 26
anos, assumiu a catedra de Bruno Migliorini como professor de filologia
romanica na Universidade de Friburgo, na qual atuou até 1952, ano no
qual passou para a Universidade de Florenca e, em seguida (1975), para
La Scuola Normale de Pisa. O fil6logo - conforme destaca Motta -, além
de ter recebido a laurea honoris causa em Oxford, em 1965, foi também
membro da Accademia dei Lincei, em Roma.

Em 1939, Contini publicou, pela editora Einaudji, a edigao das Rime,
de Dante (com introdugdo, comentario e notas explicativas) e, em 1951, o
ensaio Preliminari sulla lingua del Petrarca, texto ainda hoje fundamental
para analise da linguagem do Canzoniere. O fil6logo, responsavel por
atribuir e publicar o texto critico de dois poemas de Dante, Fiore e Detto
d’amore, reuniu seus ensaios sobre o grande poeta medieval, publicados
entre 1937 e 1984, em Un’idea di Dante. Na introducdo a Una corsa
all’'avventura, Motta aponta para a complexidade da relagdo de Contini
com a figura principal do contexto cultural italiano daquele periodo,
Benedetto Croce (1866-1952). Esse ponto, também colocado em destaque
por Roberto Antonelli (2000) e Guido Lucchini (2013), constitui o tema
de um dos ensaios reunidos no livro de Motta (L'influenza culturale di
Benedetto Croce, escrito em 1951, mas publicado somente em 1966), no
qual Contini “faz as contas” com o ilustre fil6sofo:
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Contini, certamente professor, mas também critico militante e, sobretudo,
linguista e fil6logo, Wortforscher, “cientista da palavra”, compreende o
sentido profundo, no bem e no mal, da operagdo crociana e parte dali. A
sua primeira coletanea serd Esercizi di lettura, colocando-se desde o titulo
no plano da demonstragdo fundada na pesquisa linguistico-estilistica
e ndo no plano da assercdo: “mesmo um resultado abstratamente
igual detém uma dose maior de certeza quando obtido através de
uma evidéncia estilistica experimental ao invés de procedimentos
psicologistas”. A cientificidade das préprias ciéncias naturais e, portanto,
a fortiori, daquelas do espirito, comporta, de fato, sempre uma intervencao
do sujeito e, portanto, uma relagdo entre “subjetividade” e “objetividade”
de variada e ndo previsivel natureza. O problema é, portanto, cientifico,
mas também e fundamentalmente, histérico (entdo politico, ja que toda
histéria é politica, ndo somente em termos crocianos) (Antonelli, 2000,
p- 75-76, traducao minha)".

De fato, conforme indica Motta (2023, p. 59), “caracterizar um texto
literario, determinando seu motivo sentimental (ou tipo psicolégico)
fundamental”, era, para Croce, dever do critico, “chamado a medir a
qualidade ou pureza do resultado”, “no plano expressivo, em termos de
poesia e ndo poesia”. Contini, segundo Motta, partiu préprio dos nés “nao
resolvidos” na estética de Croce, para dar um novo significado a critica
literdria, ao relacionar a critica textual com a estilistica de Vossler e Spitzer, e
com a linguistica historica e estruturalista (Sausurre, Jakobson, Trubetzkoy).
O ato critico, nesse sentido, de “intuitivo” se torna “demonstrativo”, ja
que Contini estaria preocupado mais com a “materialidade, expressiva e
estilistica antes que sentimental, dos textos” (Motta, 2023, p. 60).

A importancia dos aportes de Contini para os estudos de literatura
italiana do século XX estd relacionada incontestavelmente a originalidade
de seu método no campo da critica das variantes. Seu objetivo foi analisar
o trabalho que o préprio autor faz em seu texto em redagdes diferentes
ou numa mesma redacdo através de correcdes: o critico extrai dai uma
possibilidade exegética. Para Cesare Segre, as variantes de autor nos
informam sobre as escolhas linguisticas dos autores, naqueles casos
nos quais foram conservadas as corregdes ou as redagdes sucessivas,
manuscritas ou impressas. Nesse campo, a critica italiana dos anos 1940,
quando ainda ndo se falava em estruturalismo na Italia, se destacou com
refinados aportes metodoldgicos, sobretudo de Giuseppe De Robertis
(1888-1963), Santorre Debenedetti e Contini, representando uma das
contribui¢des mais significativas da escola filolégica italiana para os
estudos literarios no século XX. Trata-se da reconstrucao da “dimensao
dinamica” do texto, visto que o estudo critico das variantes (“variantistica”,
em italiano) ndo considera a obra literaria como resultado ne varietur, e
sim como trabalho in fieri, do qual o critico se aproximara através de uma
experiéncia de intima aderéncia a escrita no seu progressivo, mutavel
desabrochar. Além de explorar a “oficina do autor”, devem ser observados
os modos através dos quais essa oficina é reorganizada e muda com o
passar do tempo. Nesse sentido, sdo preciosos ndo somente os autégrafos,
mas também os testemunhos de diversas edi¢cdes da mesma obra, a
presencga de versdes provisorias, esbogos, rascunhos e apontamentos
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preparatdrios (Conte; Mirabile, 2014, p. 1508). No ensaio Critique des variantes
e critique génétique, publicado em 1995, Cesare Segre propde a distingao
entre a “critique génétique” francesa e a critica das variantes italiana: a
primeira se concentraria, sobretudo, segundo ele, nos contetidos textuais,
ou “macro-variantes” (colhidas na sua progressiva elaboragao); a segunda,
nas “micro-variantes” e nas suas sistematizagdes estruturais (Segre, 2014,
p. 653)%.

Segundo Segre, a originalidade do trabalho de Contini se deve ao
fato de ele ter se baseado na pesquisa das “dire¢des principais da corregao”
do autor, da natureza de “sistema” que assume o conjunto das formas
negadas ou acolhidas pelo autor, da existéncia de “leis de correcao”,
“mesmo que nao coercitivas”. Contini considerava o texto como um ato e
nao como um fato, em seu trabalho pioneiro, Come lavorava I’Ariosto (1937):
ha, segundo ele, essencialmente, dois modos de se interpretar uma obra
de poesia: um, por assim dizer, “estatico”, que busca um resultado, uma
“descricao caracterizadora”; outro, “dindmico”, que enxerga a obra como um
trabalho in fieri e tende a representar dramaticamente essa “vida dialética”
da obra. O primeiro modo considera a obra um “valor”, o segundo,
uma “perene aproximacdo ao valor”. Esse segundo modo, segundo
Contini, é pedagodgico, justamente porque apresenta elementos histéricos
(comprovados historicamente), enquanto o primeiro método revela “mitos
da representacgao dialética” (Contini, 2023a, p. 137) [A tradugdo é minhal®.

Come lavorava I’Ariosto, conforme reconstruiu Motta, surgiu como uma
resenha a publicacdo (sob a responsabilidade de Santorre Debenedetti)
dos fragmentos autégrafos do Orlando furioso, de Ludovico Ariosto (1474-
1533). Debenedetti realizou a edicdo critica de materiais autégrafos de
Ariosto relativos a génese dos quatro novos episddios inseridos pelo autor
no poema, entre a segunda (1521) e a terceira edicao (1532). Contini, que
(como ja foi lembrado), havia sido aluno de Debenedetti, colheu através
do material de Ariosto recém-publicado as “constantes da pesquisa” do
poeta renascentista, as linhas e os objetivos de suas corregdes (Motta, 2023,
p. 135). Em Saggio d'un commento alle correzioni del Petrarca volgare (1943),
entdo, o fil6logo aprofunda suas consideracdes a respeito da critica das
variantes ao propor que a filologia se abrisse ao estudo da génese da obra
e de seu “caminho continuo”, para poder colher nas variantes de autor
os tragos do “complexo mundo cultural e espiritual do escritor sempre
em movimento” (Motta, 2023, p. 95). O terceiro artigo fundamental de
Contini no campo da critica das variantes (também reunido em Una corsa
all’'avventura) é Implicazioni leopardiane (1947), no qual o fil6logo, ao dialogar
com Debenedetti, Croce, Michele Barbi, Giorgio Pasquali e Paul Valéry
(que havia conhecido pessoalmente em Paris, em margo de 1936), definiu,
no plano tedrico e metodolégico, o “valor heuristico das corregdes de
autor” (Motta, 2023, p. 226). Motta indica como a assimilagado da linguistica
estrutural foi fundamental para que Contini elaborasse seu estudo das
variantes compositivas:
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Contini parte da ideia de texto poético como perene aproximagdo a um
valor expressivo ideal, e chega, estudando o caso de A Silvia, ao qual foi
involuntariamente convidado por De Robertis, e por efeito do legado de
Saussure, a demonstrar que abaixo da fluidez do devir que as escritas
documentam se esconde uma légica, uma estrutura ou gramatica
profunda, a qual evolui, segundo leis préprias, com os habitos estilisticos
e culturais do autor. Ela é definida, organizada e compensada a cada
intervencdo, cujas repercussdes, além de locais, sdo sempre sistematicas,
a ponto de envolver o conjunto ao qual cada peca pertence: e nessa
perspectiva o uso dos termos implicagio e corregdo como sindénimos, o
primeiro corrigindo e dando precisao ao segundo, tinha um sentido de
programa, sintoma tangivel da rede dentro da qual somente, segundo
Contini, cada intervengdo revela seu pleno significado (Motta, 2023, p.
226, traducao minha)*.

Em Implicazioni leopardiane, portanto, Contini analisa como as
corregdes (chamadas de “spostamenti”, “deslocamentos”) em A Silvia, de
Giacomo Leopardi (1798-1837), representam “deslocamentos” no sistema
linguistico completo do volume dos Canti, no qual o poema esté inserido:

De fato, toda correcdo estd implicada com outras coisas, e essas
“implicag¢des”, conduzindo a variagdes ou realizando uma “substituigao
no sistema”, movimentos e compensagdes dentro de seus “equilibrios”,
sdo praticamente de trés tipos: em lugares préoximos ou longinquos na
mesma composicdo; em trechos de outros poemas (apesar da natureza
nado propriamente de “cancioneiro” da obra leopardiana); na cultura
linguistica imanente a consciéncia do autor. E os trés tipos, vale lembrar,
se entrelagam e conectam entre si. (Mengaldo, 2021 [2001], p. 46, tradugao
minha)®.

E nesse sentido que, segundo Anna Dolfi, o ensaio Implicazioni
leopardiane confirma a atencao aguda de Contini, em oposi¢do a Croce, por
tudo aquilo que é objetivo no processo criativo: ndo somente a “criagdo
idealisticamente entendida”, mas o “criado incluido neste processo”, o
“fazer-se” - quando documentado - da escrita (Dolfi, 2011, p. 194-195).
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