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RESUMO

O presente artigo explora os modos em que as “ceramicas
erdticas” produzidas por culturas pré-colombianas podem ser
lidas como tradugdes intrasemioticas ndo verbais de experiéncias
da dissidéncia sexual na América Latina. Propomos que tais
imagens em sua dimensdo tridimensional atuam como arquivos
visuais que antecedem o grafismo e a Historia da Sexualidade
ocidentais e traduzem afetos que se distanciam das priticas
sexuais reprodutivas e expressoes de sexualidade ndo requladas por
binarismos, oferecendo uma alternativa as narrativas hegemonicas
sobre sexualidade e género na América Latina. As ceramicas Moche,
encontradas no Peru, sdo compreendidas aqui como linguagens
que traduzem o corpo e o desejo, articulando a sobrevivéncia da
imagem como gesto tradutorio dos apagamentos de tais priticas
dissidentes orquestrados pelos impérios coloniais durante a
inauguragio da Modernidade europeia. Por fim, recorremos a teoria
da refracdo para discutir os processos de apagamento colonial e
ocultagio do contetido “queer” desses artefatos através de leituras
intersemidticas promovidas por colegoes no Museo Larco, bem
como o modo como os impérios coloniais dizimaram, domesticaram
e distorceram o arquivo visual dissidente na América Latina ao
operarem uma refracio normatizadora, convertendo memdrias e
identidades dissidentes pré-coloniais em traducdo e diagnostico.

Palavras-chave: “ceramicas eroticas” Moche; traducdo; Museo
Larco; refragio.
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Dando um close na traducao: apresentacao e
enquadramentos na ambiéncia museolégica

A interseccao tedrico-critica entre os Estudos da Traducdo e os
Estudos Queer torna-se cada vez mais presente na contemporaneidade
e delineia a urgéncia de se pensar o que se cunhou como “traducao
queer” enquanto um campo simultaneamente emergente e em expansao,
que convoca multiplos sistemas semidticos para criar outros sentidos
e modos emancipatdrios de visibilidade do corpo queer em suportes
artisticos, cuja concretude sai da fisicalidade da palavra, objeto de
tradugdo por exceléncia. Essa materialidade tradutéria adquire novos
contornos e superficies quando palavras e tropos sdo convertidos
em textos multimodais que seguem gongando a LGBTfobia, seja em
romances traduzidos ou em filmes adaptados. Trata-se de desbinarizar
a visibilidade e afirmar, com todas as letras e cores, a presenca massiva
do corpo queer, que, entre montacdes e equés, d4 pinta como forma de
resisténcia.

A conjuncdo entre esses dois campos disciplinares tem trazido
a tona intmeras contribuicdes que atravessam a traducao literdria’,
audiovisual?, mas sobretudo a inser¢ao das mdaltiplas dic¢des em que
esse corpo dissidente se apresenta ou se constréi, ou em que medida tais
praticas artisticas geram modos de inscrigdo tradutéria de subjetividades
desviantes. Esses trabalhos revelam que estamos diante de uma demanda
estrutural dos Estudos da Traducdo no calor da hora: a necessidade de
articular aimagem como paradigma para traduzir e consumir tradugdo.

A visualidade nao figura mais como mero recurso pedagogico
ou ilustracdo da palavra; ela se impde como linguagem propria, como
modo de levar a cultura de chegada aspectos mais complexos do texto
ou imagem de partida (Silva-Reis, 2017a). A expressiva recepgao de
trabalhos voltados a traducdo audiovisual, a legendagem e a traducado de
linguagens nao verbais revela um movimento epistémico mais amplo, em
que a traducao se reconfigura diante das formas plurais de expressao da
diferenca. Traduzir, hoje, ¢ também um ato de reinscricdo da dissidéncia,
e aimagem, especialmente aquela que escapa a codificacdo bindria, torna-
se central nesse processo. A cultura visual deixa de ser suporte e passa
a ser paradigma, contestando a hegemonia grafocéntrica e afirmando
o0 corpo, o gesto e o desejo como fontes legitimas de sentido (Silva-Reis,
2017b; Klein, 2022).

A precedéncia da imagem ao grafismo nos empurra contra a parede
num jogo que ndo apenas nos obriga a pensar o queer a partir da nossa
complexa e contraditéria América Latina, mas também a refletir sobre
os impasses de traduzir dissidéncias locais em formatos anglo-saxdes,
marcados por sentidos que nos escapam. Além disso, é patente pensar
sobre o0 nosso distanciamento dele, do vocabulo e de suas reapropria¢oes
no contexto estadunidense, e de como teriamos uma outra narrativa
de nossa propria existéncia LGBTQIAPN+ se observassemos a nossa
constituicado histérica e os apagamentos que dela derivam.
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Além de interrogarem os regimes fundantes dos Estudos da
Tradugao, o paradigma da imagem e os Estudos Queer nos instigam a
questionar ndo s6 o que pode ser entendido como gqueer na tradugao,
mas também como artefatos, esculturas, ceramicas e registros visuais
da dissidéncia sexual latino-americana, que ndo se enquadram nas
categorias inventadas pela Modernidade, podem ser compreendidos
como traducdes em si. Esses objetos ja travavam um embate incisivo
com discursos médicos, legais e coloniais sobre sexo, sexualidade e
género, e com suas respectivas tradugdes entre o Velho e Novo Mundo,
que consolidaram uma Histéria da Sexualidade marcada por eventos e
cronologias normativas. O convite aqui é deslocar o foco para os artefatos
que traduzem, por outras materialidades, a dissidéncia na América Latina
antes que esta fosse nomeada, uma vez que “vivemos em uma cultura
visual global, onde a linguagem verbal é apenas um dos componentes de
repertorios multilingues, multimodais e multissensoriais” (Claramonte,
2022, p. 1)°

A presenca e catalogacao de certos artefatos histéricos, como as
“ceramicas eréticas™ ou sex pots (Turner, 2019, p. 1077) da cultura Moche
ou Mochica, produzida nos Andes Centrais, iluminam um percurso
ainda timido, mas potente, de visualizacao da Historia da Sexualidade
na América Latina sob uma chave tradutoéria inter e intrassemiotica, onde
o desejo e o corpo se inscrevem em suportes ndo textuais, anteriores a
linguagem escrita. Convém lembrar que, embora as ceramicas Moche
sejam as mais amplamente reconhecidas entre as chamadas “ceramicas
erdticas”, producdes similares também podem ser encontradas em outras
regides da América Latina, como as ceramicas Tumaco-La Tolita, no
territério hoje correspondente a Colombia e ao Equador, e as ceramicas
Tlatilco, no atual México.

No caso da ceramica Moche, os debates sobre representacdes de sexo
anal, representacdes sexuais masculinas e outras préticas consideradas
desviantes pela critica ocidental revelam a forca desses objetos como
traducoes de um regime de sexualidade que ndo corresponde a matriz
heteronormativa colonial. As imagens ndo apenas encenam o ato: elas
o fixam em argila, desafiando com sua frontalidade o olhar normativo.
Tais imagens sugerem uma outra inscricao do desejo, cuja traducdo nao
passa pela linguagem médica, juridica ou teolégica, mas por tracos e
gestos corporais que nos chegam como espectros da dissidéncia.

Além disso, ao seguirmos as formulacdes de Claramonte (2022)
sobre as transformacdes nos regimes de circulacdo, mediacdo e fruicao
dos objetos culturais na contemporaneidade, constatamos que o acesso a
essas imagens no dito mundo “pés-pandémico” ou no mundo do século
XXI marcam o reconhecimento do discurso para além das disciplinas
tradicionais que se ocupam da linguagem, quando consideramos
que, mesmo mediadas pelo museu enquanto instituicdo que regula a
interacdo “museu-imagem-observador”, elas nos chegam em fotografias
através de catalogos virtuais e disponiveis em redes sociais, como o
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3“We live in a global
visual culture where
verbal language is
but one component
of multilingual,
multimodal, and
multisensory
repertoires”. Todas as
tradugdes sdo nossas,
salvo indicag¢des
contrarias.

*Optamos por utilizar
a nomenclatura
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que recortam cenas

de sexo explicito.
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a partir das colecées
elaboradas por Rafael
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e maior colecionador

e catalogador do

Peru sobre a tradigao
pictérica Moche. Ver
mais detalhes em
Museo Larco (s.d.a).
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Facebook, o X, o Youtube e o Instagram; ou através da performance,
instalagdo e curadoria; sdo vinculadas a iniimeras legendas disponiveis
em multiplas linguas que saem das paredes do museu e alcangam
mapas virtuais ou catdlogos; possuem audiodescri¢do ou aparecem em
podcasts ou intervengdes turisticas em audiovisual com interpretacao
em linguas de sinais; isto é, “as histérias ja ndo sdo construidas apenas
com palavras, mas também empregam um amplo espectro de recursos
semioticos” (Claramonte, 2022, p. 1)°. Em resumo, nao precisamos mais
ir a0 museu para interagir com essas imagens, posto que elas podem
adentrar nossas casas pelos tours virtuais que os sites desses mesmos
museus disponibilizam ao visitante, para que este interaja com o acervo
e promova outros contatos com ele.

Imersos nessa nova combinacdo de imagens, palavras, sons,
movimentos, corpos e formatos, ndo ha um simples campo disciplinar
que dé conta dessa diferente interacdo com artefatos histéricos e as
novas modelagens de leitura sobre eles e sobre a gestdo dos museus e
regulacdo de seus proprios acervos. Se desejarmos compreender este
mundo multimodal no qual nés e esses objetos estdo inseridos e lidos
como tradugao, é preciso reconfigurar o que se entende sobre linguagem
para compreender como e a partir de que aparatos discursivos os
significados sdo produzidos (Claramonte, 2022, p. 1). Isso implica, ainda,
em considerar o museu e seus dispositivos de regulacdo e controle nao
somente enquanto “zonas de contato”, mas também enquanto “zonas de
traducao” (Mertens; Decroupet, 2024, p. 593)°.

Com isso, queremos afirmar que, desde a sua génese enquanto
instituicdo dos impérios coloniais que preza pela universalidade e que
dissemina a narrativa fundante do Estado-nagao, o museu é um espaco
multimodal e multisemidtico onde “[...] ocorrem multiplas camadas de
tradugao” (Mertens; Decroupet, 2024, p. 595)’, no qual a producado de
significados é construida a partir do contato entre curadores, tradutores,
guias e o publico visitante. Todavia, essa zona de traducao cultural tem
sofrido muitas interferéncias em seu canal de atuagdo com o publico,
com o Estado-nacao, com a especulacao no mercado artistico e em suas
relacdes com o acervo, a partir do avango tecnolégico e da dessacralizacdo
do ambiente fisico do museu enquanto tnica possibilidade de interacao
(ou tradugdo) entre o publico e o acervo. A dindmica entre o observador,
mediador e o observado alteraram drasticamente, uma vez que esses
objetos sao desauratizados, numa linguagem benjaminiana, e passam
a figurar em outras orbitas comunicativas antes impensaveis, criando
novas tensodes e novas tradugdes sobre tais acervos.

Inspirados na proposicdo desenvolvida por Guy (2022) e na
taxonomia de Gottlieb (2005), bem como na conjunc¢do entre acervo,
museu e traducdo, tracamos um percurso tedrico-critico que se divide
em dois curtos movimentos: primeiro, percebemos as “ceramicas
eréticas” Moche como formas de traducao intrassemiética ndo verbal
(Gottlieb, 2005; Guy, 2022), pois entendemos que o “texto-fonte” nao

Gragoatd, Niterdi, v. 30, n. 68, 68474, set.-dez. 2025

®!'Stories are no longer
constructed with
words alone but also
employ a wide range of
semiotic resources”.

¢“contact zones”;

“translation zones”.

7[..] multiple layers of
translation occur”.



Tradugoes do corpo queer: imagem, dissidéncia e refracio na América Latina

é verbal (ou seja, ndo é uma fala nem um texto escrito), mas sim uma
pratica social, como um ritual, um ato sexual, uma cena de batalha ou
um gesto corporal, funcionando como uma transposicdo de préticas
sociais encenadas para uma representacdo visual dentro do mesmo
campo expressivo. Ao mesmo tempo, salientamos que a “tradugao” ocorre
dentro de um sistema semiético andlogo amplo da expressao visual
nao-verbal (do corpo a imagem esculpida). Tais cenas traduzem préticas
sexuais dissidentes e ritualisticas da cultura Moche em argila, sem que
necessitem ser pactuadas aos discursos museoldgicos e arqueolégicos.
Elas produzem uma linguagem proépria, que se desvirtua das formas e
significagdes candnicas de se ler artefatos, mantendo seu contetdo “gueer”
na corporalidade dissidente em traducao. Essas imagens ndo sao objetos
passivos de tradugdo, mas agentes ativos que participam de processos
inter e intrassemiéticos de significacao.

Em segundo plano, analisamos a arqueologia e a museologia como
instrumentos coloniais de domesticagdo do arquivo visual queer oriundo
dos povos origindrios, operando uma refragao® normatizadora (Lefevere,
2000), ao verterem essas imagens em diagndsticos por meio de fotografias,
pareceres, organizacdo de colecdes e exposicoes. Por fim, destacamos
como a contemporaneidade, convocando um didlogo entre traducao
e arquivo, pode desmantelar essa domesticacdo e reencontrar nesses
objetos uma poténcia que resiste a medicalizacdo e ao silenciamento.

Materialidade e inscricao visual como tradugao queer

A aproximagdo que tem sido feita entre os Estudos da Tradugdo e os
Estudos Queer ndo é tao recente ou nao se limita a emergéncia de outro
campo disciplinar que nasce enquanto apéndice do primeiro. Na verdade,
a disciplina possui uma ética queer desde sua génese, se considerarmos
as contribuicdes e a identidade abertamente gay de seu founding father,
James S. Holmes, ou a prépria dissidéncia sexual enquanto ingrediente
que contaminou a formacao dos Estudos da Tradugao (Larkosh, 2022).

Muitos sdos os transitos em que tais discursos tém sido pensados a
partir do escopo que compreende a intersecgdo entre ambos os campos,
seja pelas reflexdes que se ocupam da traducdo de textos literarios
e culturais queer, bem como das implicagdes politicas, linguisticas e
epistemoldgicas desse processo (Baer; Kaindl, 2018; Baer, 2020); seja
pela afirmacdo da traducdo queer como uma pratica de resisténcia que
promove a visibilidade de identidades marginalizadas (Pinheiro, 2021).
Tais reflexdes podem, ainda, evocar tanto um contexto global ou um
determinado locus de enunciacdo, como tem sido feito, de maneira mais
enfatica, a partir dos contextos histérico-literarios especificos, como o
movimento de liberacdo gay nos Estados Unidos, desde o evento de
Stonewall (Keenaghan, 2023). Ou mesmo quando se faz necessaria
uma abordagem interseccional que considera raga, classe, sexualidade
e linguagem nos processos tradutérios, que destacam, por exemplo,
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8Entendemos que

0 percurso tedrico

de André Lefevere
avangou e ele
considera, em seu
“altimo estagio
teorico”, a tradugdo
como reescrita
(Lefevere, 2007). No
entanto, optamos

por retomar sua
formulagéo inicial de
refracao, tanto pela
natureza material dos
objetos analisados,
quanto pela poténcia
da metaforaemsi - a
refracdo da luz, afinal,
produz um arco-iris,
imagem que se alinha
simbolicamente a
estética queer.
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a adaptacao do termo “queer” para “cuir” em contextos hispanicos e
luséfonos, de modo a oferecer outros cendrios sobre como conceitos
ocidentais sdo reinterpretados em contextos locais (Villanueva-Jordan;
Pleguezuelos, 2023).

Mesmo que se possa, de maneira mais ampla, pensar a tradugao queer
enquanto “todo tipo de traducao (ato ou produto) nao heteronormatizante”
(Silva-Reis, 2024, p. 19, grifos nossos), que enfrente os apagamentos
estruturais e que se comprometa com a desestabilizacdo das normas
de género e sexualidade; e, apesar da ampliagdo conceitual trazida pela
teoria queer a traducao, boa parte das reflexdes ainda estd ancorada na
textualidade literaria LGBTQIAPN+, em especial no campo das linguas
ocidentais (Baer; Kaindl, 2018, p. 3). Esta énfase, embora relevante, limita
o escopo de agdo da traducao queer, restringindo sua aplicagao aos textos
queer ou “LGBTextos” (Silva-Reis, 2024, p. 17) ou em préticas tradutdrias
que priorizam o LGBTexto em tradugao.

Ao nos voltarmos para artefatos visuais e materiais que inscrevem
praticas sexuais dissidentes antes mesmo de serem nomeadas ou
codificadas como tais, deslocamos também o eixo da historiografia da
traducao e dos estudos de género. Ambas as 4reas, em grande medida,
negligenciaram formas de traducao intra e intersemiotica que atravessam
objetos histdricos anteriores e alheios aos modos convencionais de narrar
a dissidéncia sexual. Essas inscri¢des revelam outras formas de circulacao
e transmissdo de saberes, que escapam a centralidade da linguagem
verbal e operam por regimes alternativos de visibilidade e inscrigao.
Diante disso, cabe indagar até que ponto a historiografia da tradugao
reconhece tais artefatos como objetos tradutérios, capazes de reconfigurar
a memoria das vivéncias dissidentes em espacos colonizados por meio
de estratégias visuais, gestuais e performaticas que excedem o texto.

Se a articulagdo sistematica entre “traducao” e “queer” mobiliza
uma reconfiguragdo epistemoldgica dos Estudos da Traducao, uma
vez que a preocupacdo de ambos os dominios do saber “[...] tem sido a
conceitualizagdo e a representacdo da semelhanca e da diferenga, das
fronteiras e do ato de indicar seus limites fronteiricos” (Baer, 2021, p. 3)°,
a tradugdo queer pode ser concebida como um espago de instabilidade,
desejo e agenciamento, e ndo como operagao semidtica harmoniosa.
Esse ponto é especialmente util para pensar a traducdo nao apenas
como passagem cultural entre linguas, mas como préatica que envolve
deslocamentos ontolégicos, culturais e politicos - uma abertura que,
se lida de forma expansiva e cautelosa, permite dialogar com artefatos
visuais dissidentes como arquivos de traducao cultural. Essas imagens,
em vez de serem relidas como documentos arqueolégicos neutros, podem
ser reinscritas como dispositivos de tradugdo queer que performam
saberes, gestos e relagdes suprimidas pela violéncia e captura realizada
por instituicdes autorizadas.
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Como ler, entdo, as ceramicas andinas para além da materialidade
da imagem ou como uma forma de traducdo? O primeiro passo seria
expandir a propria nocdo de LGBTexto, pois “no mundo de hoje, imagens,
sons, percepgdes sensoriais, comunicacdo nao verbal, espagos, paisagens
linguisticas, cidades e até corpos sdo considerados textos porque
comunicam”, o que incluem “design visual, pinturas a 6leo, fotografias,
esculturas, desenhos [..]” e “espagos virtuais” (Claramonte, 2022, p. 2)"°.
Assim, problematizar o conceito de LGBTexto é compreender que o
espaco publico é codificado tanto pela lingua(gem) em sua manifestagao
hegemonica quanto pelos regimes de significacdo que a cultura visual
impde a prépria lingua(gem).

Outro fator que contribui para o debate em questdo sao intimeras
pesquisas no campo das Humanidades que tém considerado “a
linguagem das coisas” (Steyerl, 2006) e a traducao enquanto metodologia,
principalmente no campo das artes plasticas (Smith, 2023), da arquitetura
e da escultura (Guy, 2022, Silva-Reis, 2019; Reis, 2019), da fotografia
(Ginger, 2015), dos objetos em contexto de migragdes forcadas, cruzando
fronteiras junto de pessoas refugiadas (Claramonte, 2025), bem como nas
artes de um modo geral (Claramonte, 2024).

Ao levantar, por exemplo, os questionamentos: “E se as coisas
pudessem falar? O que elas nos diriam? Ou serd que jd estdo falando e nds
simplesmente ndo as ouvimos? E quem vai traduzi-las?” (Steyerl, 2006, nao
paginado, grifos da autora)", a artista Hito Steyerl responde, a partir de
Walter Benjamin, a possibilidade de haver “uma linguagem das coisas”.
Vejamos:

Essa linguagem das coisas é silenciosa e mégica, e se inscreve na
comunidade material. Assim, devemos assumir que existe uma
linguagem das pedras, das panelas e das caixas de papeldo. As lampadas
falam como se estivessem possuidas por espiritos. Montanhas e raposas
comungam através do discurso. Prédios conversam entre si. As pinturas
fofocam. Existe até mesmo, se assim desejarmos, além da linguagem
comunicada pelo telefone, uma linguagem do préprio telefone (Steyerl,
2006, n. p.) 2.

Além de propor uma reflexdo critica sobre o estatuto das imagens
e objetos na contemporaneidade, desafiando abordagens humanistas
que os tratam como simples representacdes ou mercadorias, Steyerl
(2006) salienta que o foco central dessas indagacoes é a traducdo, pois
“[..] a linguagem das coisas precisa ser traduzida para que se torne
compreensivel aqueles de nés que permanecem insensiveis ao seu
esplendor silencioso” (Steyerl, 2006, nao paginado)”®. Mas a ideia sobre
“lingua(gem)” e “traducdo” aqui se difere em muito dos postulados
tradicionais, sobre os quais temos bastante familiaridade, e que nao
nos fornece um léxico técnico que é essencial para a analise das
ceramicas Moche como formas de traducdo. E se nos apropridssemos
dos questionamentos de Steyerl e jogdssemos na gira, dando o truque
da seguinte forma: e se os artefatos da cultura Moche pudessem falar?
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O que eles nos diriam? Ou eles ja se pronunciaram ao longo dos séculos
e nds ndo os escutamos? Em que circunstancia inaugurariamos novos
modos de usar esses artefatos para lé-los enquanto LGBTextos e/ou
traducoes queer?

Existem dois pontos tangenciais sobre os quais podemos comegar
a responder. Podemos considerar a materialidade “textual” e “queer”
desses artefatos como meios de traducdo inter e intrassemidtica, bem
como agentes ativos na negociacao de significados culturais, expandindo
anocao de traducao queer para além dos limites da linguagem verbal. Ao
tomarmos a definigao de tradugao intrassemidtica nao verbal, mobilizada
por Guy (2022, p. 12-18) a partir da taxonomia de Henrik Gottlieb (2005,
p- 3), é possivel pensar a tradugdo como um gesto material e estético que
opera na auséncia de verbalidade, ou seja, como pratica de traducao inter
e intrassemiotica radical.

A taxonomia proposta por Henrik Gottlieb (2005) representa um
desdobramento e uma ampliacao das categorias tradutorias originalmente
formuladas por Roman Jakobson (1959) em “On Linguistic Aspects of
Translation”. Jakobson havia definido trés tipos de traducao: intralingual
(dentro da mesma lingua), interlingual (entre linguas diferentes) e
intersemidtica (entre sistemas semiéticos distintos, como do verbal para
o visual). Embora inovadora para sua época, essa classificagdo ainda
se baseava em uma perspectiva centrada no cédigo linguistico e nao
previa a complexidade crescente das praticas tradutérias em contextos
multimodais e audiovisuais contemporaneos.

Gottlieb (2005, p. 6-7), por sua vez, propde uma taxonomia mais
refinada e funcional, especialmente voltada para os estudos de traducao
audiovisual. Ele identifica formas de traducdo como a legendagem, a
dublagem, o voice-over, a interpretacao simultanea, entre outras, levando
em conta fatores como a simultaneidade, a visibilidade do tradutor e o
grau de mediagdo entre texto-fonte e texto-alvo. Sua abordagem considera
o modo como diferentes formas de traducao operam em meios técnicos
especificos e sob restricdes formais e culturais variadas. Com isso, a
proposta de Gottlieb expande os conceitos de Jakobson (1959) ao deslocar
o foco da codificacdo linguistica abstrata para os modos concretos de
circulacao da traducdo em contextos multimodais. Ao reconhecer que
a tradugdo nao se limita a substituicdo entre linguas verbais, mas se
realiza em multiplas plataformas e linguagens (som, imagem, gesto), sua
taxonomia oferece ferramentas para analisar a traducdo como pratica
situada, técnica e politicamente implicada nas formas contemporaneas
de comunicacao.

A distingdo proposta na taxonomia de Gottlieb (2005) entre tradugao
intersemidtica e intrassemiotica, nesse contexto, torna-se especialmente
relevante: enquanto a primeira implica a passagem entre sistemas
semiodticos diferentes (por exemplo, do visual para o verbal), a segunda
refere-se a reformulacdao dentro de um mesmo sistema, como ocorre
quando uma prética social ou corporal é representada visualmente sem
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sair do campo nao verbal (Gottlieb, 2005, p. 8-12). Assim, a contribuigdo de
Gottlieb estd em evidenciar como essas traducoes inter e intrassemioticas
operam concretamente nas midias, revelando seus condicionamentos
técnicos, culturais e politicos.

Ao deslocarmos os pressupostos tedricos de Gottlieb (2005) do
campo audiovisual para a analise das “cerdmicas eréticas” andinas
enquanto arte escupida, inauguramos duas possibilidades de leitura
desses artefatos como “LGBTextos em tradugao” ou tradugdes queer: as
ceramicas da cultura Moche funcionam enquanto suportes visuais (e
muitas vezes eré6ticos) que representam cenas complexas de sexualidade,
mitologia, guerra, morte e vida cotidiana. Podemos considera-las
tradugdes queer intrasemidticas ndo verbais nas seguintes dimensdes:
(i) tradugdo de priticas sociais para formas visuais: as ceramicas funcionam
como tradugdes visuais de praticas culturais, tais como: atos sexuais
(inclusive nao reprodutivos, como felagdo, masturbacdo, sexo anal);
rituais religiosos; processos agricolas ou cenas de guerra. Ou seja, a
experiéncia vivida e os saberes corporais sdo traduzidos visualmente no
objeto ceramico; (ii) traducdo do corpo para o objeto: seguindo a trilha de Guy
(2022, p. 18; 48-78), que pensa a tradugdo da arquitetura para a escultura
como intrasemiodtica visual, ndo verbal e tatil, as ceramicas podem ser
vistas como formas de inscri¢do do corpo e da performatividade no
objeto material. Nao sdo apenas imagens, mas traducdes visuais dos
saberes e préticas sociais dos povos origindrios inscritos no corpo, nao
instituidos pela légica ocidental do que é conhecimento e quem pode
produzi-lo e traduzi-lo. As ceramicas Moche, ao inscreverem préticas
erdticas, sociais e cosmoldgicas em formas visuais, traduzem saberes
culturais e corporais em imagens tateis e tridimensionais, operando
como tradugdes intrasemioticas nao verbais. Elas ndo traduzem de uma
lingua para outra, mas de uma pratica para uma forma visual; de um
gesto para uma imagem; de um corpo para um artefato, sem que tais
objetos necessitem de um olhar etnografico para rubrica-los e daté-los.

Por outro lado, quando cooptadas por regimes textuais e canais
gerenciados por institui¢cdes, como o museu, as ceramicas Moche podem
(e devem) ser lidos como tradugdes intersemiodticas, pois interpretam,
enquadram e reinscrevem os artefatos visuais em novos sistemas de
signos, mediando sua recepgdo contemporanea. Podemos analisa-las
sob esse prisma nas seguintes ocasides: (i) tradugdo intersemiotica como
mediagdo entre sistemas de signos: no caso das ceramicas Moche, a) as
legendas de museu traduzem o artefato tridimensional e visual para uma
narrativa textual breve; b) as fotografias traduzem o objeto fisico para
uma representacao bidimensional, enquadrada, iluminada e recortada;
C) 0s pareceres arqueoldgicos transformam a materialidade do artefato
em uma leitura técnica, histérica, funcional ou simbélica, geralmente
marcada por um discurso cientifico ou normativo. Essas praticas
podem nao apenas traduzir, mas reinterpretar, domesticar e silenciar
ou destacar elementos do objeto-fonte; (ii) implicagoes epistemoldgicas e
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politicas dessa tradugdo: essas tradugdes intersemidticas ndo sao neutras -
elas moldam ativamente o que se pode ver, saber e dizer sobre os objetos.
Por exemplo: a) uma legenda que descreve uma cena erética entre
representacdes masculinas como “ritual de fertilidade” apaga a
dissidéncia sexual explicita representada no artefato; b) uma fotografia
em preto e branco com foco em dngulos “neutros” pode reduzir o caréter
provocativo da cerdmica; ¢) um parecer arqueologico que 1é os objetos
apenas como documentos antropolégicos pode ignorar sua fungao
performética, afetiva ou estética.

Essas operagdes intersemioticas e disciplinadoras foram, muitas
vezes, desenvolvidas no contexto colonial de muitas regides da América
Latina. No caso particular do Peru, isso se deu quando as ceramicas
vieram a tona durante a exploracdo colonial, bem como no século
XX, a partir da criacdo do Museo Larco, instituido pelo pesquisador e
colecionador Rafael Larco Hoyle (1901-1966), de modo que, muitas vezes,
filtraram o passado do povo Moche por cédigos normativos do presente
através do heterocentrismo, de binarismos coloniais, do cientificismo
positivista e de regimes curatoriais normativos.

Conforme veremos a seguir, as tradugdes intersemiéticas das
“ceramicas eréticas” andinas podem ter se convertido numa faca de dois
gumes: se por um lado, serviram ao olhar colonial e refrataram essas
imagens a fim de invisibilizar seu contetido “queer” e moldar nossa relacao
com o passado da presenca da dissidéncia sexual na América Latina,
por outro, podem servir de contestacdo a colonialidade intrinseca aos
saberes arqueoldgicos e museol6gicos.

Dando um close no arquivo: da ceramica aos mapas,
catalogos e espacos virtuais do Museo Larco

Para delinearmos melhor a nossa proposi¢do em considerar as
ceramicas Moche enquanto tradugdes queer intrasemiéticas nao verbais
e, a partir do momento em que foram apropriadas enquanto cole¢dao
particular e museolégica, passaram a ser LGBTextos em traducdo
intersemi6tica, é preciso, antes de tudo, entender a génese desses arquivos
e da instituicao que os abrigou e conhecer os principais atores/tradutores
desse processo que inicia com a dita e pretensa “descoberta” de tais
artefatos, além de analisar o Museo Larco enquanto um espacgo “[...] de
encontro, negociacdo, transferéncia e aprendizagem, onde objetos, ideias,
saberes, costumes, valores e emogdes sdo coletados, apresentados e, por
vezes, partilhados” (Mertens; Decroupet, 2024, p. 594)*.

As ceramicas Moche, origindrias da Costa Norte do Peru e
produzidas entre 200 e 900 d.C., integram uma das mais sofisticadas
tradicoes artisticas do mundo pré-colombiano. Localizadas espacial e
simbolicamente em meio a uma paisagem 4arida, mas culturalmente
fértil, essas pecgas foram concebidas dentro de um sistema ritualistico
que antecede a invasdo europeia e a imposicao da moral crista. Longe
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de constituirem simples objetos utilitarios ou representagdes eroticas
desprovidas de contexto, as ceramicas Moche revelam uma elaboracao
técnica eiconografica marcada por uma profunda complexidade simbdlica,
o que os situa no cerne das performances sociais e cosmoldgicas desses
povos andinos (Turner, 2019). A instauragdo de escavagdes arqueolégicas,
de cole¢des amadoras e saqueadas em torno dessa produgao cultural
indigena e da fundacdo do Museo Larco, sobretudo pelo trabalho
arqueoldgico e curatorial de Rafael Larco Hoyle (Figura 1), evidencia tanto
o actmulo patrimonial desses artefatos quanto a cristalizacao de leituras
disciplinadoras desses objetos no interior de instituicdes museoldgicas.

A histéria do Museo Larco, fundado em 1926 pelo referido
colecionador, se insere diretamente em uma légica colonial de acimulo,
ordenacao e tradugdo de saberes sobre o “outro” para torna-lo “legivel”
e “apreensivel”. Criado durante um momento de consolidacdo de uma
identidade nacional baseada na valorizacao do passado indigena, o museu
foi estruturado como uma instituicdo privada voltada a arqueologia,
mas em constante didlogo com os paradigmas museoldgicos herdados
da colonizagao espanhola e de modelos europeus de museu - algo que
também ocorreu em muitos paises latino-americanos.

A apropriacao das ceramicas Moche por Rafael Larco no inicio
do século XX esta inserida em um contexto de colecionismo privado
e institucionalizagdo de um saber arqueoldgico que se consolidava
no Peru sob forte influéncia de paradigmas coloniais e eurocéntricos.
Herdeiro de uma familia abastada dedicada a agroexportacao, o entao
jovem colecionador comecou a reunir pecas arqueoldgicas a partir de
escavagOes realizadas em terras de sua propriedade no norte do Peru,
mais especificamente na regido de Chicama, Trujillo e em outros locais
onde se desenvolveu a cultura Moche.

Figura 1. Rafael Larco Hoyle em uma de suas expedig¢des pelo Peru em busca de
artefatos da cultura Moche.

Fonte: Museo Larco (s.d.a.).
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O acervo do museu, em grande parte composto por cerdmicas
Moche, tecidos e objetos metdlicos, foi reunido a partir de escavagdes
realizadas com uma logica classificatoria e cientificista que muito se
assemelha a dos museus etnograficos do século XIX. Ainda que a intencado
tenha sido a de valorizar o legado das civilizagdes andinas, o modo como
os objetos foram deslocados de seus contextos originais, organizados por
critérios de funcado ou erotismo, e colocados em vitrines, ecoa préticas
coloniais de domesticagao visual e epistemolégica do passado indigena.

Até hoje, esse legado se reflete na organizacao do museu, tanto na
linguagem curatorial, que privilegia a narrativa linear e evolutiva das
culturas pré-hispanicas, quanto na forma como certos objetos, como as
“ceramicas eréticas” Moche, sdo enquadrados dentro de um regime de
curiosidade ocidental. A ideia de “tradugdo” do passado andino para
o visitante contemporaneo (nacional ou estrangeiro) ainda funciona
segundo c6digos herdados da colonialidade, em que as culturas indigenas
sdo objetos de contemplacao, mas nunca sujeitos de enunciacao:

Em 28 de julho de 1926, no aniversario da independéncia do Peru,
Rafael Larco Hoyle funda o Museu Arqueolégico Rafael Larco Herrera
(nome original do atual Museu Larco) na Fazenda Chiclin. Ele escolheu
esse nome com o desejo de homenagear seu pai, pois “desejava erquer
um monumento em vida a meu pai, a quem tanto admirava como exemplo de
elevado espirito patridtico e por seu amor ao nosso passado” (Museo Larco,
1964, grifos do autor) ™.

O Museo Larco nasce como o retrato da nagdo (fatherland) dedicado
ao pai do arquedlogo, no dia da independéncia do Peru e como resultado
direto do colecionismo privado de elites peruanas que, ao longo do século
XX, buscaram consolidar um imaginario nacional baseado na valorizacao
de um passado pré-colombiano estetizado e silencioso. Além disso, o
museu permanece como uma instituicao centralizada em Lima desde
a década de 1950, em um pais marcado por profundas desigualdades
regionais e raciais, o que reforca um modelo de patrimonializacdo que nao
necessariamente retorna os bens culturais, simbélicos e o protagonismo
as comunidades indigenas.

Em 1933, Rafael Larco adquiriu 3.000 pegas da colegao Carranza,
em Trujillo, e 8.000 pecas de ceramica andina, tecidos e objetos de
metal, enquanto tragava rotas de inimeras expedicdes e escavagdes
arqueoldgicas pelo pais daquele ano até 1941. Tais expedicdes “[..]
buscavam resolver algumas lacunas e problemas que encontrou ao
estudar as colegdes”", transformando suas “descobertas arqueolégicas”
em farta produgdo tedrica facilmente acessada pelo site do museu”,
derivada de uma colecdo de quase 45.000 artefatos (Museo Larco, 1964).

Se a “[..] traducdo pode ser entendida como uma negociacdao em
contextos sociais e discursivos” e, “[...] nos museus, essa negociagao
é conduzida ndo apenas entre as linguas e culturas de partida e de
chegada, mas também entre atores desse processo, como curadores,
tradutores e visitantes [...]” (Mertens; Decroupet, 2024, p. 597)%,
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Rafael Larco foi, antes de tudo, um tradutor que negociou tanto a
“identidade nacional” dos artefatos mochicas no mundo angléfono,
quanto no proprio territério peruano. Com uma formacao marcada
por experiéncias com a lingua inglesa desde a infancia, com passagem
pela Universidade de Nova lorque e por Cornell, e pela cultura do
acucar e dos restos do escravismo, Larco exibe um cosmopolitismo raro
para um menino de engenho do inicio do século XX, mas necessario a
consolidagao de seu papel como primeiro mediador transcultural dessas
ceramicas (Evans, 1968). A propria presenca de legendas e materiais
explicativos, quase exclusivamente em espanhol e inglés, evidencia tanto
a vida fronteirica que Larco tracou até fundar o museu, quanto uma
hierarquia linguistica herdada do colonialismo para estabelecé-lo como
representacdo de uma nagao que se erguia.

Instalado, desde a década de 1950, em uma antiga casa colonial do
século XVIII, construida sobre as ruinas de uma pirdmide que data do
século VII, o museu encena uma relagdo ambigua com o colonialismo: ao
mesmo tempo em que exibe ceramicas e objetos das culturas indigenas
andinas, especialmente Moche, Chimu e Inca, como patrimoénio nacional,
o faz a partir de um aparato museoldgico fortemente ancorado em
epistemologias eurocentradas e cristas, que recortam, categorizam e
estetizam esses artefatos conforme légicas coloniais de classificacdo,
linearidade temporal e neutralizagdo da diferenca. Para entender essa
ambiguidade e como ela se engendra num espaco em que o passado
indigena é traduzido segundo gramaéticas coloniais, exibido e narrado
no Peru contempordneo, basta um clique e contemplar sua estrutura
imperial através da tela do celular ou do computador.

Ja que os museus se constituem enquanto espagos de tradugao
cultural e producao de significados que excedem o plano da estrutura
fisica (Mertens; Decroupet, 2024), talvez seja oportuno pensar na
transferéncia dessas significacdes canonicas atribuidas as ceramicas
enquanto LGBTextos na contemporaneidade e de que maneira isso
extravasa as paredes do museu e alcanca o espaco virtual. Ou ainda,
de que modo esses artefatos, principalmente as “cerdmicas eréticas”,
sdo convertidas em tradugdes intersemiéticas refratadas a partir de
dispositivos virtuais criados pelo Museo Larco na atualidade.

Quando afirmamos o carater refratado de tais tradugoes, invocamos
o conceito de “refracao” elaborado por André Lefevere (2000). Embora o
foco esteja centrado na literatura comparada, na historiografia literaria
e na traducdo de textos literarios, é oportuno deslocar o conceito
lefevereano do plano literario para o imagético de modo a perceber os
rastros espectrais da arqueologia colonial em materiais disponibilizados
ao grande publico do museu enquanto refracdes ou “reescritas” (rewriting)
(Lefevere, 2000, p. 469) do contetido “queer” das ceramicas Moche.

Lefevere (2000) propde o conceito de refracdo para designar o
processo pelo qual uma obra, ao ser traduzida, adaptada, recontada ou
apresentada em outro sistema cultural, sofre intervencdes que a fazem
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se conformar as normas ideoldgicas, estéticas e institucionais da cultura
receptora. Para Lefevere, a tradugdo nunca é neutra: ela reflete e refrata
os valores da cultura de partida a fim de adapté-la a cultura de chegada.
Enquanto o reflexo pressupde alguma fidelidade mimética, a refracao
é transformadora, normativa, agindo sob os critérios de quem detém o
poder de reescrever. Refragdes sao, assim, formas de controle simbdlico,
muitas vezes invisiveis, que determinam o que pode circular, como pode
ser interpretado, e por quem.

Se tomarmos 0 museu como um sistema de tradugao intersemiotica,
no qual objetos materiais sdo transpostos em narrativas visuais, curadoria,
legendas, roteiros expositivos e pedagogias visuais, entdo podemos dizer
que o Museo Larco atua historicamente como uma instancia refratora,
especialmente sobre as ceramicas eréticas Moche. Desde sua fundagao, o
Museu Larco (i) seleciona o que deve ser exposto e o que deve ser omitido
em regime de visibilidade regulada; (ii) organiza narrativas que atribuem
sentido aos objetos segundo critérios de ordem, ciéncia e exotismo; e (iii)
define os publicos autorizados a ver certos artefatos.

Assim, a refragdo aqui é duplamente eficaz, porque ela oculta, ou
seja, evita o contetdo “queer” e sua complexidade simbdlica e reorganiza,
ao apresentar as imagens em formatos que as reduzem a curiosidade,
ao fetiche, ou a hiperssexualizacao dos corpos. Em termos lefevereanos,
0 museu reescreve visualmente e discursivamente as ceramicas para
torna-las aceitaveis dentro da moldura da cultura ocidental, colonial,
normativa e heterossexualizada.

Se pensarmos na tradugdo intersemiética - aquela que transforma
um objeto visual ou material em outro sistema de signos (como uma
fotografia, uma legenda, uma curadoria, um mapa expositivo ou uma
reproducao grafica infantil) - vemos que ela é o terreno privilegiado da
refracdo (Luiz; Pieper; Penante, 2023), pois a “cerdmica erética”, quando
fotografada, pode manter o gesto queer. Mas quando acompanhada de
legendas clinicas ou quando seu contetido é omitido em guias educativos,
sofre uma refracao textual e institucional. Quando as ceramicas sao
excluidas de materiais ou do circuito principal de visitagdo, ocorre
uma refracdo espacial e pedagogica: o contetido “queer” nao é negado
frontalmente, mas é deslocado, marginalizado, infantilizado ou estetizado.
A propria classificacdo “erética”, em vez de “ritualistica”, “cosmolégica”
ou “ancestral”, ¢ uma refracao terminolégica que traduz o contetado ritual
do artefato para uma categoria ocidental de consumo visual regulado. O
contetido “gueer” dessas ceramicas, entendido como aquilo que desafia
as normas ocidentais de género, sexualidade, corporeidade e ritual,
é justamente o que mais sofre refracdo: ao serem isoladas como “arte
erdtica”, as cerdmicas sdo desvinculadas de sua fungdo original nos ciclos
de vida e morte, fertilidade, cura ou espiritualidade.

Por nao serem exibidas a todos os publicos, como nas visitas
escolares e familiares, é construido um regime de acesso que regula quem
pode ver, reforcando o museu como instituicao autorizada a determinar
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os limites da visibilidade gueer. Ao serem apresentadas como regimes
visuais do “passado”, esses LGBTextos sdo historicizados de modo a
neutralizar sua poténcia critica no presente. Essa estratégia de refracao
é, portanto, estrutural: ela é o que permite que o museu sobreviva como
instituicdo autorizada a falar sobre as culturas indigenas, sem de fato
escutar ou deixar falar os gestos dissidentes e os corpos que essas culturas
preservaram.

Como o site do museu hierarquiza essas divisdes até hoje,
camuflando a expropriacao histérica desses objetos e promovendo
traducdes refratadas das ceramicas? A forma como ele apresenta suas
colegdes, especialmente as ceramicas Moche, é reveladora de como
se perpetuam tradugdes refratadas, ou seja, distorcidas, das culturas
origindrias andinas, em que o passado indigena é reinterpretado
por filtros epistémicos ocidentais - um espago em que a alteridade é
capturada e domesticada.

O site organiza as pecas em secOes, criando categorias que
privilegiam a curiosidade visual e o exotismo em detrimento de qualquer
compreensdo cosmolégica, ritual ou linguistica dos artefatos. A “Sala
Erética”, conforme ilustrado na Figura 2, amplamente promovida no
site e nos materiais publicitarios, apresenta as ceramicas Moche com
representacdes explicitas de praticas sexuais, mas as descreve de forma
redutora (Museo Larco, s.d.b.). Ao isolar essas pegas como “arte erética”,
o site rompe com a l6gica simbolica e ritual desses objetos, que envolvia
ciclos de vida, fertilidade, cosmologia e relagdo com os mortos. A traducao
aqui é refratada: transforma-se uma cosmologia em fetiche museolégico,
conforme atestamos na Figura 2.

Figura 2. Sala Erética. Sala reservada as “cerdmicas eréticas” Moche em destaque
vermelho.

Fonte: Museo Larco, s.d.b.
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Além disso, o site esta disponivel em espanhol e inglés, mas nao
em linguas indigenas. Isso revela uma hierarquia linguistica herdada
do colonialismo: os sujeitos a quem esses objetos originalmente
pertenciam ndo sdo considerados publico legitimo, nem produtores
de saber. Ao priorizar linguas coloniais, 0 museu traduz as cerdmicas
Moche para publicos globalizados e estrangeiros, consolidando uma
traducdo intersemiotica voltada ao consumo turistico e ndo a restituicao
epistemoldgica. Nas legendas das pecas, sdo usadas terminologias sem
especificar os nomes indigenas dos objetos ou suas fun¢des cerimoniais
originais. Essa auséncia linguistica ¢ uma forma de apagamento, em
que a traducdo silencia a possibilidade de reterritorializagao simbdlica.

Ao apresentar os objetos como obras de arte e ndo como artefatos
sagrados ou vestigios de sistemas de saber, 0 museu promove uma
estetizacdo que oculta a violéncia de sua apropriacdo. Os textos do
site evitam qualquer mencao a histéria de espoliagdo na formacgao do
acervo. Pelo contréario, exaltam a “visdao de futuro” de Rafael Larco e
seus “notaveis descobrimentos arqueol6gicos” (Museo Larco, s.d.a.)”,
despolitizando completamente a origem do museu. Em seus textos
institucionais e publicitarios, o Larco é descrito como uma referéncia
incontornavel “[...] para compreender a profundidade de nossa histéria
pré-colombiana” (Museo Larco, s.d.a.)®, sem qualquer contextualizacao
critica sobre os métodos utilizados para reunir a colecdo. A tradugao aqui
se d4 na forma de uma biografia mitificada que reencena o colonizador
ilustrado, apagando a violéncia fundacional do museu.

Ao transformar as cerdmicas em imagens publicitarias, souvenires
ou moldes reproduziveis para venda na loja do museu, ocorre uma
traducao intersemiotica (de artefato ritualistico a mercadoria visual)
que esvazia a ceramica de seu valor original e a reinscreve em logicas
capitalistas e turisticas. Isso refor¢a o deslocamento da ceramica da
ambiéncia sagrada para o campo do consumo. Réplicas das “ceramicas
erdticas” Moche sdo vendidas em catalogos e na loja online como objetos
decorativos, com descricdo neutra ou até humoristica, reafirmando a
fetichizagdo do corpo e da sexualidade indigena sob um olhar ocidental.

Para ilustrarmos essas constatagdes com maior agudez, elegemos
dois elementos de tradugdo intersemi6tica fornecidos virtualmente pelo
Museo Larco ao grande publico: 0 Mapa “Obras Maestras”, que trata da
estrutura fisica do Larco e o Autoguia Familiar, documento integrante do
Programa Familiar desenvolvido pelo museu.

a) O Mapa “Obras Maestras”
I) icones coloridos e legendas como instrumentos de reducio simbélica:

O mapa do Museo Larco elege 12 pecas como “obras-primas”,
e algumas delas sdo “cerdmicas eréticas” Moche. Essas pegas sao
representadas por icones chamativos, numerados e distribuidos ao longo
do percurso, como se fossem estagdes de um itinerdrio de consumo
cultural. A legenda que acompanha cada ntimero é extremamente
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reducionista: expressdes como “Ancestro Mochica”, “cuerpo cadavérico”
ou “personage” sdo usadas como substitutos para histérias muito mais
complexas de ritual, fertilidade, morte, sacralidade e relacdo entre
mundos. O uso de icones e legendas simplificadas atua como uma
forma de tradugdo intersemiética empobrecida, que transforma uma
narrativa ancestral e multissensorial em um signo visual plano e
descontextualizado. A ceramica torna-se “marca grafica”, perdendo sua
densidade temporal e espiritual (Figura 3).

Figura 3. Recorte das obras-primas. Descri¢des enumeradas sobre o acervo
principal do Museo Larco.

Fonte: Museo Larco, s.d.b.

IT) Isolamento espacial da “Sala Erética” como fetichizacao
museoldgica:

O mapa separa as ceramicas Moche em uma “Sala Erética”,
localizada em um espago distinto do percurso principal. Essa separacao
espacial tem efeitos simbolicos poderosos: ela fetichiza a sexualidade
indigena, tratando-a como algo exdtico e ndo como parte integrante
da cosmovisdo Moche. Ao criar um enclave espacial para o “erético”, o
museu reinscreve essas ceramicas dentro de uma légica de espetéculo,
ndo de espiritualidade. O mapa funciona como um convite ao voyeurismo,
refratando a sexualidade sagrada como entretenimento (Figura 2).

IIT) Fluxo visual de consumo turistico: da cosmologia ao roteiro:

O mapa orienta o visitante com um tragado linear, numerado,
com destaques visuais que indicam as “principais atracgdes”.
As ceramicas sdo tratadas como pontos obrigatérios de visita - como
se 0 museu fosse um parque temdtico e as obras fossem atragdes. Esse
desenho visual produz um regime de mobilidade dirigida: ndo se
trata de “descobrir” as obras, mas de “percorrer” um trajeto planejado.
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Essalogica de percurso padronizado converte o visitante em consumidor
e 0 objeto em produto. A ceramica Moche, que originalmente operava
em contextos de lentiddo, devocado e ritualizacado, é transformada em
imagem de passagem - fotografavel, visitavel, mas nado compreendida.
A tradugdo aqui refrata a temporalidade prépria do objeto, impondo-lhe
uma narrativa de consumo veloz e visual.

IV) Rotulagem simplificada e auséncia de contexto cultural ou
linguistico:

As legendas do mapa, e mesmo os nomes das pecas destacados
na versao online e fisica do material, sdo rotulagdes genéricas que nao
dialogam com os nomes-fonte das pegas (quando conhecidos), nem com
as linguas ou cosmovisdes dos povos origindrios que as produziram. O
objeto é traduzido segundo critérios ocidentais (funcao, forma, contetido
visivel) e ndo segundo suas dimensdes relacionais (vida-morte, terra-
corpo, feminino-divino). A rotulagem é uma forma de tradugao que
reinscreve o artefato dentro de categorias que sdo reconheciveis para o
visitante contemporaneo. Essa violéncia semi6tica reduz o objeto a uma
legenda, apagando seu enunciador ancestral.

V) Economia semidtica como apagamento deliberado de saberes
ancestrais:

O mapa se limita a apresentar os artefatos com minima
contextualizagao, tal como percebemos na Figura 4. Nao h4, por exemplo,
mengdes as cosmologias Mochicas, as praticas funerdrias, as relagdes
com os deuses, aos significados simboélicos do ato sexual representado.
A imagem toma o lugar da palavra ancestral e a economia semiética
do mapa (s6 o essencial, s6 o que orienta) funciona como forma de
apagamento: o saber ritual e espiritual é substituido por saberes visuais
de uso turistico. A tradugdo intersemiética aqui se da por omissao. O
que nao é dito, ndo é mostrado, é apagado, mas o visitante ndo percebe,
porque o mapa lhe oferece “tudo que ele precisa saber”. Essa economia de
signos cria uma falsa completude, fazendo do siléncio parte da estratégia
de traducao refratada.

Ao refratar as “ceramicas eréticas” através do mapa, o Museo Larco
comete uma violéncia semiética: parte do objeto sagrado é transformado
em espetaculo. A traducdo intersemiética que ocorre ali, do ritual a
etiqueta de “obra maestra”, camufla os contextos indigenas em que tais
artefatos precisam ser inseridos, reduzindo as ceramicas em commodity,
tal como sintetizamos na Tabela 1.
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Figura 4. Ancestro Mochica. Descrigao reducionista de um artefato Moche.

Fonte: Museo Larco, s.d.b.

Tabela 1 - O Mapa “Obras Maestras” do Museo Larco como tradugdo intersemiética
refratada

Elemento Traducdo Intersemiética

Refracio

Icones coloridos e
legendas

“Sala Erética” isolada

Fluxo “roteiro turistico”

Rotulagem simplificada

Fragmentam a cultura
Moche em atrativo visual

Isola préticas sexuais
indigenas

Transforma culturas
ancestrais em itinerario

Traducéo sem considerar
aspectos transculturais e

Reduzem o significado
histérico do artefato

Reifica as imagens como
espetaculo, ndo como
saberes ancestrais

Visionamento répido,
sem profundidade

Apaga camadas
interpretativas ancestrais

sem riqueza simbélica

Fonte: Elaboracao dos autores.

b) O Programa Familiar do Museo Larco

O Programa Familiar do Museo Larco é uma iniciativa educativa
voltada a criangas entre 3 e 12 anos, acompanhadas por seus responsaveis,
que busca introduzi-las ao universo das culturas pré-colombianas
peruanas por meio de atividades ladicas, interativas e sensoriais.
Com duracdo aproximada de 1h15min, o Programa é conduzido por
mediadores bilingues e inclui jogos de observacdo, dramatizacdes, caga
ao tesouro, criacdo de personagens e desenhos inspirados nas pecas
do acervo. As atividades sdo organizadas em roteiros teméticos, como
“;Es uma persona o un animal?” e “; Quiénes crees que son estos personajes?”, e
tém como objetivo despertar o interesse das criangas pela histéria andina
de forma acessivel e divertida, embora privilegie aspectos estéticos e
simbodlicos mais neutros do acervo, deixando de abordar elementos mais
complexos como as “cerdmicas eréticas”.
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Dando continuidade a investigacdo sobre a mediagdo museolégica
voltada ao publico infantil, é fundamental analisar em detalhe o Guia
Familiar (Museo Larco, s.d.c.), material pedagoégico distribuido pelo
Museo Larco como complemento ao Programa. Esse guia sintetiza visual
e discursivamente a légica educativa do museu, operando tradugdes
intersemiodticas que transfiguram os objetos do acervo em imagens,
enigmas e atividades ladicas. Ao observar atentamente como essas
tradugdes sdo estruturadas (0 que mostram, o que silenciam, a quem
se dirigem), torna-se possivel compreender de que maneira o contetido
“queer” das “ceramicas eréticas” Moche é sistematicamente omitido, ao
mesmo tempo em que o museu reforca sua autoridade como instancia
legitima para regular o acesso visual e simbélico a heranca andina.
A seguir, apresentamos alguns recortes em pranchas das paginas do
guia para a complementacao das analises:

I) Pagina 1 - Capa

Elementos: Titulo “Guia Familiar”.

Traducado intersemiédtica: O museu é introduzido como um espaco ladico
e acolhedor. A linguagem grafica é desenhada para criancas, com letras
caricaturais.

Auséncia das “ceramicas eréticas”: Nenhuma mencao ou ilustracao
relacionada ao contetido erético.

Estratégia pedagogica: Apresentacao neutra, voltada a diversao e
aprendizado visual.

II) Pagina 2 - “jEsta escultura tiene manchas!”

Elementos: Personagens inspirados em esculturas do museu; espaco
para desenhar ou escrever.

Tradugao intersemidtica: O artefato é ressignificado como enigma visual,
deslocado de seu contexto original. A tridimensionalidade e fungao
ritualistica sdo anuladas, conforme vemos na Figura 5.

Auséncia das “ceramicas eréticas”: Nao ha nenhum personagem de
natureza corporal ou sexual explicita.

Estratégia pedagodgica: Estimulo a imaginacao, sem mediacao critica
ou contextual.

III) Pagina 3 - “;Es una persona o un animal?”

Elementos: Representacdes esquematicas de deuses, humanos e animais.
Traducdo intersemiética: A iconografia é traduzida para um cédigo
simplificado de “quem é quem”, afastando-se da cosmologia original.
Auséncia das “ceramicas eréticas”: A ambiguidade sexual e o erotismo
sao eliminados da visualidade.

Estratégia pedagodgica: Classificacdo ltudica, visualmente acessivel, mas
conceitualmente superficial.
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Figura 5. “iEsta escultura tiene manchas!”. Artefato traduzido como atividade ltdica
para criangas.

Fonte: Larco Museo, s.d.c.

IV) Pagina 4 - “;Estas cabezas nos quierem decir algo!”

Elementos: Desenhos estilizados de vasos em formatos de cranio.
Tradugao intersemiética: Objetos complexos sdo convertidos em baldes
para a crianca identificar se se trata de um deus ou de um ser humano.
Auséncia das “ceramicas eréticas”: Nenhuma ceramica incluida. A
sexualidade indigena é totalmente silenciada.

Estratégia pedagogica: Reconhecimento formal, sem discussao simbolica
ou historica.

V) Pagina 5 - “Al ritmo del...”

Elementos: Ser mitol6gico para identificagdo de seus elementos pictéricos.
Traducdo intersemiética: Incentivo a subjetivagao. O contetido do museu
serve de inspiragao indireta, mas sem provocagao ou critica.

Auséncia das “ceramicas eroticas”: Como em toda a cartilha, o contetdo
“queer” é invisibilizado.

Estratégia pedagoégica: Criatividade controlada: produz-se um “novo”
olhar com questdes lidicas sem acesso ao saber ancestral.
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VI) Pagina 6 - “;Un mensaje al mundo de abajo!”

Elementos: Motivos geométricos inspirados em arte pré-colombiana.
Traducao intersemiética: Os padrdes sao convertidos em ornamentos
decorativos, desprovidos de significagdo cosmoldgica.

Auséncia das “ceramicas eréticas”: Nenhum padrado associado a
sexualidade, fertilidade ou ao corpo.

Estratégia pedagogica: Estimulo visual desvinculado de sentido
espiritual ou simboélico.

VII) Pagina 7 - “jBusca los tesoros del antigo Perii!”

Elementos: Jarra com esquemas ritualisticos do povo Moche.
Traducdo intersemiética: O espaco é infantilizado e higienizado.
Auséncia das “ceramicas eréticas”: Uma das principais salas onde o
contetdo dissidente é invisibilizado.

Estratégia pedagogica: Tracado visual que prioriza uma “caga ao
tesouro” sem problematizar a cena, como mostra a Figura 6.

Figura 6. Cena ritualistica pré-colombiana. Cena da tradicdo indigena andina
traduzida em atividade ltdica.

Fonte: Museo Larco, s.d.c.
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E, por fim, VIII) Pagina 8 - “;Conviértete em un gobernante Chimii!”
Elementos: Imagem com aderecos do povo Chimt de maneira
instrumentalizada.

Traducdo intersemiodtica: O museu é reafirmado como espaco de
apropriacao dos artefatos indigenas.

Auséncia das “ceramicas eréticas”: A sexualidade dissidente indigena
continua oculta até o fim.

Estratégia pedagodgica: Construgdo de um rosto para uma autoridade
Chimt, na qual a crianca se insere enquanto colecionador dos artefatos.

Assim como o mapa, o Guia Familiar funciona como uma estratégia
museoldgica intersemidtica que constréi uma traducdo refratora e
normatizadora do acervo, principalmente das “ceramicas eréticas”
Moche. Através de uma linguagem visual acessivel e infantilizada, o
guia reconfigura o museu como espago de consumo ladico e educativo,
ao custo de silenciar sistematicamente os contetidos “queer” e espirituais
dos artefatos indigenas. A dissidéncia sexual indigena, componente
central de muitas cerdmicas Moche, é convertida em auséncia pedagogica,
reforcando o papel do museu como mediador autorizado da meméoria
colonial filtrada. Em vez de desafiar as estruturas normativas do olhar
colonial, o guia reafirma um modelo disciplinador de acesso, onde o que
se vé é apenas o que pode ser domesticado para os olhos da infancia,
conforme atestamos, em sintese, na Tabela 2.

Tabela 2. Refragao tradutéria no Guia Familiar do Museo Larco

P Estratégia Tipo de Traducao Presenca do Estratégia
Pagina . ‘ol Ll .
Visual Intersemio6tica Erotico Pedagogica
1 Capa ludica Estetl.z?gao Ausente Acglhlmgnto
familiar infantil
2 Escultura Perso,ru.ﬁcagao Ausente Imag,.mfflgao
ladica subjetiva
Deidades, Simplificacao
3 humanos e mprticas Ausente  Classificagao visual
L identitaria
animais
Desenhos de L Reconhecimento
4 . Iconizacédo formal Ausente .
objetos visual
5 Espa.go para Subjetivagdo sem Ausente C.rla’Flv.ldade
criagao contexto individual
6 Padro.es Ornamentacao Ausente Estimulo gréfico
decorativos neutra
Objetos Redirecionamento Higienizagdo do
7 . L . Ausente .
ritualisticos espacial trajeto
Encerramento: N Apropriagao
Neutralizagao de artefatos e
8 aderecos N Ausente .
o institucional expropriagdo
ritualisticos i
historica.

Fonte: Elaboracdo dos autores.
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Gira de saida: para uma arqueologia visual da dissidéncia
latino-americana

Ao propor uma leitura das “cerdmicas eréticas” Moche como
LGBTextos e tradugdes queer intrasemioticas, este artigo reivindica uma
ampliacdo dos paradigmas tradutérios para além da linguagem verbal
e escrita, destacando os artefatos visuais como inscri¢des dissidentes
que precedem o grafismo ocidental. Ao tensionar a atuagdo do Museo
Larco como zona de tradugdo marcada pela refracdo e pela normatizacao
colonial, evidenciamos como préticas museoldgicas e arqueolégicas
seguem invisibilizando contetdos “queer” de artefatos dos povos
originarios na América Latina (quicd em outros continentes) sob a
justificativa da neutralidade estética, pedagogica ou cientifica.

Ao ler essas imagens como tradugdes, recusamos sua domesticacao
ao olhar antropolégico que as reduz a objetos fetichizados da arqueologia
e museologia ocidental. Propomos, ao contrario, que sejam tratadas
como testemunhos estético-politicos de regimes outros de sexualidade
- tradugdes visuais de modos de existir dissidentes, que sobreviveram,
apesar das traducOes e interpretacdes mediadas por missionarios,
curadores, exploradores, colecionadores, pesquisadores ou museus
financiados pelo projeto colonial na América Latina. Essas esculturas nao
falam de um passado morto, mas reativam, no presente, a possibilidade
de imaginar histérias da sexualidade latino-americana livres da episteme
colonial. Aqui, ndo se trata de afirmar uma ‘origem’ queer, mas de propor
uma leitura que desestabiliza normatividades histéricas.

Isso revela que, apesar da refracao, a imagem digital pode escapar
dessa estrutura normatizadora, oferecendo uma abertura para a traducao
queer como insurgéncia intersemiética, que desafia os filtros institucionais.
Essa refragdo institucional é afrouxada quando as imagens circulam fora
do controle do museu, oferecendo matéria-prima para releituras queer,
decoloniais e criticas. Enquanto tradugdo, a fotografia pode funcionar
como um campo de divergéncia: na qualidade de refracao institucional,
ela seleciona e induz leituras etnograficas pactuadas na ocidentalidade.
Enquanto traducao insurgente, ela forja um contra-arquivo ou um gesto
de tradugdo que devolve as ceramicas uma poténcia critica e de resisténcia
cosmologica e epistémica, a medida que descentraliza a leitura ocidental
e heteronormativa. Deixamos a gira aberta as novas contribuicdes que
apostem no cardter libertdrio dessas imagens ou em investimentos
tedricos que as recuperem nao pelo prisma da interpretacao, mas na sua
descontinuidade, em seu valor anacrénico e queer enquanto poténcias
para abrir caminhos de reformulacdo dos instrumentos criticos.
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The Queer Body in Translation: Visual Archives,
Sexual Dissidence, and Refraction in Latin
America

ABSTRACT

This article explores how the so-called “erotic ceramics”,
crafted by pre-Columbian cultures, may be read as non-
verbal intrassemiotic translations of queer dissidence in
Latin America. Far from passive archaeological artifacts,
these tridimensional images operate as visual archives
that precede both Western graphic regimes and the
historiographical grammar of sexuality. They translate
embodied affects and erotic gestures untethered from
reproductive logic and binary norms, offering alternative
imaginaries of desire and existence. Here, Moche pottery is
approached not as a singular artifact but as a language — a
gesture of survival that resists colonial erasure by inscribing
forms of dissident life long before modernity named or
pathologized them. Finally, drawing on the theory of
refraction, we interrogate the colonial mechanisms that have
silenced and erased the “queer” content of these artifacts,
with particular attention to the intersemiotic readings
promoted by the Museo Larco. We examine how colonial
empires have normalized, reinterpreted, and distorted
dissident visual archives through a refractive regime that
converts pre-colonial memories and identities into forms of
translation and pathology.

Keywords: Moche “Erotic Ceramics”; translation;
Museo Larco; refraction.

Gragoatd, Niterdi, v. 30, n. 68, 68474, set.-dez. 2025



	OLE_LINK1

