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SAPHO SIMPOSIASTA DO IMAGINARIO
SOCIAL GREGO A RECEPCAO DO MITO

NO SEC. XIX

JOSE ROBERTO DE PAIVA GOMES*

Resumo: Pretendemos analisar a recepc¢do e o uso do
carater performatico-publico das representa¢des de Sa-
phos pela sociedade ateniense do V a. C. e a recepcdo da
imagem na modernidade que reforga o imaginario social
construido.
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1. INTRODUGAO

A poetisa Sapho de Lesbos tornou-se uma das
mais celebres representantes do sexo feminino no
mundo antigo a integrar o universo masculino com
a sua poesia lirica no periodo arcaico®. Dentre as

* Doutor em Histéria Comparada pelo PPGHC/UFRJ. Pesquisa-
dor do NEA/UERJ e prof. colaborador do CEHAM/NEA/UERJ,
agradeco a minha orientadora Profa. Dra. Maria Regina Candi-
do, os comentarios ao manuscrito.

2 Em relacdo a Saphos foram desenvolvidos diversos modelos
comparativos, tendo por base o dicionario bizantino do séc.
Il d. C, do biografo Suda que propde constituir uma narra-
tiva sobre a poetisa. O documento traga dois perfis em que
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diversas questdes que cercam a tematica de Sapho
e seus paradigmas (pederasta, pedagoga e sacer-
dotisa), a questdo de Saphos como participante de
simpdsios vem sendo rediscutida e reanalisada pela
historiografia contempordnea. Estudos recentes
desenvolveram argumentos para demonstrar como
a poesia de Saphos e sua recep¢do em suportes ce-
ramicos viabilizaram a formulagdo do seu lugar so-
cial de mulher atuando como simposiasta® (YATRO-
MANOLAKIS, 2007, p. 64-65; BUNDRICK, 2005, p.
99; BRISCOE, 2004, p. 2).

Por intermédio dos estudos de H. Parker (1993,
p.321), esse modelo interpretativo sobre Saphos se
historiciza a partir de Philostratus, pensador do Il
d.C.(Imagines, 2.1.1-3)querelembraSaphosquando

mostram a poetisa como: uma mulher que pertence ao grupo
aristocratico de Lesbos e uma pedagoga responsavel pelo coro
de jovens solteiras (parthenoi, em grego). O Suda é um lexico-
grafico bizantino que se encontra totalmente digitalizado em:
http://www.stoa.org/sol/

3 Essas conclusdes conforme Lefkowitz (1981, 8), ndo passa-
riam de ficgdo criada pelos autores antigos a partir da relei-
tura dos poemas, analise essa que consideramos deveria ser
revisada.
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a observa sobre a figura de uma corista feminina
(diddskalos) liderando um grupo de jovens (kdrai);
de forma similar, encontramos Himerius, filosofo
retdrico grego do IV d.C (Oration, 9.4) que conside-
ra a poetisa como a lider de um grupo de mulheres
(parthénois) que desenvolveram cangdes rituais.
Esse tipo de abordagem representa um olhar alter-
nativo em observar Saphos afastada da abordagem
que prioriza a diferenca entre os sexos na qual iden-
tifica a mulher a partir do modelo melissa®. Desvin-
culamos Saphos de seu paradigma interpretativo
classico, formulado por Maximo de Tiro®> como tri-
bade, isto é, de uma mulher amante de mulheres
(GENTILI, 1985, p. 88; YATROMANOLAKIS, 2003;
LARDINOQIS, 1994).

Como nos argumenta Jack Winkler (1981, p.
65), Saphos redefine as normas culturais expressas
pelo universo social masculino ao criar seu mundo
a partir do universo feminino. Esse universo é o am-
biente da hetaireia, do grupo social que ensina os
preceitos do ritual do casamento para as jovens nu-
bentes de diferentes regides do litoral da Asia Me-
nor. Dentre as atividades rituais desempenhadas
pelas jovens podemos enumerar as ocasides ceri-
moniais como sacrificios aos deuses, festivais ou
procissGes de casamento, as atividades civicas das
quais as jovens saem de seu ambiente privado para
0 espaco publico visando demonstrar a comunida-
de poliade a habilidade que adquiriram com o seu

4 Conforme Fabio S. Lessa (2004, p. 151) a presencga femini-
na em festas civicas era ativa. O grupo das esposas legitimas
e das filhas dos cidaddos atenienses que atuavam dentro de
um grupo cultual. A participagdo das mulheres nessa ativi-
dade cultual por intermédio das relagbes de amizade (philia)
manteria-nas unidas e, subseqiientemente, a sociedade poli-
ade. Com esse tipo de abordagem o autor enfatiza: “estamos
também ampliando o campo de acdo das esposas atenienses,
que deixa de se limitar exclusivamente ao interior do oikds, na
medida em que poderemos apreender as suas formas de in-
teraglio com os variados grupos externos a esfera doméstica”
(LESSA, 2004, p. 157)

5 Maximo de Tiro, poeta do Il séc. a.D, compara Saphos a So-
crates, como amante de jovens, Gorgo e AndrOmeda seriam
suas pupilas, do mesmo modo que Gorgias e Alcebiades eram
para o filosofo ateniense.
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aprendizado na escola de Mytilene. Pretendemos
construir o espaco de atuacdo de Saphos como pe-
dagoga e simposiasta junto aos banquetes publicos
e privados pelo fato de considerarmos ser esse o
tema que compdem o imaginario social® efetivado
pelos pintores aticos do VI-V a. C. e cuja recepgao’
de sua imagem esta presente no século XIX, junto
aos pintores modernos®.

A poetisa de Lesbos detém diversos discursos
reproduzidos por homens sobre a sua atuagdo. O
presente fato deixa transparecer a op¢do da histo-
riografia em selecionar a vertente que define Sa-
phos como ativa tribade. Optamos por reanalisar
a historiografia e elaborar um discurso alternativo,
recuperando o viés que aponta para a atuagdo de
Saphos como pedagoga e simposiasta, mulher de
formacdo intelectual, capacitada a debater sobre
as questdes politica e filoséfica dos helenos, assim
como capacitada a disputar com sua poesia e mu-
sicalidade junto aos concorrentes masculinos® em

¢ Como indica Baczko (1985, p. 403): “A imaginagdo social,
além de fator regulador e estabilizador, também é a faculdade
que permite que os modos de sociabilidade existentes néio se-
jam considerados definitivos e como os Unicos possiveis, e que
possam ser concebidos outros modelos e outras formulas”.

7 A recepgdo compreende-se como um processo de negocia-
¢do de significados, onde se encontram em jogo os objetivos
e interesses do emissor: a polissemia de sentidos do texto e
o contexto e a formagdo do receptor. A visdo ou a recepgdo
negociada, segundo Stuart Hall (2003, 396) contém uma mis-
tura de elementos de adaptagao e oposi¢cao, mas reservando
o direito de fazer uma aplica¢do negociada as condicdes locais
e suas proéprias corporativas. As ldgicas da situagdo negocia-
das sdo sustentadas por suas relagdes diferenciais e desiguais
como os discursos e logicas de poder.

8 Sapho serd reconstruida por escritores e pintores no final
do séc. XIX sendo transformando em uma figura mitica. Os
fragmentos de Sapho serdo retraduzidos e a poetisa se tor-
nard uma figura romanesca. A personagem assumird novos
destinos, novos nomes e passara por uma metamorfose; Sa-
phos vai ser sexualizada, transformada de poetisa em Iésbica,
simbolo de uma contra-cultura e uma mulher aberradora (AL-
BERT, 1993, p. 87)

° Estes estudiosos apontam para muitos aspectos familiares
e convencionais da poesia de Saphos com os poetas contem-
poraneos a ela, como Alcaeus e Archilocus principalmente no
que se relaciona a poesia lirica e monddica, sendo cantada
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competicGes festivas. Tal perspectiva desmistifica a
opc¢ao da historiografia que tende a construir um
discurso sobre a sua sexualidade ou transgressdo
ao modelo ideal de mulher grega a partir do papel
de mae, esposa e as atividades domésticas.

Desta maneira, podemos abrir a possibilidade
de ver e reafirmar a vertente de Saphos como uma
mulher pedagoga e simposiasta, cujas evidéncias
partem da cultura material, ou seja, um conjunto
de vasos gregos do V2 séc. a. C. cuja narrativa trans-
passa o tempo sendo recepcionada pelos pintores
do séc. XIX. Saphos de Lesbos como simposiasta no
século XIX estd presente nas duas pinturas de Eli-
sabeth Vigeé Lebrun representando a aristocrata
Sophia Fries como a poetisa (1808) e de Sir L. Alma
Tadema (1881) representando Saphos e as jovens
discipulas em uma competicdo musical junto com
o poeta Alcaeus. Observaremos o paradigma de Sa-
phos simposiasta sendo reconstruido ndo somen-
te pelos artesdos, mas pelo poeta Platdo na obra
Fedro (235 ss) considerando Saphos e Anacreonte
como vozes do saber lirico. A recepc¢do de Saphos
como simposiasta e pedagoga sera recuperada por
diversos circulos de mulheres, como por exemplo,
o grupo da poetisa Mary Cowden Clarke (1857) que
escrevera sobre Saphos, na sua obra World-noted
women: or, Types of womanly attributes of all lands
and ages (Mundo-observador das mulheres: ou, ti-
pos de atributos femininos de todas as terras e as
idades, cap. Sappho, pp. 2-22) como uma das gran-
des mulheres da Antiguidade por causa de seus po-
emas e de musicalidade. Essa pratica de escrever e
compor musicas corresponde a uma de suas ativi-
dades dentro de um grupo de musicistas que com-
pdem sonetos para pegas teatrais.

Pretendemos construir um campo de expe-
rimentagdo, a partir do conjunto das representa-
¢Oes culturais do paradigma de Saphos simposias-
ta entre as sociedades do passado como a grega e
a européia do séc. XIX. Desta maneira, dentro do
comparatismo plural®® procuramos estabelecer

por uma sé pessoa ou em através de dueto (CARSON, 1980;
NAGY, 1973 e 1980).

10 Como nos demonstra Marcel Dettiene (2000, p. 52). No es-
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uma analise conceitual, territorializando a constru-
¢do de um espaco, entendido como uma associa-
¢do ritual de mulheres, voltadas para o casamento,
sob a protecdo da deusa Afrodite no periodo arcai-
co em Lesbos e sob os auspicios de Dionisos no pe-
riodo classico em Atenas. Na época moderna, essa
nocao de territorializagdo recai sob a figura de um
fundador, ndo na figura de um deus como Antigui-
dade, mas em Saphos como um modelo e uma figu-
ra feminina idealizada que re-fabrica um territério
sobre um horizonte politico-social entre as mulhe-
res aristocraticas na Inglaterra do século XIX.

Saphos abordada enquanto uma mulher peda-
goga e simposiasta ainda sdo um modelo bastante
recente, pouco explorado pela historiografia, sen-
do somente levado em conta a partir de sua ca-
tegorizagdo, enquanto um modelo social de com-
portamento. Esta abordagem pode ser observada
pelos estudos de Parker (1993, p. 312-13) que faz
uma releitura do paradigma de Saphos como pro-
fessora de jovens nubentes. O autor investigou as
evidéncias para qual esse modelo foi formulado, se
detendo em observar duas tipologias, a saber: o de
Saphos pedagoga musical e o de Saphos pedagoga
educacional. Para Parker (1993, p. 339), Saphos é
reconstruida através do tempo, ndo como uma po-
etisa e sim como um simbolo, um modelo para as
outras mulheres nos séculos a posteriori. Dentre
as atividades rituais desempenhadas pelas jovens
podemos enumerar as ocasides cerimoniais como
sacrificios, festivais ou procissdes de casamento, as
atividades civicas das quais as jovens saem de seu
ambiente privado para o espaco publico para de-
monstrar a comunidade poliade o que adquiriram
com o seu aprendizado. Pretendemos analisar a re-
cepcdo e o uso do carater performatico-publico das
representacdes de Saphos pela sociedade ateniense
do V a. C. Neste contexto, Saphos seria associada
a cultura publica e aos emblemas masculinos das
Panateneias, das Grandes Dionisiacas e pelas odes
de Anacreonte durante as festividades do simpdsio.

tudo do método comparativo procuramos apontar tanto as
semelhangas quanto as diferengas entre os elementos com-
parados e fundamentaram-se em uma rigorosa definicdo de
termos e conceitos e no conhecimento profundo do que se
pretende comparar.
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De acordo com Jack Winkler, Saphos formu-
la um género de discurso e praticas culturais que
evidenciam uma ‘dupla consciéncia’, a poetisa ad-
quirira uma habilidade de falar de forma bilingle,
na linguagem tanto do publico masculino, presen-
te no simpdsio, quanto na linguagem feminina da
hetaireia. Ellen Greene (1994, p. 7) destaca que
Jack Winkler contribuiu para o desenvolvimento de
uma visao de Saphos como mulher, com um status
marginal, que produziu significados diferentes so-
bre a questdo do desejo bastante diferente dos
poetas masculinos. Essa estratégia esta composta
por alertas e polissemias, que elaboram um discur-
so ndo masculino, isto é, ‘ndo-falico’. De forma si-
milar, Eva Stehle (1981) aponta para a comparagao
dos poemas erdticos de Saphos, destinado as jo-
vens (parthends), com os poetas masculinos Archi-
lochus, Ibycus e Anacreonte, destinados aos jovens
(eromenos) argumentando que existe similaridade
e diferenca entre os discursos, prevalecendo o dis-
curso erdtico masculino como o ideal social'’. Ellen
Greene ao discutir a pratica erdtica de Saphos esta-
belece que tanto Skinner quanto Stehle criam em
seus discursos um espago aberto para Saphos ima-
ginar relagdes sexuais sem restri¢des. Destaca Steh-
le (1990, p. 108): “Saphos pode representar uma
alternativa as normas culturais para as mulheres”.

Analisando a obra sobre a teoria feminista e
os estudos classicos organizados por Nancy Sorkin
Rabinowitz (1993), o pesquisador Pedro Paulo
Funari(1994) pondera que Marilyn B. Skinner (1993,
p. 135) procura reconstruir o discurso de Saphos
ndo como uma poetisa menor, pdlida imitadora de
Alcaeus, Pindaro e outros autores de poemas para
as virgens nubentes (partheneia), mas como “parte

1 Em seu estudo do contexto histdrico e cultural da homosse-
xualidade na Grécia Antiga, Eva Cantarella (1992) aponta para
um contraste entre as regras de homossexualidade masculina
e feminina. O modelo pederasta masculino, com suas regras
distintas de dominio e submissao, serviu como um instrumen-
to no desenvolvimento educacional e politico dos homens jo-
vens. O sexo entre homem adulto e jovem garoto simboliza
a transferéncia de poder politico do homem mais velho para
seu amado mais jovem (cf. DOVER, 1975 e FOUCAULT, 1985).
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de uma difundida tradigcdo oral feminina, passada
de mde para filha, em composicbes que serviam,
efetivamente, como um mecanismo de oposi¢Go ao
Patriarcado”.

Conforme a abordagem de Marilyn Skinner
(1993, p. 131), Sappho construiu um discurso femi-
nino especifico, um elaborado complexo de cddigos
estratégicos que diferenciam perceptivelmente do
discurso simbdlico masculino dominante. Na pers-
pectiva do pesquisador é interessante observar
que, para manter a visao tradicional de Safo ndo
se furtaram, os estudiosos modernos, de “mascu-
linizar o discurso” a partir da andlise das termina-
¢Oes e adjetivos para indicar que o objeto do dese-
jo ndo era um homem, mas oportunamente uma
outra mulher. Conforme Funari (1994, p. 272), os
proprios homens, em suas laudes mulierum, nao
precisam ser desqualificados e pode buscar-se a so-
phia também nas mulheres reportadas por Platdo.
As amadas ndo precisam perder a autonomia afe-
tiva que apresentam no discurso de seus amantes.
O conhecimento das mulheres antigas permite, na
verdade, uma melhor compreensao do conceito da
relagdo de amor na Antigiiidade Classica e, talvez o
mais essencial, essas evidéncias contribuem para a
critica das utilizagbes ideoldgicas contemporaneas
das evidéncias antigas que as observam como indi-
cios de uma verdade absoluta.

Saphos de Lesbos tém uma farta historiografia
e algumas imagens, ambas ajudam a compor muita
controvérsia sobre a sua sexualidade fato que leva
os pesquisadores a tecerem analises sobre a prota-
gonista a partir da histéria de género destacando o
erotismo e a homossexualidade®?. Acreditamos que

12 Como nos aponta A. Lardinois (1994, p. 58) esse paradig-
ma fora disseminado pelo estudo pioneiro de Welckler (1816)
que desenvolveu o conceito de Saphos professora de jovens
solteiras. O autor ponderou que Sapho sentia amor por seus
aprendizes a partir das informag¢des de Ovidio (Heroides XV,
vv. 15-20 e 201-202; testimonia 19), pela enciclopédia bizan-
tina Suda (test. 2) e pela testimonia 1, um papirus encontrado
no século XX d. C que considerava Saphos amante de mulhe-
res (gynaikerdstria).

57



DossIE: HELADE, UMA NOVA HISTORIA ANTIGA

as relagdes homossexuais entre mulheres, desen-
volvidas por Saphos e seu circulo de mulheres tém
uma regra educacional e social, estas rela¢des es-
tavam interligadas com as estruturas institucionais
de poder, como as masculinas. Concordamos com
a abordagem feminista que considera o desejo de-
senvolvido entre as mulheres e mais equilibrado,
por nao envolver submissao, contudo simbolizar a
transmissdo de poder de forma andloga a masculi-
na, justamente pelo estabelecimento do casamen-
to e do poder de geracdo de filhos legitimos para a
polis.

Questionamos se a presenga das mulheres
dentro de um simpdsio ndo colocaria em perigo a
reputacdao o modelo ideal feminino, ou seja, se a
honra de Saphos e de suas discipulas como espo-
sa ideal ndo seria posta a prova. De acordo com a
Retdrica de Aristételes (1. 1367a), Saphos realiza-
ria com Alcaeus duetos ou didlogos musicais, muito
parecidos com o da imagem realizada pelo Brygos
Painter, onde o poeta de Lesbos faria galanteios
visando a seduc¢do e Saphos, em replica, produzi-
ria uma resposta musical aos galanteios de Alcaeus
(CAMPBELL, 1982, p. 152; NAGY, 2004, p. 37-41).

Esses didlogos musicais revelavam a conduta e
a demonstracdo de como a mulher defendia seu ca-
rater e suas virtudes em um contexto publico, cer-
cado por uma platéia. Podemos definir estas can-
¢Oes como de corte ou pseudo-namoro, entendidas
como didlogos ou cang¢des musicais entre amantes
ou pretensos enamorados. As cang¢des simboliza-
riam jogos ritualizados de amor que poderiam ou
nao ser bem sucedido. A jovem compositora esta-
ria dentro de um “espaco sagrado” em didlogo com
outra pessoa do sexo oposto. Essa circunstancia é
criada pelo “eu’ lirico que permite falar em primeira
pessoa para uma segunda pessoa (PAGE, 1955, p.
106-108; NAGY, 1993, p. 222).

O encontro entre Saphos e Alcaeus pode ser
interpretado como um ritual de conquista a uma
mulher que se apresenta dentro do decoro sexu-
al e moral aceitavel como ideal no universo mas-
culino grego. Essa cancdo seria o didlogo entre um
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suposto pretendente e uma jovem solteira. Assim
podemos deduzir que em Lesbos deveriam existir
encontros especificos em eventos festivos, ndo so
durante os cortejos de casamento, como é o caso
dos festivais no messon, onde homens e mulheres
em estado nubil poderiam dialogar por ocasido do
evento musical (BOWRA, 1961, p. 225; WILAMO-
WITZ, 1913, p. 41).

Esse poder era transmitido as jovens nubentes
por meio do contexto da hetaireia. O modelo pe-
derasta feminino assume um poder de institucional
que as mulheres ndo tinham e, assimilariam com
esses rituais de iniciacdo as rela¢des de poder. Dis-
cordamos das abordagens feministas quando afir-
mam que nem posi¢do social elevada e culta no con-
texto da esfera publica colocava fora do centro de
poder. Podemos dizer que Saphos reconstroi esse
caminho a partir da integragao social das jovens
mulheres nas festividades e da atuagao do chorus
ritual recitando cangdes durante as festividades em
honra a Dionisos quando elas entram em contato
com o mundo masculino. Quando Saphos e o cir-
culo de jovens realizam estas atividades elaboram
uma linguagem de desejo (musikoi agones) dentro
da dualidade de si e do outro, uma linguagem que
reinterpreta categorias de género e redescreve um
lugar para as mulheres no discurso cultural.

No universo de imagens do mundo grego, se-
lecionamos um conjunto de vasos com a represen-
tacdo de Saphos de Lesbos e a sua atuagdo como
simposiasta. A poetisa tornou-se uma das celebres
representantes do sexo feminino no mundo antigo
a integrar o universo masculino com a sua poesia
lirica no periodo arcaico. A sua imagem foi repre-
sentada em vasos de cerdmica, nos afrescos de
Pompéia, em esculturas e nas moedas gregas que
transpassaram o tempo chegando a modernidade.
Selecionamos o corpus imagético de Saphos legada
pelos artesaos gregos do VI e V sec. cujo conjunto
composto por duas hydrias e trés krateras (artefato
identificados como kalathos-kratera, kalix-kratera
e bell-kratera), todos recipientes de simpdsio para
a mistura de vinho com agua.
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Pintor/Data
Pintor de Saphos,

510-500a C

Hydria
Inv. 142333
Museu Nacional Warsaw

Inscricao: FSAFO

Identificacdo do vaso

Kalathos kratera
Inv.204119

Pintor de Brygos
480 —-470aC
Museu Munique
Inscrigdo:

ALKAEIOS e SAFO

Pintor (grupo) de Polygnotos
440-430 aC

Hydria

Inv. n°1260.

Museu Nacional de Atenas
Inscrigdo: SAFWS

Calix- kratera

Inv. 1971, n2 49,

Pintor de Thitonos
480 aC

Museum

Museu Wuppertal, Von de Heydt

A pesquisadora Sheramy D. Bundrick retoma
essa preocupacdo através das cenas de musicalida-
de presente nos vasos gregos e nos alerta que ain-
da permanece o uso das imagens como ilustracdo
e mais a interpretag¢do da cena como evidencia das
praticas sociais presentes no cotidiano (BUNDRICK,
2005, p. 1). Tanto Pauline Schmith-Pantel quanto
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Sheramy Bundrick nos alertam para ndo usar as
imagens como ilustracdo ou como documento se-
cundario ao texto, pois, assim como o documento
textual, a imagem também é documento para ser
lido e problematizado.

O corpus imagético dos vasos inserido numa
problemdtica torna-se um documento capaz de nos
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fornece dados e informacdes de diferente natureza
sobre a fung¢do social do vaso, sua maneira de usar
e a técnicas de fabricacdo. As imagens sdo cons-
trugdes que deixam transparecer indicios, sinais
que detém significados aos quais nos cabe cotejar.
O pintor ao criar as imagens expressa os ideais de
quem o encomendou e o resultado interage com
o contexto social de produgdo e a fantasia. Cabe a
nos perguntar o que pode ser apreendido sobre as
crengas e valores, a refletir sobre os indicios de pra-
ticas sociais apontadas pelos artesdos através dos
desenhos meticulosamente inseridos no pequeno
espaco do artefato arqueoldgico e a indagar sobre
o imaginario social que circulava no universo grego.

SAFO DE LESBOS, A CULTURA MATERIAL E
0S ESTUDOS DE GENERO

A arqueologia cldssica como campo de saber
permanece ainda sob o dominio masculino, fato
gue resulta na pouca aceitacdo académica da atu-
acdo de Saphos de Lesbos como simposiasta. A jus-
tificativa se deve ao fato dos poetas liricos cantar
a alegria do simpdsio e do kémos, que se definem
com uma reunido de homens e de seus grupos po-
liticos visando o reforgo de lagos de amizade entre
as suas hetaireiai.

A Arqueologia de Género procura recuperar o
papel da mulher nas relagbes sociais. Pretendemos
recuperar o papel social de Saphos como simposias-
ta, por intermédio da cultura material presente nos
artefatos ceramicos usados no simpdsio ateniense
no V séc. a. C. Verificamos nas imagens pintadas em
vasos gregos a atua¢do de Saphos em conjunto com
Alcaeus, com as jovens nubentes ou realizando sua
performance coral sozinha. Aplicaremos a andlise
da Arqueologia de Género para este espago cons-
truido com o propdsito de determinar o ambito de
atuacdo tanto do homem quanto da mulher, du-
rante as festividades civicas. Trataremos neste caso
conceitos como ‘espacgo publico’, ‘espaco privado’,
‘tempo’, ‘atividades mantenedoras’, ‘dmbito do-
mestico’, ‘atividade masculina” e “atividade femini-
na’. Estes conceitos serdo necessarios para dimen-
sionar o papel do homem e da mulher, seus espacos
e atividades na Grécia Antiga. Neste caso especifico,
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o homem e a mulher partilham de um mesmo lugar
social. Ambos participariam de uma mesma ativida-
de. Este local o simpésio e a analise deste espaco é
0 mais apropriado para demonstrar tarefas simétri-
cas e ndo assimétricas, onde a visdo masculina pre-
valece. Nesta nova concepgao de género, do estudo
do papel e dos espacos entre homens e mulheres, o
simpdsio pode ser encarado como um espago misto
por ocasido das apresentacGes musicais e perfor-
mance do coro, onde ambos os sexos utilizam um
espaco compartilhado, realizando tarefas de igual
importancia quando exercem o papel de kitharistes
(tocador de citara).

Acerca do mundo antigo, o pesquisador Ale-
xandre Carneiro Lima nos informa que o simpdsio e
0 komos sao duas praticas que estreitam lagos entre
homens gregos, proporcionando a amizade entre
eles, pois nesse espaco social emerge a criacdo de
grupos, rearticulam forgas da qual, eventualmente,
podiam chegar as escolhas politicas comuns. (LIMA,
2000, p. 30-31). No espaco dos simposiastas circu-
lam os recipientes de ceramica cujas imagens os po-
etas e os pintores descrevem as regras de convivio e
hospitalidade dos aristhoi aos quais Saphos era par-
te integrante. A funcdo social do vaso ceramico esta
descrita no fragmento 346RP do poeta Alcaeus ao
descrever a forma de misturar o vinho nos vasos do
tipo cratera através da seguinte formulacdo: uma
medida de dgua para duas de vinho.

Na imagem do vaso kalathos kratera realizado
pelo Pintor de Brygos, a poetisa Saphos esta repre-
sentada em pé junto ao simposiasta Alcaeus e com
o olhar de trés quarto mantém a cabega inclinada
para a direita enquanto segura o instrumento de
cordas identificado como barbitos. Aplicando uma
analise mais apurada ao corpus imagético a partir
da arqueologia cldssica de género no vaso kalathos
kratera, podemos refletir sobre a demarcacdo de
espaco e de cena para a mulher grega.

Conforme Judith Ann Peraino (2005, p. 24) Sa-
phos é considerada como uma famosa musicista,
que canta o erotismo sexual com uma identidade
musical, identificado com Dionisos, Apolo e Pan
(divindades associadas com transgressdes sexuais).
Para a autora (2005, p. 26), Saphos nao participa
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da symposia, atividade exclusiva dos homens, mas
realizaria performace corais (gunaikerastria), an-
tes das atividades intelectuais e de beberagem que
acompanhariam os banquetes. A presenc¢a da mu-
Iher neste lugar masculino se deve a expansao dos
festivais publicos e do teatro no V a. C., Atenas tem
um declinio da influéncia e do prestigio da aristo-
cracia patronal. Entretanto, vai haver uma expansdo
dos musicos (principalmente dos tocadores de au-
los), ndo especificando género ou idioma musical.
O uso do aulos ndao deteriorou a importancia de
instrumentos musicais como a lira e a cithara que
continuavam associados com a educagdo da elite.
Para Peraino (ibdem, p. 30) lendo as leis de Platdo, o
fildsofo ressalta a musica como parte da educagao,
destacando o mérito, como parte integrante para a
manutencdo e o engrandecimento do Estado. Para
a educacdo dos jovens as licdes deveriam ser forma-
das por duas categorias: o treinamento fisico para o
corpo e a educagdao musical para a personalidade
(PLATAO, Leis, 795d).

A historiografia tende a ver no vaso kalathos
kratera o objetivo do pintor em expressar a musi-
calidade presente junto aos simpdsios. Nos ques-
tionamos sobre qual personagem o pintor deseja
ratificar a musicalidade. A pergunta se deve ao fato
da analise das cenas da poetisa nos demais corpus
imagético dos vasos deixam transparecer cenas de
movimento, porém, como simposiasta, a poetisa
deveria estar com a expressao facial de alguém que
canta, emite sons vocais como sugere a imagem de
Alcaeus e a imagem da anfora de figuras vermelhas
do Pintor de Berlim.

A mesma questdo perpassa as demais ima-
gens na qual a poetisa aparece como simposiasta,
expressa movimento, porém ndo se percebe ico-
nes que enfatizem o ato de cantar. Segundo Jane
Mcltosch Snyder (1993, p. 115) as imagens de Sa-
phos de Lesbos, mesmo como simposiasta, seguia o
modelo padrao idealizado pelo universo masculino
grego no qual o siléncio feminino era a maior virtu-
de. A imagem da protagonista na hydria de Atenas
do Pintor de Polignotos, a poetisa aparece concen-
trada em uma leitura, acdo que reforga ainda mais
o ideal masculino de moderacgao, serenidade, passi-
vidade e do siléncio feminino.
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A recepcdo daimagem de Saphos no século XIX
realizada pelo pintor Sir Lawrence Alma-Tadema,
1881 com o titulo de Saphos e Alcaeus reforgca o
imaginario social construido na sociedade dos ate-
nienses no periodo arcaico e classico e que chega
a modernidade. A jovem simposiasta mantém uma
atitude de passividade e atengdo a figura masculina
de Alcaeus deixando transparecer a agdo passiva de
manter o siléncio e legando a Alcaeus a acdo ativa
de cantar.

O artista pode inovar em sua obra, porém, al-
guns tragos das normas e regras sociais ficam de-
marcados. Os vasos gregos do final do VI a. C. pos-
suem farta temdtica sobre a musicalidade na qual o
bdrbitos torna-se o instrumento musical presente,
sempre relacionado ao simpdsio e ao komos, asso-
ciado ao deus Dionisos e seus seguidores, a saber:
sdtiros, ninfas, menades. O instrumento, tocado por
profissionais de ambos os sexos. No universo ima-
gético grego, as mulheres miticas ou mortais apare-
cem tocando uma variedade de instrumentos como
a lira, aulos, barbitos, harpa entre outros. Entretan-
to teremos dificuldades em encontrar a representa-
cdo grega de cenas na qual as mulheres aparecem
tocando a kithara. A demarcagao do status e lugar
social da mulher se faz presente na kithara e trans-
pde o tempo, o instrumento musical exigia acen-
tuada qualificacdo, fato que o tornou associado ao
profissional de talento e do sexo masculino como
deixa transparecer a pintura de Sir L. Alma-Tadema
no século XIX. A relacdo entre os modelos femininos
advindos do passado, neste caso faz com que Alma
Tadema e os demais pintores do séc. XIX desenvol-
vam uma visdo negociada®, cuja intengdo é fazer
com que seu leitor potencial perceba sua intencao
de recepc¢do reforcando o modelo a ser difundi-
do, estabelecendo a producdo imagética como um

3 Aidéia de ‘recepgdo negociada’, proposta por Stuart Hall
(1993: 401-402), supde que os receptores decodificam as
mensagens, modificando os significados na base dos seus in-
teresses e praticas culturais. A negociacdo torna-se a categoria
principal da andlise da recepgdo dos meios, que vao da recusa
a adesdo. Um grupo social negocia a sua recepgdo a partir da
sua cultura propria, da sua memdria social especifica, conhe-
cimentos armazenados, recursos simbdlicos.
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espaco onde se dara o conflito, entre o discurso e
a légica de poder, tendo como principio os cédigos
sociais estabelecidos a partir de Saphos como mu-
Iher de pele clara, adulta, aristocratica, bem-nasci-
da com trajes longos e préximos a um instrumento
musical.

s !
Saphos e Alcaeus por Sir L. Alma-Tadema, 1881. The Walter
Arts Museum, Baltimore. All Photography (C) 2006 Lee
Sandstead www.sandstead.com.

Diante de tal constatacdo nos questionamos:
podemos inserir Saphos de Lesbos como simpo-
siasta que atua em dois contextos rituais: o coro e
0 komos? Definimos o coro como um grupo artisti-
co composto por homens e mulheres que cantam
e dancam dentro de um espaco sagrado para uma
divindade ou um grupo de divindades (GENTILI,
1985, p. 88; YATROMANOLAKIS, 2003; LARDI-
NOIS, 1994). O komos, por outro lado, é um grupo
de atores do sexo masculino que cantam e dangam
para convidados de um banquete ao qual o ato de
beber vinho estd inserido (CALAME, 2001, p. 53-54;
BIERL, 2003, p. 98-101). A combinac¢do de vinho e
musica manifesta a comunhao ritual dos participan-
tes do komos. Essa combinac¢do cria uma interagdo
entre os participantes em si com a divindade, es-
pecialmente com Dionisos, consagrando-se como
uma comunhdo sagrada (FRONTISI-LISSARRA-
GUE,1990, 230). De certo modo podemos definir o
coro como um espago feminino e o komos como um
lugar eminentemente masculino.

Uma observacdo analoga pode ser vista na
cena de krater kalathos atribuido ao Brygos Pain-
ter encontrado em Agrakas, por volta de 480-470
a. C,, cuja cena encontramos Saphos e Alcaeus par-
ticipando do contexto de um komos, uma das par-
tes do simpdsio. A poetisa de Lesbos estaria em

62

um espaco sagrado para a realizacdo de festivais, o
messon. A localizagdo seria um local que pode ser
descrito como um temenos, espago sagrado, desti-
nado a todos os habitantes. A sacralidade do local
se deve as trés divindades: Zeus, Hera e Dionisos.

De acordo com Gregory Nagy (1993) na poe-
sia de Alceu, Dionisos tera um epiteto particular (o
omestes), o comedor de carne crua, remetendo-nos
aos banquetes sagrados do ritual da omofagia - en-
tendida por nds como um renascimento, um ritual
de passagem da adolescéncia para a idade adulta
das jovens nubentes de Lesbos.

O Brygos Painter recria este espaco sagrado
reunindo dois pares — Alcaeus e Saphos e Dionisos e
uma Menade fato que nos leva a argumentar que a
poetisa participa de um ritual que ratifica a mudan-
ca de status social das jovens integrantes da elite
de Lesbos assim como as estrangeiras de mesma
idade. A presencga de Dionisos e da Menade ratifica
tal suposicdo. As palavras de Alceu (130, 30F) corro-
boram para o processo ritual ao declarar que esse
mesmo local sagrado comemora a reunido da co-
munidade (synodoi) promovendo a integracdo po-
liade (oikeumi) entre as familias, entre os homens e
as mulheres da regido.

Segundo a canc¢do de Alcaeus (130, 31-35F)
nesse mesmo messon, um coro de jovens mulheres
canta e danca. Esse coro pode ser o grupo de jo-
vens nubeis ao estilo de Saphos. Na abordagem de
Gregory Nagy (1993, p. 221) este coro seria 0 grupo
feminino do festival da Kallisteia. Como era um es-
paco comum, Alcaeus estaria realizando neste festi-
val uma performance coral masculina em interacao
com o coro feminino. O poeta estaria realizando um
processo ritual, orando aos deuses, em especial ao
deus Dionisos, procurando restabelecer ou ratificar
com a divindade a relagdo custo-beneficio.

Alcaeus também poderia estar competindo
com o coro feminino, a imagem expressada por Sa-
phos no krater kalathos. As jovens poderiam estar
realizando uma performance ritual conhecida como
olologe, quando as jovens realizam trabalhos ritu-
ais sacrificiais em honra aos deuses (NAGY, 1993, p.
222; GENTILI, 1985, p. 220). Segundo Seaford (1996,
p. 151) esse coro se refere as Grandes Dionisiacas
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contadas por Euripides nas Bacantes (24, 689). Ao
orar para o deus Dionisos, o solicitante estaria se
libertando de dificuldades e tensGes ndo somente
particulares, mas também coletivas.

Esse cantar ou suplicar em nome da comuni-
dade ressalta o papel de Alcaeus como um partici-
pante do komos. Além disso, evidencia ao publico
um dos paradigmas pouco explorados pelos traba-
Ihos académicos sobre Saphos, o de vocalista de um
coro e o uso do “eu” lirico na sua performance ritu-
al. Se considerarmos o fragmento 01 LP de Saphos
como uma invocacao ritual a deusa Afrodite, dentro
da perspectiva do canto coral, Safo preside perante
a divindade um canto em nome de todo o coro de
jovens nubentes. A interacdo entre a divindade e a
sacerdotisa e partilhada por todo o coro que atende
e participa na performance da cancgao.

Desta maneira podemos estabelecer uma in-
teracdo entre os papéis masculinos e femininos no
que corresponde as cangdes rituais, sendo desem-
penhados por ambos os sexos tanto na performan-
ce do coro quanto no festim do komos. As cangdes
cantadas teriam uma simetria, um padrao em forma
e conteldo, que permitia ser executado por ambos
o sexo. Essas cangdes teriam um fundamento divi-
no e um valor festivo, ou seja, consagradas como
cangdes divinas cantadas em festivais sagrados aos
deuses (NAGY, 2004, p. 46-48). As cangbes expres-
sariam sentimentos humanos como o amor, o ddio,
a raiva, o medo, a compaixdo entre outros. Apesar
de expressarem sentimentos cotidianos sao repre-
sentados como valores festivos. Esses sentimentos
invertem valores transformando o sagrado em pro-
fano e vice-versa inserindo o festim como um prin-
cipio ritual de inclusdo social de diversos grupos
dentro da comunidade de Lesbos.

O ritual festivo congregando sagrado e profano
exibe ao publico o que é moralmente possivel de
ocorrer com a presenc¢a do deus Dionisos. A ima-
gem do Brygos Painter exemplifica o ritual sagrado
com a figura de Dionisos dentro da ordem e cercado
pela figura de uma Menade de acordo com o com-
portamento esperado de uma mulher que integra a
elite. A Menade segura um cantaro que se enche na
fonte da divindade para ser servido, na maioria das
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vezes as demais menades e satiros sao representa-
dos como personagens em posi¢des fora da ordem.

Esse ato de distribuir o vinho é descrito por
Athenaeus (11. 463e) quando descreve Saphos de-
clamando em um poema a Afrodite, e ndo Dionisos
no qual o vinho era servido aos seus hetairoi. Essa
passagem demonstra a possivel integracdo entre
homens e mulheres em rituais festivos destinados
as divindades na Grécia Antiga (BIERL, 2006, p.
112). A presenca das mulheres nos festins simbo-
lizava a personificacdo das deusas (as kharites — as
Gracas) ou da proépria deusa Afrodite na figura da
prépria Saphos nas comemoracgdes, como descreve
Alcaeus em seus fragmentos (298, 17 e 386, 1).

Podemos inferir que o artesdo ao produzir as
cenas teria levado em conta um costume ateniense
que se tornou freqliente quando Atenas teria obti-
do a hegemonia do Egeu prestigiando a poesia liri-
ca, em contextos publicos, como as Panathenéias
no qual os cantores da poesia monddica estavam
em competicdo. Outro festival de prestigio em Ate-
nas que contava com essa competicdo lirica (de in-
fluéncia edlica e idnica) era o ritual das Dionisiacas.
Essa influéncia se deve ao episodio narrado por
Platdo na obra Hipparcos (228c) quando Policrates
de Samos foi capturado e morto pelos persas e o
poder de Samos passou para as maos de Hipparcos,
filho do tirano de Atenas, Pisistrato. Para agradecer
0 apoio Hipparcos mandou Anacreonte para Atenas
(HERODOTO, Histérias, 3.121) fato que aponta o
modo ao qual a tradigdo lirica edlica foi introduzida
em Atenas (NAGY, 2004, p. 37).

A adogdo de temas liricos pelos festivais ate-
nienses como nas Dionisiacas, também se deve a
Solon que segundo o relato de Aelian via Estrabao
(3.29.58) teria ido conhecer os poetas jonicos e aca-
bou vendo a apresentagdo de Saphos junto com as
jovens solteiras no simpdsio. Assim o papel social de
Saphos se transfere para o festival das Grandes Dio-
nisiacas demarcado nas cenas do Pintor de Brygos.
Podemos obter essa resposta por intermédio da Co-
média Nova ateniense que utiliza os poetas liricos
para falar das diversas formas de divertimento e de
apresentar o papel do jocoso no teatro da comedia
nova (NAGY, 2007, p. 55-56).
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De acordo com Nagy (1993, p. 222) a distin¢ao
entre compositor e performista pode ser cotejada
no simpésio. Saphos, por exemplo, sera transforma-
da em personalidades multiplas que serdo distintas
da Saphos poetisa, isto é, apareceram em cena ou-
tras figuras que originaram seus outros paradigmas
como suicida (episodio em Leucas — Estrabdo 10. 29
C. 452), como cortesa (a hetaira de Athenaeus 13.
596e) e a prostituta (das epistolas 88. 371 de Séne-
ca) (NAGY, 1993, p. 223).

As cangbes de amor ou didlogos amorosos sao
cantadas no contexto do komos dionisiaco como
nos aponta Athenaeus (13. 598b). Anacreonte e Al-
caeus dentro das can¢Oes de sedugdo parecem agir
como rivais em disputa pelo amor de Saphos (Athe-
naeus 13.598c). O amor apaixonado se torna tema
da comédia, como nos aponta o poeta Diphilus que
compde um texto jocoso com o titulo de Sappho no
qual Anacreonte aparece como amante de Hippo-
nax e Saphos (Athenaeus 13. 599c).

Assim observamos a criagcdao de uma tradigao
musical voltada para can¢des masculinas e femini-
nas e o desenvolvimento em performance de Safo
e Alceu no V a . C. As cenas retratadas pelo Pintor
de Brygos na krater kalathos desenvolvem uma
performance ritual simétrica entre o masculino e
o feminino, como a idéia citada por Aristdteles. A
presenca do instrumento barbiton indica a poesia
lirica de origem ionica (BELL, 1995, p. 11 e 27-30,
FRONTISI-LISSARRAGUE, 1990, p. 219). O vaso pa-
rece ter sido encomendado por algum integrante
da aristocracia de Agrigento na Sicilia. Para poder
ter mais certeza sobre a encomenda do krater ka-
lathos, o pesquisador Bell (1995, p. 37) compara as
imagens dos chitons com outros trajes femininos de
uma escultura em marmore conhecida como Motya
Chariotter encontrado na ilha punica de Motya em
1979. Nos estudos de Bell (1995, p. 25-30), tanto o
krater kalatos quanto a escultura em marmore fo-
ram feitas por artesdo de Atenas por volta 480-470
e entregue a uma comitiva como troféus (prémios)
aos membros da familia dos Emmenidae de Agrakas
— mais provavelmente a Xenocrates, tirano de Akra-
gas ou a Thrasybolos, seu filho.
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A escolha das imagens de Saphos e Alcaeus
e de Dionisos e da Menade possa ser atribuida ao
grande alcance que as performances liricas tiveram
nas festividades atenienses. A poesia lirica alcancou
prestigio e exceléncia como expressdo de aproxima-
¢do e de solidariedade entre a elite durante o sim-
pdsio. Quanto as odes de Pindaro descrevendo esse
acontecimento, Bell (1995, p. 17-25) acredita que
Xenocrates de Agrakas tenha vencido a corrida de
quadrigas, provavelmente no festival das Panathe-
néias no ano de 474. Tanto a escultura em marmore
e o vaso podem ter sido os prémios ao vencedor
da corrida. Portanto podemos dizer que o vaso para
servir vinho, a escultura em mdarmore e a cangdo de
Pindaro homenageando a vitdria do rei siciliano exi-
be o prestigio politico de Atenas e serve para acen-
tuar o carisma dos tiranos de Akragas.

As imagens de Dionisos e Menade retificam a
cena de um simpdsio. O conjunto da cena recria um
simpdsio simétrico comandado pela justa medida a
ser praticado por todos os convivas no festival. Na
cena de Saphos e Alcaeus, o ato musical com o uso
do barbitos desenvolve a combinagdo entre o canto
e a danga ritual (PRICE, 1990, p. 134). A cena de
uma kalyx krater do V sec atribuida a Pintor de Ti-
thonos demonstra Saphos executando a danga ri-
tual (YATROMANOLAKIS, 2001, p. 43). Essa danca
conjugada com a cang¢do remonta de novo ao sim-
pdsio, mais especificamente ao papel desempenha-
do pelo komastes que também é um participante
do Komos. Saphos como artista, canta e danga, en-
guanto os outros participantes bebem vinho con-
sagrado a Dionisos (SNYDER, 1997, p. 112, BIERL,
2001, p. 165-166).

A cena do vaso destaca o simpdsio e o partici-
pante da cena, neste caso, Saphos participando de
um komos ritualizado, cantando e dangando acom-
panhado de um barbitos e indiretamente pelo valor
de uso do vaso, convidando o conviva a participar
da festividade e a consumir o vinho consagrado. Na
perspectiva de Davison (1968, p. 61-64) a presenca
do instrumento musical retrata a festividade com as
Panathenéias e a mousikoi agones através da dispu-
ta de kitharas, relembrando o lesbiense Phrynis que
elaborou essa kitharoidia (competi¢cdo) durante as
Panathenaia de 456 ou 446.
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As indumentarias de Saphos e Alcaeus descre-
vem a roupa e os objetos de um komastes com um
chiton longo e um barbitos. Na cena do vaso de Pin-
tor de Tithonos, Saphos danga em um komos usan-
do um chiton longo, tocando um barbitos e portan-
do uma bolsa de aulos. Podemos dizer que ambas
as festividades atenienses — Panateneias como as
Dionisiacas — se apropriaram das cangdes liricas
monddicas com o objetivo de fornecer prestigio e
valores ideais que a sociedade ateniense precisava,
enaltecendo as figuras dos poetas liricos Anacreon-
te, Alcaeus e Saphos.

Logo, podemos dizer que o simposio e as tra-
digdes festivas de Lesbos foram perpetuados, mas
com inovacgdes pelos festivais atenienses onde duas
situagOes estariam presentes: o concurso mousikoi
agones de kitharas e a func¢do ritual do simpdsio
dentro das Dionisiacas. A cena do vaso de Pintor
de Brygos coloca Dionisos como deus que protege
0s seus participantes dentro de um espaco sagrado
criado pelo ritual. Neste sentido dentro desse es-
paco e de sua agdo protetora, os homens poderiam
encontrar nos poemas, ou ao redor deles, as espo-
sas ideais para compartilhar as suas vidas.

Sapho of Lesbos, participant of symposium: from
the greek social imaginary to the myth reception
in the XIX century

Abstract: We intend to analyze the reception and use
of the performative - public nature of Saphos repre-
sentations of the Athenian society of V B. C. and the
reception of the image in modernity that reinforces
the social imaginary constructed.

Keywords: Saphos, Alcaeus, material culture, archaic
Greece and reception.

BIBLIOGRAFIA

ALBERT, Nicole. The metamorphoses of Sappho in fin
de siécle France. In: MENDES-LEITE, R.; BUSSCHER,
P-0. (ED.). Gay studies from the French cultures : voices
from France, Belgium, Brazil, Canada, and the Nether-
lands. New York : Haworth Press, 1993.

Hélade - Volume 1, Numero 1 (Julho de 2015)

BIERL, A.; LAMMLE, R.; WESSELMANN, K. (dir.). Li-
teratur und Religion 2. Wege zu einer mythisch-rituel-
len Poetik bei den Griechen. MythosEikonPoiesis, 1/2.
Berlin/New York: Walter de Gruyter, 2007.

BOWRA, C. M. Greek Lyric Poetry: From Alcman to
Simonides. Oxford, 1961.

BRISCOE, J. R. New historical anthology of music by
women. Indiana: UP, 2004.

BUTLER, Judith. Problemas de género: Feminismo
e subversao da identidade. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 2003.

BUNDRICK, S. D. Music and Image in Classical Athens.
Cambridge:University Cambridge Press, 2005.

CAMPBELL, D A. Greek Lyric I: Sappho Alcaeus. Cam-
bridge MA / London: 1982.

CARSON, A. The Justice of Aphrodite in Sappho 1.
Transactions of the American Philological Association,
n. 110, 1980, p. 135-142.

CLARKE, M. C. World-noted Women. Standford U. L,
1857.

FUNARI, P. P. Feminist theory and the classics. Cader-
nos Pagu, n. 3, 1994, p. 267-272.

FRONTISI-DUCROUX, F.; LISSARRAGUE, F.. From am-
biguity to ambivalence: A Dionysiac excursion through
the ‘Anakreontic’ vases. In: HALPERIN, D. M.; WINKLER,
J. J.; ZEITLIN, F. (ed.) Before sexuality: The construction
of erotic experience in the ancient Greek world. Princ-
eton, 1990, p. 211-256.

GENTILI, B . Poesia e pubblico nella Grecia antica. Da
Omero al V secolo. Rome/Bari, 1985.

GREENE, Ellen. Reading Sappho: contemporary
approches. California: University California Press, 1999.

HALL, Stuart. Da Didspora: identidades e mediagoes
culturais. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003.

HALLET, Judith P. Sappho and Her Social Context:
Sense and Sensuality. Signs, n. 4, 1979, p. 447-464

HARDING, S. The science question in feminism. Ithaca:
Cornell University, 1986.

LARDINOIS, A. Subject and Circumstance in Sappho’s
Poetry. Transactions of the American Philological Asso-
ciation, n. 124, 1994, p. 57-84.

LEFKOWITZ, M. R. The lives of the Greek poets. Balti-
more: Johns Hopkins University Press, 1981.

LESSA, F. S. O feminino em Atenas. RJ: Ed. Mauad,
2004.

65



DossIE: HELADE, UMA NOVA HISTORIA ANTIGA

LIMA, Alexandre Carneiro Cerqueira. Cultura popu-
lar em Atenas no V Século a.C. Rio de Janeiro: 7Letras,
2000.

MILLET, K. Sexual politics. New York: Doubleday &
Company, 1970.

NAGY, G. Alcaeus in Sacred Space. PRETAGOSTINI, R.
(ed.) Tradizione e innovazione nella cultura greca da
Omero all’ et” ellenistica: Scritti in onore di Bruno Gen-
tili. Rome: 1993, p. 221-225.

NAGY, G. Myth and Greek Lyric. In: WOODARD, R. D.
(ed.). The Cambridge Encyclopedia of Classical Mythol-
ogy. Cambridge, 2007.

NAGY, G. Transformations of Choral Lyric Traditions in
the Context of Athenian State Theater. Arion, v. 3, n. 2,
1994/1995a, p. 41-55.

NAGY, G. Transmission of Archaic Greek Sympotic
Songs: From Lesbos to Alexandria. Critical Inquiry, n. 31,
2004, p. 26-48.

NICHOLSON, Linda. Interpretando o género. Revista
Estudos Feministas, v. 8, n. 2, p. 9-41, 2000.

PAGE, D. L. Sappho and Alcaeus: an Introduction to
the Study of Ancient Lesbian Poetry. Oxford: 1955.

PARKER, H. N. Sappho Schoolmistress. TAPA, 1993, p.
309-351.

PERAINO, J. A. Listening to the sirens: musical tech-
nologies of queer identity. California: University of Cali-
fornia Press, 2005.

PRA, J. O feminismo como teoria e como pratica. In:
STREY, M. N. (org.). Mulher: Estudos de género. Sdo Leo-
poldo, RS: UNISINOS, 2002, p. 31-51.

PRICE, S. D. Anacreontic Vases Reconsidered. Greek,
Roman, and Byzantine Studies, n. 31, 1990, p. 133-175.

RABINOWITZ, N. S.; RICHLIN, A. (eds.): Feminist
Theory and the Classics. Londres: Routledge, 1993.

RENFREW, C.; BAHN, P. Archaeology, theories, meth-
ods and practice. London: Thames and Hudson, 1996.

REYNOLDS, M. A Sappho Companion.
McMiillan, 2002.

Palgrave

SAMARA, Eni de Mesquita; SOHIET, Raquel;, MA-
TOS, Maria Izilda S. de. GEénero em debate: trajetdria e
perspectivas na historiografia contemporanea. Sio
Paulo, EDUC, 1997.

SCOTT, J. Género: Uma categoria Util de analise histori-
ca. Educagao e Realidade: Género e Educagdo, n. 20, v.
2,1995, p. 71-99.

66

SHANKS, Michael; HODDER, lan. Processual, Post-
processual and Interpretive Archaeologies. In: HODDER,
I.; SHANKS, M.; ALEXANDRI, A.; BUCHLI, V.; CARMAN,
J.; LAST, J.; LUCAS, G. (ed.). Interpretting Archaeology:
Finding Meaning in the Past. Rutledge, 1995, p. 1-33.

SEAFORD, R. Euripides Bacchae. Warminster: 1996.

SNYDER, J. M. Sappho in Attic Vase Painting. KOLOSKI-
OSTROW, A.; LYONS, C. L. (ed.). Naked truths: Women,
sexuality, and gender in classical art and archaeology.
1997, p. 108-119.

STIGERS, Eva Stehle. Romantic Sensuality, Poetic
Sense: A Response to Hallet on Sappho. Signs, n. 4,
1979, p. 465-471.

VARIKAS, Eleni. Jornal das damas: feminismo no sé-
culo XX na Grécia. Revista de Sociologia. Sdo Paulo: Nu-
cleo de Estudos da Mulher e RelagBes Sociais de Género
(USP), 1979.

WILAMOWITZ-MOELLENDORFF, U. Sappho und Si-
monides: Untersuchungen Yber griechische Lyriker.
Berlin, 1913.

WINKLER, Jack. Gardens of Nymphs: Public and Private
in Sappho’s Lyrics. Reflections of Women in Antiquity,
1981, p. 63-89.

YATROMANOLAKIS, D. Ritual Poetics in Archaic Les-
bos: Contextualizing Genre in Sappho. Towards a Ritual
Poetics. Athens, 2003.

YATROMANOLAKIS, D. Sappho in the making: The
early reception. Harvard University Press, 2007.

Hélade - Volume 1, Numero 1 (Julho de 2015)



