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TEATRO GREGO ANTIGO:
UM TERRITORIO INSTRUTIVO

VANESSA FERREIRA DE SA CODEGO!

Resumo: Este artigo analisa o teatro grego antigo como
um espaco instrutivo na Atenas Classica (século V e
IVa.C.). Acreditamos que as encenag¢des contribuiam
para a formagdo do corpo civico atico, fazendo parte,
portanto, de um processo de paideia.
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Teatro. A palavra nos traz ao imaginario diver-
sas acepg¢des, mas todas elas convergem para, ini-
cialmente, um momento de lazer, um momento de
faz-de-conta, onde podemos presenciar situagdes
sem vivé-las de fato, onde podemos nos entreter
com as histérias de outros, onde podemos sorrir,
chorar, criticar a vida alheia porque ela esta ali para
isso, se apresenta para tal.

O teatro sempre foi um tema muito interessan-
te para diversos ramos, seja para as proprias Artes
Cénicas e para as Ciéncias Humanas de forma geral.
Também teve igual interesse para as areas exatas
gue estudam sua acustica, o fazer-se ouvir, os me-
canismos dos cenarios e etc.

* Doutora em Histéria Comparada pelo PPGHC/UFRJ.
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Com relagdo a Histdria ndo seria diferente. Es-
tudar o teatro na Histéria implica em estudar como
os homens tém representado a si mesmos e as es-
tratégias que utilizam para reproduzirem seus valo-
res a grandes audiéncias. Implica, quase que obri-
gatoriamente, a remontar as origens gregas dessa
pratica, chave de entendimento de muitas das pra-
ticas posteriores. E é este o intento de nosso tra-
balho: Propomos fazer uma introduc¢do acerca do
teatro grego antigo. Pretendemos analisar o papel
e a constituicdo do teatro na Atena Cl3ssica.

Comecemos pela palavra. A palavra teatro
(theatron) é derivada do grego, ligada a raiz “thea”
(visdo) e designa “o lugar de onde se vé&”. Lugar des-
tinado as mais diversas encenacgdes. Alguns autores
referem-se, também, a expressdo odéon.

As origens do teatro, na Antiguidade Grega
vém associadas a Dionisos - Deus relacionado ao vi-
nho, aos festins, a desmedida e loucura, também as
encenagoes.

Consta que as celebragdes em honra ao deus
foram estabelecidas em Atenas, onde um touro
(animal sacrificial) era conduzido ao som de ditiram-
bo (uma métrica especifica associada desde suas
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origens ao culto de Dionisos). O animal era ofereci-
do ao deus, atrds do qual seguia um barco, levado
por devotos, no qual uma mascara representava o
deus. Era o Ritual das Antesteria.

Gradativamente foi incorporada a essas festivi-
dades urbanas uma forma especifica de celebragao:
as encenacoes tragicas. As tragédias, como seriam
chamadas posteriormente, originaram-se nos enre-
dos da poesia ditirambica que acompanhava as pro-
cissoes de Dionisos, narrando os mitos associados
ao deus e que deram origem aos chamados Corais
trdgicos. Ao mesmo tempo, as mascaras que fazem
parte da religido dionisiaca arcaica (e que sdo indis-
pensaveis na tragédia), também estavam presentes
nessas procissdes urbanas, sendo portadas por ho-
mens que costumavam se embriagar com vinho no
dia da celebragao.

Essa origem relacionada ao ditirambo também
é atestada por Aristoteles (Poética, 1449 a). Grada-
tivamente a poesia ditirambica e os corais tragicos
que acompanhavam a representacdo do deus em
seu barco passariam a abordar, além das histdrias
diretamente vinculadas a Dionisos, o destino de ou-
tros deuses e de herdis da tradi¢cdo helénica.

As procissdes dionisiacas teriam ficado mais
elaboradas, e surgiram os “diretores de coro”, espé-
cies de organizadores das procissdes. Eles podiam
reunir numerosos grupos de pessoas. O primeiro
diretor de coro e dramaturgo foi Téspis, convidado
pelo tirano Pisistrato para dirigir a procissdo de Ate-
nas. Ele foi o vencedor do primeiro concurso drama-
tico registrado.

Téspis parece ter sido um elo importante na
evolugdo final do ditirambo cantado em diregdo
ao texto recitado e dialogado, criando a figura da
personagem individualizado, o ator, em contraste
ao coro, andnimo e coletivo. Com estas inovagoes,
é considerado o pai da tragédia. Também parece
ter introduzido um segundo personagem, além do
protagonista, representando dois papéis na mesma
peca através do uso de uma mascara com uma face
na frente e outra na nuca. As mdscaras tinham uma
outra fun¢do, eminentemente pratica, por possibili-
tarem as pessoas acompanhar a acdo cénica pelas
expressoes que mostravam, quando a voz do ator
nao conseguia alcancar toda a platéia.
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Julga-se que, anteriormente, as primeiras re-
presentagles teatrais seriam realizadas em locais
publicos como a dgora de Atenas. Posteriormente,
o teatro se tornaria uma pratica civica oficial, insti-
tucionalizada, com profunda relagdo com o sagra-
do, pois os espetaculos teatrais estavam inseridos
nos festivais religiosos, estando associados, assim,
a religido civica. E como tais, ganhariam espagos
apropriados para tal.

Assim, o teatro antigo grego se configura como
um evento integrado a realidade da pdlis. Nas fes-
tividades em honra Dionisos criam-se os concursos,
a0s quais as pecgas estavam circunscritas. Um tea-
tro lotado era a representacdo da popularidade que
as encenacoes tinham para os atenienses, simbolo
da destinacgdo publica que os espetdculos possuiam
(ANDRADE, 2001, p. 19).

Assim, longe de ser somente entretenimen-
to pelo entretenimento, o teatro era uma ativida-
de que integrava toda a pdlis, com dia e hora para
acontecer. Dai ndo ser entendido pelos estudiosos
do tema como um habito como o nosso hoje em dia
(quando vamos ao teatro quando desejamos). No
mundo antigo grego, se vocé ndo assistisse aque-
le dia de apresentag¢des, possivelmente nao teria
chance de rever nenhuma das pecas encenadas.
Era um ato muito mais civico, poliade do que pura
diversdo.

Se no ambito religioso, o teatro encontra um
terreno fértil, o momento politico em que também
é bastante proficuo a sua manutencao.

O teatro tragico e cOmico é um fendmeno que,
na pdlis dos atenienses, se confunde com a histdria
da democracia, se estabelecendo civicamente em
finais do século VI, juntamente com as instituicdes
politicas democraticas.

O teatro antigo grego sempre reservou espago
para grandes discussdes de assuntos de interesse da
polis. Os temas propostos relacionavam-se com os
mitos, com o cotidiano, onde se buscava o debate
e a reflexdo. No teatro helénico, as praticas sociais
inscreviam-se em cena, formando, para a platéia,
uma imagem dos que lhe era familiar, posto que era
imitagdo, daquilo que era comum aos atenienses. A
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imagem que o teatro oferecia ao publico era uma
interpretacao da vida diaria, das praticas sociais que
produziam o cotidiano, como Aristoteles nos traz na
Poética. E neste sentido que se pode afirmar que o
teatro fornece uma imitacdo da pdlis. E nele que a
pdlis se vé (ANDRADE, 2001, p. 20).

A sociedade grega, ainda no Periodo Classico,
era tipicamente de comunicagao oral. Mesmo a es-
crita surgindo no século VI, ela ndo alterou de for-
ma brusca a sociedade e as formas de organizagao
do pensamento ou a comunicagdo, como afirma
ter acontecido Havelock em seu livro A Revolugdo
da Escrita na Grécia e suas conseqiiéncias Culturais
(1996). Para Courinne Coulet, ela nasce para suprir
uma demanda comercial/econémica e ndo para
instaurar uma comunicagdo literaria ou religiosa
(COULET, 1996, p. 19). No entanto, este convivio
da tradi¢cdo oral com a escrita acabou por resultar
em diferentes respostas sociais, como a mudanca
no critério nos debates, afirmacdo do Direito e da
Justica, a producdo e estocagem de documentos
oficiais, o confronto do dizer dos poetas e dos histo-
riadores e 0 nascimento do teatro. O aparecimento
do teatro que reinterpreta e apresenta aos olhos de
todos, como um espetaculo, as versGes mais dife-
rentes dos mitos foi o meio de divulgar e criticar os
valores da pdlis e da prépria democracia. O teatro
foi um dos resultados do regime democratico, era
o lugar do tudo dizer e, ao mesmo tempo, atendia
a necessidade do publico do ouvir e do ver (THEML,
2002, p. 14).

O texto teatral, mesmo partindo do escrito, era
destinado a oralidade. Os helenos era uma socieda-
de do ver e do ouvir e as encenagdes convergiam-
-se no ponto de critica/debate publico, abrangendo
todo o dominio da comunicagdo, isto é, todos os
problemas que afetavam de uma forma ou de outra
a polis (JAEGER, 1986, p. 241).

Espaco religioso, espago democratico. E espago
educativo. Se o teatro era o lugar do tudo dizer, do
tudo denunciar, era o espaco perfeito para se pro-
pagarem valores e ensinar sua platéia através de
exemplos caros ou perniciosos.

A sociedade grega era uma sociedade que se
pretendia perfeita: a pdlis era pensada para esta
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finalidade. O homem grego e, especialmente, o ate-
niense, era um cidadao que se pretendia completo
fisica e psiquicamente, portador de uma justa-me-
dida que refletia uma pdlis equilibrada e prdspera.

Esse era o objetivo da paideia (termo grego que
pode ser associado a cultura, tradicdo, comumente
traduzido por educacdo e relacionado, intimamen-
te, a identidade, conduta que todo cidaddo deveria
respeitar e seguir para ser considerado honrado e
virtuoso perante a comunidade.) ateniense (JAE-
GER, 1986, p. 1). Essa estabilidade era alcancada
através de uma instrucdo ideal, também equilibra-
da, pensada para este cidadao. Falar de educacao
na antiguidade grega significa procurar entender os
mecanismos pelos quais esta sociedade doutrinava
seus jovens — e 0s objetivos que possuia. Ao termos
contato com as obras de Platdo (as Leis e a Republi-
ca) e a de Aristoteles (Politica) percebemos como a
instrucdo ocupava boa parte da pauta de discussdes
sobre a pdlis ideal e o motivo parece ébvio: cida-
ddos bens instruidos formam uma melhor Cidade-
-Estado. Um exame destas trés obras de referéncia
nos da uma idéia de que a paideia alcancava seus
objetivos, ocorrendo em espacos pensados para
esta finalidade (nos oikds e ginasios) e versando
sobre as principais dreas, com a instrucdo letrada,
matematica, esportiva e musical, formando de ma-
neira completa o jovem cidadao.

No entanto, ndo seremos inocentes ao ponto
de acreditar que somente através da teoria minis-
trada pelos familiares ou instrutores seria suficien-
te para que esses mesmos cidaddos soubessem ou
aprendessem tudo necessario a dinamica da vida
Atica. Mais ainda: que todos os cidad3os passariam
por este processo longo e dispendioso de educagdo
(que chegava a durar mais de 15 anos). Assim, co-
locam-se duas perguntas: como complementar esta
instrucao cidada? E como atingir a camada menos
abastada, afastada deste processo educacional?

Sendo a sociedade grega, e em especial a ate-
niense, uma sociedade do ver e ouvir, acreditamos
gue aqueles que ndo tivessem acesso a este proces-
so educacional ideal, poderiam, através das ativida-
des realizadas na pdlis, instruir-se e partilharem dos
mesmos valores apreciados. Assim, acreditamos
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que o teatro desempenhava um importante pa-
pel na complementagdo da instrugdo aristocratica,
gquando ndo se tornava a principal via educativa da
camada menos abastada dos cidaddos.

A historiografia concebe paideia como proces-
sos instrutivos que cultivavam nos helenos, os valo-
res que dele eram esperados e que eram informados
através da tradicdao de pais para filhos, instrutores,
amas e convivio com os isoi. Todos com o objetivo
claro da constituicdo de uma identidade. Ora, essa
mesma identidade era encenada no teatro - e seus
desvios também.

Nas pecas, os autores traziam a cena persona-
gens que agiam como os cidaddos comuns: oran-
do, fazendo sacrificios, venerando herdis, partici-
pando de banquetes, zombando/louvando deuses,
criticando-se. Isto porque mesmo fazendo mencao
a mitos ou a periodos anteriores, a realidade que
traziam era a realidade do Periodo Classico, tempo
de producdo das pecgas. Os sentimentos que as per-
sonagens expressam sobre qualquer tema s3do na
verdade pertencentes ao publico, que se identifica
através do pdthos. As praticas representadas em
cena eram as praticas poliades.

Assim, acreditamos que essas prdxis represen-
tadas acabavam por, de forma inconsciente ou nao,
instruir a platéia. O conjunto total de espectadores
das pecas contemplava diferentes categorias so-
ciais, desde cidaddos abastados a familias comuns,
estrangeiros e escravos (que acompanhavam seus
senhores). Embora ainda haja discussdes sobre o
publico dos espetaculos, hoje, é quase um consen-
so que todos tinham acesso aos espetdculos. Ho-
mens e mulheres dividiam espaco e as mensagens
de cada encenacdo atingiam (de forma especifica)
cada grupo da sociedade. O espectador reconhecia
nas personagens agdes que sdo suas e toda a teo-
ria aprendida e presenciada com os pais, parentes
e instrutores, toma forma através das personagens.
O teatro, neste sentido, funciona como paideia
através do pdthos entre autor e publico.

As questbes com que a sociedade se confronta-
va eram discutidas e pensadas através do filtro das
personagens. O espectador observava tais exemplos
e relacionava-os a vida pratica. Ele era convidado
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a comparar sua ordem social contemporanea com
a encenada. Dai o grande interesse em estudarmos
estes espacos como um Joccus privilegiado de ins-
trucdo informal e propagacao de valores, tais como
a areté, a koinonia, o respeito aos deuses, a timé
entre outros.

Pierre Grimal nos define o teatro antigo como
um meio poderoso de agdo, servindo de veiculo a
idéias e mentalidades, que difunde e imp&e com
uma eficacia e um alcance maiores que os textos es-
critos qualquer mensagem (GRIMAL, 1996, p. 91).

Na Grécia Cldssica haviam especialistas em
contar mitos e atualizad-los. Estes especialistas res-
pondiam pelos rapsodos (remanescentes dos ae-
dos) e pelos autores de pecas, que eram os indivi-
duos mais autorizados a contar os inUmeros mitos
e histdrias, criando, atualizando e transmitindo
valores comportamentais e criticas em grandes
audiéncias, tendo por base a palavra escrita, mas
usando, predominantemente, a palavra falada.
Atingia-se, assim, um publico receptor muito maior.
Assim, estudar o teatro no mundo antigo contem-
pla compreender os mecanismos que norteavam
sua formulagdo, a ordem dos discursos dos poetas.
Se considerarmos os autores teatrais investidos, no
cotidiano antigo grego, de uma hierarquia, de uma
posicao privilegiada que os autorizava a criar, pos-
to que nenhum grego iria ao teatro sem conhecer
previamente o mito que seria encenado (no caso da
tragédia) ou sem conhecer as personalidades escar-
necidas (no caso da comédia), entenderemos que
estes atores desempenhavam um grande papel na
sociedade dos helenos. Escrever e encenar as pegas
significava exercer um poder que conferia aos auto-
res teatrais uma coesdo ao meio social em que se
inseriam, que faz com que o proprio autor e o grupo
discrepante (composto pela platéia) compartilhem
tradi¢Oes, identifiquem-se pertencidos a koinonia.

Pelo fato de toda encenagdo ter uma deter-
minada mensagem a ser passada, as pecas estabe-
lecem uma rede de comunicagdo entre o poeta e
seu publico através de relacdes dialéticas - emissor-
-mensagem-receptor. Tal mensagem sdé adquire
significado na medida em que faca parte da experi-
éncia sécio-cultural do grupo envolvido. (CANDIDO,
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1996, p.5). Neste sentido, concordamos com Cor-
vin, que concerne o teatro com uma fala que fala
uma lingua, isto é, uma criacao individual de signos
destinados a uma consumagao coletiva. A coletivi-
dade dos espectadores ndo pode se constituir se-
nao pelo reconhecimento de um cddigo intermedi-
ario de elementos impessoais e universais, que cria
o vinculo entre a encenagdo e a realidade da platéia
(CORVIN, 1978, p. 276).

Alguns autores ano partilham a idéia de um te-
atro educativo. Segundo Albin Lesky, em sua obra A
Tragédia Grega (1976), o teatro tragico grego nao
tinha um propdsito educativo, ndo possuia essa fi-
nalidade. O autor concorda que as encenagdes ti-
nham um poderoso efeito educativo, mas ndo eram
pensadas para esse intento. Lesky afirma que uma
obra de arte pode ter conseqiiéncias valorativas
para a sociedade que os produziu e neste caso, o te-
atro grego funcionava como efeito instrutivo (LESKY,
1976).

Essa perspectiva ndo é compartilhada por Jean-
-Pierre Vernant e Pierre Vidal-Naquet na obra Mito
e Tragédia na Grécia Antiga de 1988, onde afirmam
que as tragédias ndo sdo mitos integralmente. As
encenagdes atrelam seus herdis a tradi¢do histdrica
e mitica, mas a solug¢do do drama traduz os valores
coletivos da pdlis democratica. Segundo os autores,
por apresentar temas politicos, sociais e religiosos,
as encenagdes visavam trazer a memoria do cida-
ddo as normas, a tradicdo dos ancestrais. O poeta
usava o teatro como espag¢o da denuncia, visando
promover o debate e a reflexdo para educar o cida-
ddo. As historias das personagens que eram ence-
nadas criavam vinculos com o espectador, produzia
um pensamento de identificagdo, que dava aque-
la peca, um poder educativo, estabelecendo uma
identidade (VERNANT & VIDAL-NAQUET, 1988, p.
19).

No que tange um espaco de discussao politica,
Christian Meier nos diz que as pecas ilustram, mui-
tas vezes, o que consistia a arte politica da tragédia
atica. Muitas vezes, em cenas de tensdo e reflexdo
entre as personagens Meier considera como um
momento em que o pensamento politico é posto
em cena (MEIER, 1991, p. 239 e 241).
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F. Rodriguez Adrados traz ainda uma outra con-
tribuicdo: os ideais educativos na Grécia Classica
seriam ressaltados nas encenagdes. Ao trazer para
o debate questGes como da exceléncia (areté) do
herdi. Muitas vezes encontramos nas tragédias a
substituicdo, observa Adrados, do antigo ideal he-
réico/cidaddo por uma nova lei, que recomenda
o comedimento (sophrosyne). O herdi partilha a
areté tradicional - valor, honra, nobreza, mas, por
sua propria natureza, acaba no excesso. De fato, ao
converter a exceléncia (areté) em paixao, aquela
degenera, e a desmedida arrasta-o para a desgraca.
Confiando em si além da prudéncia, cai em erro e
deixa de lado a lei divina. Ou, ainda quando age de
acordo com ela, ndo sabe evitar o excesso. Inflexi-
vel, por esse trago de cardter mostra-se incapaz de
aprender, até a queda, quando, entdo, o sofrimento
o amadurece (ADRADOS, 1966, p. 349). Encontra-
mos este traco em Hipdlito.

Tereza Virginia Barbosa, em seu ensaio A cons-
ciéncia trdgica do Limite, vem dizer-nos que em to-
das as tragédias,

o poeta nos leva a contemplar a condi¢éo hu-
mana, seus limites e seus desejos desmedidos”
e que “essa vivéncia estética da hybris permite
ao ser da pdlis um acesso a realidade de dese-
jo desmedido e, nesse universo trdgico-teatral,
tudo é suscetivel de revelar-se como realidade
potencial absoluta do ser, até mesmo a dor, o
horror e a destruigdo (BARBOSA, 2001, p. 216).

Esta autora nos faz pensar, entdo, que a tragé-
dia, apesar dos seus acontecimentos de horror, leva
o espectador a contemplar a sua prdpria realidade:
uma realidade de desejo desmedido que todos nds
possuimos e que é representada no teatro, princi-
palmente nas tragédias. Toda essa identificacdo do
publico com a desmedida do herdi fica mais clara
guando pensamos nas teorias aristotélicas sobre a
tragédia grega. Segundo o fildsofo, para suscitar o
terror e a compaixdo, sentimentos préprios da tra-
gédia, o publico precisaria se identificar com as si-
tuacdes apresentadas no palco. Sendo a compaixao
uma espécie de pena e o terror, um estado de pavor
e medo, tais sentimentos sdo provocados quando
0 publico presume que também é suscetivel de so-
frer de um mal idéntico aquele representado. Essa
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identificacdo é chamada por Aristoteles de mimesis,
a qual, por sua vez, provocaria a kdtharsis, que seria
a purgacdo dos sentimentos de terror e compaixao
por parte dos espectadores. Essa identificagdo com
as dores apresentadas, as posturas tomadas pelas
personagens e as conseqliéncias desdobradas du-
rante as encenagbes funcionariam como veiculos
instrutivos. O tempo todo, essa identificagao estaria
educando a platéia.

Admitindo o papel diversificado que o teatro
possuia (e possui até hoje) como veiculo de vozes
consoantes/dissonantes de distintos grupos e se es-
tabelecendo como um agente educacional informal,
através do entretenimento, podemos inferir que se-
riam criadas relacOes de identidade e alteridade.

Num mesmo espaco (a skéne, o palco do te-
atro) coexistiriam realidades distintas, identidades
diferentes. A identidade nasce da observacdo do
outro, ou seja, daquilo que ndo se é — da diferenca.
Para a coexisténcia de distintas identidades ha a ne-
cessidade de tolerancia e respeito a alteridade. No
caso da sociedade helénica, que possuia e aceitava
0 outro, estas identidades ajudariam aos cidadaos
enxergarem no outro o seu proprio eu. Agora, ima-
ginemos essas alteridades encenadas. O grego e o
barbaro (Jasdo e Medéia). O cidaddo honrado e o
cidaddo desonrado (Teseu e Hipdlito). A encenagdo
de personagens tdo dispares e portadoras de valo-
res diferenciados ndo se daria por acaso.

Todas estas discussdes vem ao encontro de
pensarmos o Teatro como um espag¢o multiplo. Di-
versos tedricos de espagos nos ajudam a pensar
essa questdo da espacialidade do teatro e sua fun-
cionalidade.

Michel Foucault, em seu artigo Of Other Spa-
ces (1986, p. 22-27,) elabora a noc¢do de heteroto-
pia. Tal nocao nos faz entender que é possivel

superpor num unico lugar real diversos espa-
¢os, diversos locais que em si sGo incompativeis
(...) eles tém uma fungéo em relagéo a todo o
espacgo restante. Essa fungdo se desdobra en-
tre dois pdlos extremos. Ou seu papel consiste
em criar um espacgo de ilusdo que expde todos
0s espacgos reais, todos os lugares em que se di-
vide a vida humana, como ainda mais ilusdrios
(...) Ou entdo, ao contrdrio, seu papel consiste

98

em criar um espago outro, um outro espago
real, tdo perfeito, meticuloso e bem disposto
quanto o nosso é desarrumado, mal construido
e confuso. Este ultimo tipo seria a heterotopia,
ndo da ilusdo, mas da compensagéo (SOJA, p.
26 do apud FOUCAULT, 1986, p. 27).

J4 Henry Lefbvre explica que o espago ndo é
passivo e nem vazio. Ele é produzido, por acdes e
reagoes,

0 espago intervém na produgdo: organizagdo
do trabalho produtivo, fluxo das matérias-
-primas e das energias, rede de repartigdo dos
produtos” (XX) “O conceito de espaco liga o
mental e o cultural, o social e o historico. Re-
constituindo um processo complexo: desco-
berta (de espagos novos, desconhecidos, dos
continentes ou do cosmos) — produg¢do (da or-
ganizagdo espacial prépria a cada sociedade) —
criagdo (de obras: a paisagem, a cidade com a
monumentalidade e o décor) (LEFBVRE, 2000,
p. 22).

Cada sociedade, com seu modo de produgao
especifico, ira produzir um espaco especifico A
prdtica espacial (produgdo e reproducdo, lugares
especificos e conjuntos espaciais proprios a cada
formacao social que assegura a continuidade numa
relativa coesao), as representacées do espago (rela-
cionadas as relagdes de produgdo, a ordem que elas
impdem , signos e coédigos), bem como os espagos
de representagdo (relacionados ao lado clandestino
e subterraneo da vida social, mas também a arte,
gue pode se definir ndo como cédigo do espago, mas
codigo dos espacos de representacdo) serdo dados
interessante a serem levados em consideragdo (LE-
FBVRE, 2000, pp. 42-43). No caso do nosso objeto,
o teatro é esse espag¢o multiplo, construido como
local do sagrado, do entretenimento, da educacgao,
de reavivar a tradigdo dos ancestrais. Tudo isso, fun-
dindo num sd lugar. Um espaco onde a pdlis se V¢,
se julga e produz uma nova imagem de si mesma a
cada instante. E nesse lugar multiplo e construido e
reconstruido a todo instante que a pdlis se vé.

Com relagdo a prdpria engenharia do teatro.
Afora as discussGes sobre a acustica, mais do que
comprovadas (quem ja visitou um teatro genuina-
mente grego afirma que é possivel ouvir alguém
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falar em tom baixo da orchestra, mesmo estando
sentado na fila do teatro, localizado nas partes mais
altas das colinas), o teatro é um espaco pensado
para que todos se vejam. O formato em meio cir-
culo possibilita que o espectador veja quem esta a
seu lado, mas quem também estd do outro lado do
meio da arquibancada. Era o ponto do encontro, do
ver o outro, uma vez que todos freqlientavam as
encenacoes.

Assim, por essa breve explanagdo, pudemos
concluir que o teatro era um importante meio de
propagacao de valores na sociedade grega e que
para entendé-lo temos de analisd-lo dentro da di-
namica em que esta inserido, qual seja, a dindmica
poliade e ndo apenas como um possivel meio de
entretenimento. Somente desmembrando o teatro
em suas pequenas significancias, que podemos es-
tudd-lo e entender sua importancia para os gregos
antigos.

The ancient greek theatre:
an instructional territory

Abstract: This article analyzes the ancient Greek
theater as an instructional space in Classical Athens
( fifth and fourth century BC). We believe that the
plays contribute to the formation of Attic society and
make a part, therefore, a paideia process.

Keywords: Greek Theatre , Education, Paideia.
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