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Resumo: O objetivo desse artigo é observar os aspectos representacionais do
mito de Medeia na tragédia homénima de Euripides. Pretende-se entender nio
apenas as varidveis dessa representagio do mito no tragediégrafo ateniense, mas
como o autor imprime em sua protagonista aspectos das identidades fluidas
de género caracteristicas das possibilidades de atuagio social das mulheres da
Atenas Classica.
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Os mitos gregos utilizados pelos tragedidgrafos gregos sio mitos sob
critica, desenvolvimento e mutagio,® e 1é-los ¢ ter acesso a uma parcela da
memdria coletiva, traduzida geralmente em representagdes fluidas (JODELET,
2001, p. 22)' Os mitos gregos, em seu percurso narrativo, geralmente nao se
pronunciam de forma definitiva: ele estd aberto e é atualizado no decorrer do
fluxo continuo das mudancas da forma de pensar e entender a vida e as suas

relages.

O mito de Medeia faz parte do abundante material mitico grego
submetido A transformagio. Afeita ao jogo de sombras advindo da linguagem
simbdlica tipica da narragio mitica, Medeia é apresentada sob virios matizes e
tradicdes. Seu mito passa por criagdes e recriagdes caracteristicas das narrativas
gregas da Antiguidade, que versam peculiarmente sobre a¢des humanas e as
suas projecdes em temporalidades e espacialidades pertencentes ao imaginirio,

mas estdo radicados (e sdo, no caso da tragédia, encenados) em um contexto

1 Professor do Departamento de Histéria da Universidade Estadual de Feira de Santana.
Membro do Nucleo de Estudos de Representagées e de Imagens da Antiguidade (NEREIDA/
UFF). E-mail: bglkibuuka@gmail.com.

2"J4 no século VI a.C., Tedgenes de Regium e Hecateu inauguraram o processo intelectual que
se perpetuard apds eles: os mitos tradicionais nio sio mais apenas retomados, desenvolvidos,
modificados: eles estio sujeitos a um exame racional. As narrativas, as de Homero em particular,
sdo submetidas A reflexo critica ou se aplica a elas um método de exegese alegérica” (VERNANT,

1990, p. 27).
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cuja recepgio envolve as possibilidades de agio dos espectadores.’ Os contetdos
do mito manifestam simbolicamente relagdes e temdticas provenientes do rico
depésito de valores sociais: sio difusores representacionais da cultura que
os engendra, amalgamados aos elementos do fantéstico, do extraordindrio.*
Mitos sdo portadores de memdrias cifradas advindas de seus contextos
narrativos: sio parte do universo discursivo de seu contexto de enunciagio

(MAINGUENEAU, 1984, p. 6-7).

Medeia é uma catalisadora de diferentes experiéncias humanas, coletivas,
em uma narrativa com forte apelo traditivo (KLACEWICZ, 2009, p. 9-10).°
A peca Medeia de Euripides, encenada no inicio da Guerra do Peloponeso,
em 431 a.C,, reatualiza o mito de Medeia nos termos de seu tempo. No cerne
do enredo da tragédia euripidiana, Medeia, mulher, estrangeira, abandonada
pelo marido, atua por meio da constante interlocugio com mulheres e homens.
Assassina, mata inimigos e os préprios filhos e foge com a ajuda de um rei e
um deus. A Medeia de Euripides, radicada em uma pdlis que estd prestes a
desterri-la, participe de oikos em erosio, age: a tragédia é feita das suas agdes.
Nas praxeis do drama, ao lado do apelo tipico a hybris, & desmesura prdpria
de um protagonista de uma tragédia, estio em operacio regimes de género,
perspectivas de pbhilia e inimizade, concep¢des de religido, de justica e de
vinganca. O enredo é mitico, mas a caracterizagio de Medeia também permite
0 acesso a novos elementos ausentes no mito retrabalhado por Euripides: o
contexto do teatro inserido na pdlis, os dados do contexto necessdrios para que
se comunique 3 audiéncia algo que lhes seja préprio e lhes diga respeito.® Tanto
os regimes de género, quanto o contexto discursivo, sio tratados por Sebillotte
Cuchet (2012, p. 603) nos seguintes termos:

3 Segundo Ricoeur (1986, p. 115), “um intérprete de um texto, que é uma proposigio do mundo,
o projeto de um mundo onde eu posso habitar e onde eu posso projetar minhas possibilidades
mais préprias”

4 No caso, a questdo do contexto no recurso ao fantdstico no mito se da pela anilise da forma
como tal é percebido pelos personagens do mito e por quem, pela sua mediagio, reflete seu préprio

contexto. Ver: TODOROY, 2006, p. 191.

5 Em relagio ao mito de Medeia e suas raizes orais, Cariou (2012, p. 149) afirma que Medeia é
imbuida de um poder demitrgico de deusa benevolente que tira os her6is de um impasse por seus
conselhos, e de mulher perigosa, e ambos sdo colocados diante do ptblico de forma matizada, o
que pressupde o apelo 3 memoria dos espectadores das poesias ou tragédias.

6 Desde Finley (1989, p. 6), destaca-se o cariter instrutivo dos mitos. Para um sumdrio, em linhas
gerais, da relagio entre tragédias e contexto, ver: KIBUUKA, 2015, p. 35-65.
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A pesquisa sobre regimes de género na Antiguidade estd de acordo
com o trabalho de ciéncias sociais que delineou este campo de estudo
que agora é chamado de estudos de género. Por ser conduzida por
historiadores das sociedades do passado, esta pesquisa pretende
sublinhar a variedade de significados associados a diferenga entre os
sexos, 0 que implica uma variedade de maneiras de considerar, desde
a Antiguidade, as relagdes dos homens entre si, das mulheres entre si
e das mulheres com os homens. Em comparagio com as orientagdes
anteriores, esta orientagio da pesquisa caracteriza-se pelo abandono
da questio da dominagio das mulheres pelos homens, porque
fornece como uma questio preliminar a pertinéncia das categorias
de homem ou mulher. Ela tem por essencial que as caracteristicas
ditas masculinas, como as caracteristicas ditas femininas, variam em
fungio dos contextos discursivos, que essas caracteristicas nio sio
necessariamente postas em Oposi¢io e raramente sio associadas a
individuos de sexo semelhante.

As ramificagdes do mito de Medeia nas varias manifestagdes literarias e
artisticas da Grécia Antiga - épica, lirica, drama, filosofia, imagens nos vasos
-, contém, cada uma delas, representacoes relacionadas A vida coletiva das
sociedades em que tais mitos foram narrados. O duradouro e rico intercimbio
entre as narrativas e os contextos de Medeia, e as mutagdes do seu mito,
irradiam na e também a partir da sua utilizagio por Euripides na tragédia
Medeia. Em todas, a presenca de um imaginirio (PESAVENTO, 2008, p.

43): 0 imagindrio em torno do nome “Medeia”.

Os MYTHOI DE MEDEIA: CRIAGOES E RECRIAGOES

A recepgio do mito de Medeia no drama euripidiano é um estdgio de
desenvolvimento de um mito produtivo, variado, dindmico, que tem relagdes
com outros mitos. A narrativa do mito de Medeia, em sintese, é a histéria de
uma princesa que resolveu dar ajuda a um jovem forasteiro contra seu préprio
pai. O mito de Medeia se assemelha aos exempla de jovens princesas que
trafam o pai favorecendo um amante estrangeiro, como o mito de Ariadne

e Teseu.” Também se assemelha aos exempla de estrangeiras que sofrem por

7 Assim como Ariadne, Medeia age contra a sua propria familia e ajuda Jasdo a conseguir o
velocino de ouro enfrentando touros cuspidores de fogo, como Ariadne ajudou Teseu a vencer
o touro de Minos. O mito de Medeia e Jasio se subscreve, portanto, no conjunto de narrativas
relacionadas ao encontro entre oikos [casa, familia], basileia [reino] e fidelidade familiar. Ver:

HOMERO, Odisseia, X, v. 320; HESIODO, Teogonia, v. 947.
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amores nefastos, como Parsifae® ou Fedra’. A paidoktonia por ela praticada se

assemelha aos exempla de Agave' ou Héracles.!!

Medeia é mencionada em obras de um periodo mais remoto da
literatura grega. Citam-na Hesiodo (Teogonia, v. 992-1002), Pindaro (Pitica
IV; Olintiaca, 13.49-54) e Ferecides (FGrHist 3 F 105 = EGM 105), além de
dois épicos perdidos: a Corinthiaca, de EUMELQO," e a Naupactia, de autor
desconhecido. Porém, estd ausente na tradicio homérica, ainda que sejam
citados personagens a ela relacionados, como Jasio (Iliada, VII, v. 467-471;
XXI, v. 41), Aeetes (Odisseia, X, v, 137) e Pélias (Iliada, I, v. 715; Odisseia,
X1, 254-257). Faz-se, na literatura homérica, alusio até mesmo a Argo, nau de

Jasdo e dos argonautas, que escapa dos perigos com a ajuda de Hera (nio de

Medeia)."

O que mais se aproxima de uma citagio de Medeia na épica é a referéncia
a Agamede, que conhece “todos os firmacos” (HOMERO, Iliada, XI, vv. 740-
741)."* O nome de Agamede, como o de Polimede, mie de Jasio, mantém relagio
etimolégica com o nome Medeia. O nome Medeia (Médeia) significa astuta,
e tem sua origem no verbo médomai, que significa ‘meditar em um projeto,
‘preparar, ‘ter em mente. Em grego, Médea significa ‘projetos, ‘planos habeis,
‘pensamentos’ (ESQUILO, Prometeu Acorrentado, v. 601). O nome Médeia
provém do nome micénico Medejo, que contém a raiz *med-, usado em palavras
com a nogio de pensamento que regula, ordena, modera (CHANTRAINE,
1977, p. 675 € 693). Ainda que haja uma relagio etimoldgica entre Medeia e
Agamede, nio ¢ possivel afirmar que um mito tenha sido derivado de outro.
E possivel concluir que mito de Medeia nio existia ou nio era difundido num

periodo mais remoto da tradi¢io mitoldgica grega.

8 HESIODO, Teogonia, v. 346. Tia de Medeia, Parsifae é considerada a mie de Ariadne em
APOLODORO 3.1.2, em APOLONIO 3.997 e em HIGINO, Fabulas, 224.

9 HOMERO, Odisseia, XI, v. 325. APOLODORO 3.1.2 afirma que ela é filha de Minos e

Parsifae, e esposa de Teseu, irmi de Ariadne.

10 Agave, no Quinto Episédio de EURIPIDES, Bacantes, mata seu filho. Nos versos 1123-1124,

ela, fora de si, nio ouve os rogos de seu filho e, em seguida, mata-o.

11 PAUSANIAS 9.2.3; FERECIDES, FGrH1 F 30; o filicidio cometido por Héracles é um dos
temas de EURIPIDES, Her4clidas, v. 910-1015 (Quarto Episédio).

12 Um fragmento supérstite de EUMELO, Corinthiaca EGF 3, faz alusio 4 Medeia. Adaptagoes
desse poema sio visiveis em PAUSANIAS 2.3.10-11.

13 HOMERO, Odisseia, XII, vv. 69-72. Ver: APOLONIO 2.531-605.

14 Ver: HUXLEY, 1969, p. 61; HALL,1989, p. 35.
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O lugar do nascimento de Medeia é a mitica Aea,'® ou a histérica
Colquis, atual Geérgia.'® Como a tradigdo mitica acabou por vincular Medeia
a Colquis, tal se tornou na literatura mais tardia a terra da magia."” Outro
lugar ao qual se atribui o nascimento de Medeia é Corinto (PAUSANIAS,
2.3.10-11; EUMELO, Corinthiaca, fr. 2 e 3 EGF). Ela é filha de Aeetes, que
¢ filho de Hélios e irmio de Circe.'® Os nomes atestados para a mie de Medeia
sdo Idyia (HESIODO, Teogonia, vv. 956-958 e 992-994; APOLODORO,
1.129) ou Hecate (DIODORO SICULO, 4.45.3). Suas irmis sio Calciope e
Apsyrtus (APOLODORO, 1.83.132).

A tradicio mitica atribui a Medeia muitos esposos. Antes de seu
casamento com Jasio, ela fora noiva de Styrus (VALERIUS FLACCUS,
5.257-258). Do casamento com Jasio, Medeia deu 4 luz a filho(s), cujos nomes
variam na tradi¢io mitica: Medeius (HESIODO, Teogonia, vv. 1001-1002) ou
Mermerus e Pheres;'® ou Medeios e sua irma, Eriopis;*° ou mesmo sete filhos
e sete filhas.** No mito que relata terem Jasio e Medeia vivido em Corinto por
dez anos antes da trai¢io de Jasio. Outra versio do mito afirma que Medeia
migrara de Jolcos para Corinto e Jasio, seu marido, teria assumido o reinado.”

Uma outra versio do mito menciona que Medeia e Jasdo tiveram trés filhos:

15 Aea é identificada a Aeae, lugar de habitagio de Circe (HOMERO, Odisseia, X, vv. 35-136),
irma de Aeetes (HOMERO, Odisseia, X, vv. 135-136) lugar “onde o sol nasce’” (HOMERO,
Odisseia, XII, vv. 3-4). Medeia também é identificada a Circe por meio do uso da expressio “Aiafé
nésos” [Tlha Aeaena] que ¢ citada em APOLONIO 2.400; 3.199-203, FERECIDES fragmento
100 Fowler para fazer alusdo a Medeia; e em HOMERO, Odisseia, X, vv. 135 para fazer alusio
a Circe. Apoldnio 3.1136, 4.242-243, ao chamar Medeia pelo epiteto “Aeaeana’, também conecta
Medeia a Circe. Logo, Circe e Odisseu de Homero sio precursores de Medeia e dos argonautas.

16 Mimnermo, fragmento 11 e 11aIEG; A obra dedicada  narrativa da expedigio dos argonautas,
Argonduticas, de Apoldnio, localiza o nascimento de Medeia neste lugar (APOLONIO, 3.1136).
Eumelo, Corinthiaca, nio situa Medeia em Colquis, mas situa seu pai, o rei Aeetes, nesse lugar, e

nio na mitica Aea (EUMELO fr 9 EGF). Ver: MOREAU, 2000, p. 245-264.

17 Colquis tornou-se um lugar méigico particularmente na poesia romana por causa da associagio
com Medeia. Horicio (Epodo, 17.35), menciona os “venena...colchica”

18 Aeetes foi legislador em Corinto, que recebeu tal encargo como um dom de Hélios, mas migrou
q
para Célquis, deixando Bounos como rei. Bounos e seu sucessor foram mortos.

19 APOLODORO 1.146. Mermerus e Pheres também sio mencionados como irmios de Jasio
(Naupactia, fragmento 9 Bernabé/Davies = Pausinias 2.3.9). Mermeros foi morto por um ledo
quando lutava contra a cidade oposta Cércira. Os mesmos dois nomes, Mermeros e Feres, sio
dados as vitimas dos corintios na histéria contada em PAUSANIAS 2.3.6.

20 CINETON, fragmento 2 Bernabé/Davies = Pausanias 2.3.9.
21 Parmeniscus, do periodo helénico e aluno de Aristarco, citado por Didimo em SMed 264.

22 BUMELO, fragmento 5 Bernabé = fragmento 3* Davies = PAUSANTIAS 2.3.10; SIMONIDES
PMG 545 = SMed 19.
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os gémeos Alquimenes eTessalos, e o irmio mais novo Teisandros que com
Tessalos teria sobrevivido ao desastre ocorrido na cidade e entre Medeia e
Jasio (DIODORO SICULO, 4.54.1). H4 também outra versio: que os filhos
de Medeia tenham morrido numa tentativa de Medeia de torni-los imortais,
o que é um lugar comum na literatura grega, especialmente no mito de Medeia.
Medeia teria levado cada bebé para o templo de Hera, onde esses filhos foram
escondidos’ no fogo — numa clara referéncia s histérias de Tétis e Deméter. O

intento de fazer assim para tornd-los imortais teria falhado.”

Em relagio ao mito de Medeia e Jasdo, especificamente, Hera, com
a ajuda de Afrodite, faz Medeia cair de amores por Jasio.* H4 fontes que
destacam com grande énfase a influéncia erdtica de Jasio sobre Medeia
(HESIODO, Teogonia, vv. 992-994; PINDARO, Pitica, 4.213-219). Por
causa dessa influéncia, Medeia ajudou Jasdo a cumprir as tarefas dadas por seu
pai Aeetes: ele deveria obter o velocino de ouro (APOLODORO, 1.129-131).
Para conseguir o velocino de ouro, Aeetes, pai de Medeia, passara ‘trabalhos’
para Jasdo, que contou com a protecio e auxilio de Medeia em cada tarefa: ela
o livrou do hilito de fogo dos touros, uma das tarefas impostas por Aeetes
(PINDARO, Pitica 4.220-237; APOLONIO 3.1026-1062; 3.1278-1407);
ajudou-o a medir o velocino de ouro, que era guardado por uma grande serpente
(PINDARO, Pitica 4.249; APOLONIO 4.82-88; 4.123-166). Por fim, Jasio
obteve o velocino de ouro, e Medeia partiu com ele. No entanto, perseguida,
Medeia salvou a si, a Jasio e a embarca¢io Argo (PINDARO, Olintiaca,
13.49-54), pois ela reteve os seus perseguidores: Medeia raptara seu irmio
Apsyrtus e, durante o percurso, cortou-o em pedagos (APOLONIO 4.421-
423; FERECIDES FGrH 3 F 32; APOLODORO 1.113; 2.83-85) apés té-
lo atraido para uma armadilha.?® Os atos de impiedade de Medeia atrairam
aira de Zeus; porém, eles foram absolvidos por Circe.”® Ainda se registra no
mito de Medeia e Jasio que ela foi salva de seus perseguidores por um ardil de
Arete, rainha dos fedcios, e apds a fuga, ela teria se casado imediatamente com
Jasio (APOLODORO 1.137-138; APOLONIO 4.1004-1006) e superado o
gigante de bronze, Talos (APOLODORO 1.140-141; APOLONIO 4.1638).

23 Escélio de PINDARO, Olimpica 13.74g.

24 PINDARO, Pitica 4.216-219.Ver ainda: Escélio de EURIPIDES, Medeia, v. 527;
APOLONIO 3.7-9, 257-259; VALERIUS FLACCUS 6.455-457.

25 A morte de Apsyrtus é tratada em SOFOCLES, Kolchides fragmento 343.
26 APOLONIO 4.557-559; Ver ainda: APOLODORO 1.134.
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A continuagio do mito de Medeia se d4 em Iolco, lar de Jasdo. Ali,
Medeia, para se vingar de Hera, convenceu as filhas do rei Pélias a cometerem
parricidio, sob a desculpa de ajudar a rejuvenescé-lo (APOLODORO 1.144;
SOFOCLES, Rhizotomoi, fr. 534-536; TrGF 4; EURIPIDES, Peliades
fragmento 601-603 TGF). A morte de Pélias teria sido, em outra versio do
mito, um favor a Jasio (PINDARO, Pitica, 4.250; FERECIDES, FGrHist 3
F 105 = EGM 105). A inimizade entre os i6lquidas e Medeia cresceu, Jasio
foi acusado de conduzir os seus parentes e irmios para a morte (Néstoi,
fr. 7 PEG I; OVIDIO, Metamorfoses, 7.162-164). Uma versio do mito
afirma que Jasio migrou de Iolcos para a Cércira depois da morte de Pélias
(Naupactia, fr.9 Bernabé /Davies = PAUSANIAS 2.3.9). As habilidades de
Medeia de rejuvenescer, habilidade que falhara propositalmente na morte de
Pélias, teriam sido eficazes em favor de Aesio (FERECIDES FGrH3 F 113,
SIMONIDES, fr. 548 PMG). Por fim, Acastus bane Medeia e Jasio de Tolco
(APOLODORO 1.14-15; DIODORO SICULO 4.50-52) e eles partem

para Corinto.

A préxima fase do mito de Medeia acontece em Corinto. Uma versio
do mito afirma que Medeia matou Creonte, rei de Corinto (CREOFILO,
PEG1161, fr.9), e fugiu com Jasio e seus filhos para Atenas (I—IERODOTO,
Histérias, VII, 62.1). Outra versdo critica Jasio por causa de sua ligagio
com a filha do rei de Corinto; nesta versio, os corintios mataram os filhos
de Jasio e Medeia, e criaram o rumor de que Medeia cometera paidoktonia
(APOLODORO 1.145-146). Outra versio fez de Aeetes, pai de Medeia,
corintio por nascimento (EUMELO, EG I 108, fr. 3; PINDARO, Olimpica,
13.53-54); sendo possivel a Medeia, herdeira do trono corintio, ir de Iolco
para Corinto com Jasio em seguranca (EUMELO, EG I 108, fr. 5 [fr. 545
PMG]; APOLODORO, 1.145-146). A versio épica do mito de Medeia em
Corinto, por sua vez, considera apenas Mermerus e Pheres filhos de Jasio e
Medeia, sendo esses dois filhos mortos durante a tentativa de Medeia® para
torni-los imortais no templo de Hera (EUMELGO, fr. 5 PEG). A versio de
que as criangas pereceram na mio dos corintios, porque eles foram deixados
no templo quando Medeia voou, ecoa na tragédia de Euripides.”® O final do
mito de Medeia em Corinto trata da sua fuga numa carruagem conduzida por

serpentes, carruagem de seu avd Hélios (APOLODORO, 1.147).

27 A tentativa de Medeia ou, como registra o escoliasta de Pindaro, de Hera, por gratiddo por
Medeia ter rejeitado Zeus —escélio de Pindaro, Olimpica 13.74g.

28 APOLODORO 1.146, PARMENISCUS, escoliasta de EURIPIDES, Medeia 264;
EURIPIDES, Medeia 1379-1381.
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A fase seguinte do mito apresenta Medeia em Atenas. Depois de fugir
de Corinto, Medeia teria ido para Atenas, onde se tornou esposa de Egeu
e mie de Medus.”” Em seguida, ela tentou matar Teseu, filho de Egeu, mas
falhou e acabou retornando com Medos para a sua terra natal (EURfPIDES,
Egeu, fr. 1-3 TGF), Célquis, onde ela reinstala Aeetes como legislador apds
assassinar Perses (APOLODORO, 1.147) e mudar os nomes dos Medios.”
O mito ainda informa que Medeia, apds a morte, tornou-se esposa de Aquiles
na Ilha dos Bem-Aventurados (APOLODORO, Epitome, 5.5; IBICO, fr.
291; SIMONIDES, fr. 558 PMG; LICOFRON DE ALEXANDRIA, 174;
APOLONIO, 4.811-813).

MEeDEIA EM EURIPIDES: SEM POLIS, SEM OIKOS, COM METIS

Atenas, no século V a.C,, é o lugar em que o mito é tragicamente
encenado, sofrendo Te-conformagdes, flutuacoes, ambiguidades e demais
recursos que permitissem a reflexio a respeito da pélis (VERNANT, 1999, p.
3). Segundo Meier (1996, p. 144):

Os problemas da atualidade podiam entio ser abordados, de maneira
mais ou menos direta, e 0 mito era ilustragio deles. E nestes momentos
que a tragédia reflete para nés um aspecto do pensamento politico
da época; ela exerce entio verdadeiramente a sua funcio educativa
essencial: instincia globalmente neutra, ela atualiza os problemas ou
as realizagdes da pdlis; traz A consciéncia a esséncia mesma do politico
e exprime talvez certas adverténcias de ordem geral.

O fato de o mito de Medeia ser o veiculo utilizado (e transformado) por
Euripides para tratar das questdes da comunidade poliade nio é inédito: é a
continuidade de uma tradi¢io intimamente relacionada com os agénes comicos

e tragicos na Atenas do século V a.C.

A pesquisa a respeito das tragédias de Euripides é, em grande parte,
marcada pela andlise da introdugio de inovagbes temdticas, métricas,

musicais e criticas nos dramas euripidianos. Tal pesquisa identifica um certo

29 APOLODORO 1.147; EURIPIDES, Medeia, vv. 663-665; em Diodoro 4.54.7, Medeia nio
voa para Atenas, mas para Tebas, para onde se dirige ao encontro de Héracles em Tebas.

30 “ekaleénto dé palai pros panton Arioi, apokoménés dé Medeiés tés kolchidos ex Athénéon es toirs
Arious toiitous metébalon kai odtoi peri sphéan hode légousi Médoi” [“antigamente, os antigos Arios
se chamavam [assim] diante de todos, mas Medeia da cdlquida chegou proveniente de Atenas
para transformar os préprios Arios e seu nome. Eles, os medos, dizem isso acerca de si mesmos’]

(HERODOTO, Histérias, VII, 62.1).
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A

posicionamento iconoclasta de Euripides em relacdo aos mitos e 2 religido
tradicional *' A critica acerada aos deuses ladeadas is preces de cariter litdrgico
ou cultual, como o Hino, mostram a importincia dos temas religiosos em
Euripides (FUSTEGIERE, 1994, p. 65). Ler as tragédias de Euripides apés
ler as tragédias de Esquilo e Séfocles permite perceber, segundo Hall (2010,
p- 33), desde o inicio, a existéncia nas obras do tragedidgrafo de ‘configuracoes
exdticas”. Tal fato permitia, desde o inicio, inferir que o drama euripidiano,
constituido por‘tragédias inovativas, agucavam da percepgio da audiéncia. Tais
inovacgdes podem ser entendidas como relacionadas as representagdes, j4 que
expressoes, imagens, ideias e valores, transformados em um autor, modificam a

apreensio de sua audiéncia.*

Os termos mais gerais do enredo da tragédia Medeia de Euripides nio
permitem perceber o entrincado jogo discursivo desenvolvido em torno da
protagonista da pega. A agdo cénico-dramdtica se desdobra em um tnico dia:
o dia em que Medeia, ap6s saber que Jasdo decidiu abandoni-la para se casar
com a filha do rei de Corinto e que serd expulsa da cidade pelo rei Creonte,
consegue a vinganca. Ela mata a filha do rei corintio, mata o rei e, em seguida,
diante de Jasdo, executa a vinganga contra ele matando os préprios filhos e
impedindo-o de se aproximar de seus corpos.* Em seguida, Medeia foge na
carruagem de Hélios [Sol] para Atenas, cidade que ird acolhé-la por causa do

acordo entre ela e o rei Egeu.

A estrutura da peca segue, em linhas gerais, as demais tragédias
supérstites de Euripides. O Prélogo apresenta trés partes: um mondlogo da
Ama, um didlogo entre a Ama e o Tutor e um didlogo entre a Ama e Medeia.*
A entrada do Coro se d4 no Pirodo, e o Coro é constituido de mulheres
corintias.*® H4, na peca, seis Episddios, seguidos, cada um, de um Estdsimo
(exceto o Quinto Episédio).

31 Desde Verral (1895), o cardter inovador de Euripides é destacado. Conferir: FUTRE, 1977, p.
57-91, especialmente as paginas 64-78.

32 Ver: JODELET, 2001, p. 27-28.

33 Esse dado do mito ndo é necessariamente original: o tema da paidoktonia aparece em Eumelo
e Credfilo. Segundo Ferreira (1997, p. 65): “A originalidade do poeta consistiu, por conseguinte,
em basear a motivagio do crime na infidelidade de Jasio, o que pode ter sido inspirado pela lenda
de Procne que, 2 semelhanca de Medeia vingava a infidelidade do marido, o rei trécio Tereu, com
amorte do seu filho fris”

34 O Prélogo, situado nos versos 1-130, tém um monélogo de 48 versos (1-48); um didlogo de
47 versos (49-95), irregular, com disticomitia entre os versos 74-81; e um didlogo entre a Ama e
Medeia, fora de cena, em anapestos (96-130).

35 O Pérodo esta situado nos versos 131-213.
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O Primeiro Episédio é composto de um didlogo entre Medeia e o Coro,
uma cena dialogada entre Medeia e Creonte, e outro didlogo entre Medeia
e 0 Coro.’® Ao Primeiro Episddio, segue o Primeiro Estdsimo.”” O Segundo
Episédio é composto de um agdn entre Medeia e Jasio.*® Ao Segundo Episédio,
segue o Segundo Estisimo.*” O Terceiro Episédio é composto de um didlogo
entre Medeia e Egeu, e entre Medeia e o Coro.” Ao Terceiro Episédio, segue
o Terceiro Estdsimo.* O Quarto Episédio é composto de um didlogo entre
Medeia e Jasio.** Ao Quarto Episddio, segue o Quarto Estdsimo.”” O Quinto
Episédio é composto de um didlogo entre o Tutor e Medeia, e nele, Medeia faz
um grande mondlogo.* Ao Quinto Episédio, segue o Interlidio em anapestos,
em lugar do Quinto Estdsimo.” O Sexto Episédio é a cena dedicada ao
mensageiro, chamada de rhésis do mensageiro ou arauto.*® Ao Sexto Episédio,
segue o Quinto Estisimo.”” Por fim, o Exodo apresenta os didlogos entre Jasio
e o Coro (esticomitia), entre Medeia e Jasio em iambos (ex machina), e entre
Jasio e Medeia em anapestos.”® A pega termina com uma marcagio da saida do
Coro em anapestos (EURIPIDES, Medeia, vv. 1415-1419).

36 O Primeiro Episodio estd situado nos versos 214-409. Ele contém o primeiro didlogo entre
Medeia e o Coro (214-270), o didlogo entre Medeia e Creonte (271-356) e o segundo didlogo
entre Medeia e o Coro (357-409).

37 O Primeiro Estasimo estd situado em 410-445, sendo composto por de dois pares de antistrofes.

38 O Segundo Episédio estd situado nos versos 446-626. O agon entre Jasio e Medeia estd nesses
versos, sendo as rheseis situadas em 465-575, seguidas de um dilogo irregular.

39 O Segundo Estdsimo, composto de dois pares de antistrofes, estd situado em 627-662.

40 O Terceiro Episédio (663-823) é composto por duas partes: o didlogo entre Medeia e Egeu
(663-763 - a esticomitia est4 nos versos 667-707; e os anapestos corais estio nos versos 759-763);
e o didlogo entre Medeia e o Coro (764-823, sendo a maior rhésis a situada nos versos 764-810,
acompanhada de um didlogo irregular).

41 O Terceiro Estdsimo esta situado 410-455, sendo composto por dois pares de antistrofes.

42 O Quarto Episédio estd situado nos versos 866-975, sendo composto do didlogo entre Jasio e
Medeia em que os versos 869 a 905 é uma rhésis.

43 O Quarto Estasimo, composto por dois pares de antistrofes, est4 situado em 976-1001.

44 O Quinto Episédio estd situado nos versos 1002-1080, sendo o didlogo entre o Tutor e Medeia
(1002-1020) um didlogo irregular quanto ao metro; e o grande mondlogo de Medeia, uma rhésis,
estd situada em 1018-1080.

45 O Interludio, posto no lugar do Estdsimo, esta situado em 1081-1115.

46 O Sexto Episédio estd situado nos versos 1116-1250. Ele é uma cena dedicada a rhésis do
mensageiro (1136-1230).

47 O Quinto Estdsimo, escrito em uma composi¢io antistrofica, estd situado em 1251-1292.

48 O Exodo, situado entre os versos 1239-1419, é dividido em trés partes: didlogo entre Jasio e o
Coro (1293-1316); didlogo entre Medeia e Jasio (1317-1388).
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Se estrutural e tematicamente a peca nio constitui grandes inovagdes,
os aspectos especificos da narragio do mito na peca revelam significativas
singularidades do tratamento euripidiano a Medeia. A crise conjugal entre
Jasio e Medeia é apresentada em resumo no didlogo de Medeia com Egeu.®
Nesse didlogo, destaca-se que Medeia estd prestes a ser exilada da terra onde
ela é estrangeira (EURIPIDES, Medeia, v. 704), e as novas nipcias de seu
marido serdo celebradas com a filha do rei dessa pélis (EURIPIDES, Medeia,
vv. 700-703). Logo, a sua condi¢io estrangeira serd agravada. Apitrida, sem-
terra e sem-casa sio trés aspectos com relevincia social em Atenas.*® Medeia

lamenta a sua condi¢do diante das mulheres corintias:

egd d'érémos dpolis oirs hybrizomai

pros andros, ek gés barbdrou leléiméne,
ou métér, ouk adelphon, ouchi syngené
methormisasthai tésdéchousa symphords.

ey mesma, sozinha e sem cidade, recebo ultrajes
da parte do marido, cativa de uma terra ba’rblam,
sem mde, sem irmdo, sem parentela

para me proteger dessa situagio

(EURIPIDES, Medeia, vv. 255-258)

A reacio da célquida na crise revela-a polymétis.>' Na tradi¢io mitica,
ela é descrita como apdtrida, traidora da casa paterna por causa do amor, maga

49 EURIPIDES, Medeia, vv. 696-698: “Medeia: ...uma vez fomos amantes [philoi]; agora estou
desonrada. / Egeu: Ele ficou cansado de sua cama conjugal? Ou ele estd apaixonado pela amor
[erastheis] de outro lugar? / Medeia: Demasiadamente apaixonado [mégangérita]. Ele estd sendo
desleal com sua familia [philois]”

50 Os temas do pertencimento a uma pdlis e a um oikos sio fundamentais desde as origens do
pensamento grego. O escudo de Aquiles (HOMERO, Iliada, XVIII, vv. 18.490-508) apresenta
a assembleia dos anciios, um magistrado e a assembleia atuando na arbitragem de uma demanda
judicial. Homero (Odisseia, XIV, vv. 64-65) afirma que Eumeu, pertencente ao ofkos Ulisses, tem
parte e direito na sua heranca. Em Atenas, particularmente, inseriu-se um sistema de démoi e tribos
em que cidadios nascidos de pai e mie atenienses tém o direito de participarem das assembleias
(ARISTOTELES, Politica, 1275 B 36-37; Constitui¢io dos Atenienses 21.4; 26.4; 42;
TUCIDIDES 3.55.3; 63.2; 68.5). Quanto ao oikos ¢ os conflitos em seu dmbito, & possivel verificar
em Menandro (fragmento 592 SANDBACH) que uma disputa entre um marido e mulher nio
deve ultrapassar o espago entre a porta e o jardim — o que explica os limites de trinsito de Medeia
na peca. Ser excluida do ofkos significa perder a protegio social, o que provoca a alienagio radical da
mulher imposta a tal condigio. O agravante da condicio de Medeia é que ela nio pode contar com
0 apoio do pai, pois ela traiu-o, o seu defensor natural (ESQUINES 1.182-183; DEMOSTENES
40.57; 59.65-67). Medeia fugiu com Jasdo quando eles se conheceram: ela nio foi entregue ao seu
marido pelo seu pai, ato que atribui legitimidade e cidadania 4 uniio conjugal (DEMOSTENES
44.49; 40.57, 59.65-67). Logo, ao perder o casamento com Jasio, Medeia, que j4 é ilegitima, agora
estd desprotegida.

51 Sdo muitas as téchnai de Medeia. A primeira delas, advinda do mito, é a magia. A segunda,
presente na peca, é a habilidade de discursar. Ambas estiveram a servigo de Jasio. Ela ainda dera
filhos a ele (a auséncia de filhos era um grande problema - ver HERODOTO, Histérias, V, 48).
Quando a inimizade toma parte no casamento de Jasio e Medeia, ela utiliza sua méteis contra
Jasio e elimina os seus filhos.
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que domina as téchnai da magia. Por meio de encantamentos, ela estabelece
rupturas da ordem, quebra o regramento cotidiano e se livra dos perigos e das
punicées. Em Euripides, Medeia apresenta novas téchnai, que utiliza para obter
sucesso na vinganga contra Jasio e na superacio de sua condi¢io desfavordvel.
Em tais habilidades estio grande parte das inovagdes que caracterizam o
drama euripidiano.

A téchné que a Medeia de Euripides demonstra dominar na pega é a
“habilidade de resistir ao poder persuasivo dos outros (autonomia verbal) e
a habilidade de manter o controle de sua prépria linguagem (autocontengio
verbal)” (LEVETT, 2010, p. 55; ACKAH, 2017, pp. 31-43). Medeia ainda
atua eventualmente por meio da magia,® caracteristica destacada na tradigio
mitica anterior a Euripides, e em pelo menos uma pega do autor, anterior a
Medeia e da qual restam apenas fragmentos.”® A tragédia Medeia, porém,
mostra que a condi¢io preciria da protagonista® nio é obsticulo para a sua
agio, pois é a sophia de Medeia que engendra as ag6es dramdticas. A sutileza
de suas sugestdes, a utilizagio habil da linguagem e do discurso, os didlogos
argutos:> eis os poderes de Medeia, postos em operagdo para a execucio da

sua vinganga deliberada.*®

52 Euripides (Medeia, v. 285) afirma ser Medeia uma perita em toda sorte de males. Os versos
476-487 mencionam como ela auxiliou Jasio por meio de suas habilidades mdgicas. Nos versos
714-718, Medeia promete para Egeu a restauragio de sua fertilidade, e pede a garantia de acolhida
em Atenas apds a sua fuga.

53 A tragédia Peliades, de Euripides, encenada em 455 a.C. e da qual restam apenas fragmentos,
trata da tentativa, estimulada por Medeia, das filhas de Pélias de recuperarem a juventude do pai
cozinhando-o em um caldeirdo com ervas migicas. O enredo dessa tragédia e o que segue sio
antecedentes do enredo de Medeia: Medeia e Jasio sdo expulsos da pélis, migram para Corinto
e eles sio acolhidos na pélis por meio da xenia garantida pela mediagio da aplicagio das téchnai
migicas de Medeia. No sentido positivo, Medeia pos termo 4 fome na cidade de Corinto (Escélio
de PINDARO, Olimpicas, 13.74). No sentido negativo, uma princesa se jogou numa das fontes
do lugar em busca de um antidoto para os venenos de Medeia (PAUSANIAS 2.3.6).

54 Virios versos mostram a condi¢io preciria de Medeia. Em Euripides, a situagio dificil de
Medeia é descrita pela Ama no prélogo em: 16-18; 20-23. A primeira fala de Medeia na peca é:
i6, dyjstanos egd meléa te ponon, / i6, moi moi, poés an oloiman; [6, eu sou desafortunada, infeliz e
aflita / 6, ai de mim, ai de mim, como posso perecer? (versos 96-97).

55 Medeia, quando pede a Creonte para permanecer em Corinto por um dia, para preparar a
viagem, diz: mian me meinai tendéason heméran / kai xymperanai phrontid’héi pheuxotimetha,
/ paisin taphormen tois emois, epei pater / ouden protimai méchanésasthai tina [Permite-me
permanecer este tinico dia / e consegulr pensar para onde iremos ser desterradas, / e fazer partir
meus filhos, uma vez que o pai / nio [os] prefere, maquinarei essas coisas (EURIPIDES, Medeia,
vv.340-343). Medeia sugere ao rei que permita que ela, desterrada, tenha um dia para organizar a
sua partida. Ela suprime a vinganga que pretende realizar, e menciona de passagem o instrumento
que utilizard para sua fuga, a méchané.

56 Apés convencer Egeu a recebé-la em Atenas, Medeia fala as mulheres corintias (que
compdem o Coro): 6 Zed Diké te Zénos Hliou te phos / nyn kallinikoi ton emon echthron, philai, /
genésomestha keis hodon bebékamen, / nin elpis echthroiss tois emois teisein dikén. / hoittos gar anér
héi malist' ekdmnomen / limén péphantai ton emon bouleumdton [6 Zeus e Justica de Zeus e luz
do Sol! / Agora vitoriosas perante os nossos inimigos, amigas, nos tornaremos, para o caminho
vamos. / Agora é uma esperanca que meus inimigos pagario o castigo. / Pois este homem (Egeu),
quando estdvamos mais fatigadas, um porto das minhas deliberagées pareceu.]
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Medeia, na tragédia, muda. A mulher que deseja morrer (EURIPIDES,
Medeia, vv. 144-147) sai do oikos, lugar préprio as mulheres, sujeitando-se
A censura (“exélthon démon | mé moi ti mémpsésth’[sai da morada / nio me
censureis]) (EURIPIDES, Medeia, vv. 214-215). Se o seu divércio torna-a
uma mulher difamavel (EURTPIDES, Medeia, v. 236), ela opta pelo escudo e
repudia o gerar filhos (EURIPIDES, Medeia, vv. 250-251). E Medeia quem

explica que a adversidade provoca, na mulher, uma metamorfose:

.. gyné gar tdlla men phobou pléa
kaké tes alkén kai sidéron eisorin
hétan des eunén édikeméné kuré,
ouk éstin dlle phrén miaiphonétéra.

... pois uma mulber ¢ cheia de pavor

e ruim para lutar e para olhar para a lanca,

mas quando [a] atinge um injusto leito conjugal,
nao hd outra coisa mais sanguindria para se pensar.
(EURIPIDES, Medeia, vv. 263-266)

Uma peculiaridade do mito euripidiano em geral € o recurso ao pdthos,
as emogdes. Ainda que haja controvérsia a respeito do cariter transhistérico
das emogées,”” ou quanto ao condicionamento das emogdes A cultura,” h4
uma série de aspectos préprios A relagio entre o pdthos e as questdes da vida

na pélis de Atenas.

J4 se afirmou que a exibigio da emogio na tragédia deixaria a entender
que Medeia esteja alinhada ao estereStipo do birbaro oriental caracteristico
de seu mito”. Porém, a peca de Euripides nio enfatiza a diferenca étnica
entre Medeia e os demais personagens, mas enfatiza a relagio entre Medeia
e as outras mulheres,” is quais estio unidas por compartilharem a mesma
natureza: a natureza feminina (EURTPIDES, Medeia, v. 928). Com o
apoio das mulheres da cidade de Corinto (EURIPIDES, Medeia, vv. 267-
270), da Ama (EURIPIDES, Medeia, vv. 819-823) e do Arauto da cidade

57 Defende que as emogées sio transhistéricas: KALIMTZIS, 2012.
58 Ver: KONSTAN, 2006.

59 BARLOW, 1989, p. 158; BLONDELL, GAMEL & RABINOWITZ, 1999, pp. 22, 43, 149,
153-154 ¢ 166; FIALHO, 2014, pp. 21-25

60 MASTRONARDE, 2002, p. 23-24; LEVETT, 2010, p. 62; SHAW, 1975, p. 259; KNOX,
1983, p. 287; LAWRENCE, 1997, p. 51; BLONDELL, GAMEL & RABINOWITZ, 1999, p.
155; LUSCHNIG, 2007, p. 22; MOSSMAN, 2011, p. 6.
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(EURIPIDES, Medeia, vv. 1121-1123), Medeia se intromete nos assuntos
masculinos das péleis de Corinto, ao argumentar com Creonte; e de Atenas,
com Egeu; e se intromete nos assuntos masculinos do oikos, a0 argumentar
com Jasio.

O pdthos de Medeia é como o de um orador: ela sofre e quer vinganca.
A audiéncia sabe disso desde o Prélogo, e assiste Medeia construir a sua
vinganca dizendo para os seus intetlocutores apenas o que eles querem ouvir,
demonstrando os assuntos de maneira que favorega as suas préprias intengdes,
com o fim de conseguir o que quer.®! Ela diz para Creonte que foi vencida e
estd conformada com isso, mas ele percebe, como os cidadios acostumados
com a dissimulagio retdrica, que as palavras nio parecem corresponder aos
pensamentos: “légeis akodsai malthdk, dlléso phrenon / orrhddia moi mé ti
bouledséis kakén” [dizes coisas suaves de ouvir, mas dentro dos pensamentos /

eu temo que deliberes algum mal] (EURTPIDES, Medeia, vv. 316-317).

E a plis, encarnada na pessoa do rei Creonte, que esti sendo ludibriada,
com o aval das mulheres da cidade. Creonte se deixa vencer pelos planos ocultos
de vinganga da mulher ferida (LLOYD, 2000, pp. 115-130) ao permitir que
Medeia permanega mais um dia na cidade. Creonte sabe que a sua decisio
é um erro - ele diz: examartinon [estou errando] (EURIPIDES, Medeia, v.
350). Porém, Medeia nio saiu de casa para morrer: ela saiu para ousar vencer, e
ela comeca vencendo pelo l6gos. Para lograr éxito, ela precisa enviar para dentro
de si a verdade de seus intentos para que saiam de dentro dos que a ouvem
as decisbes que ela almeja. Ao fazé-lo, ela convence Creonte a deliberar de
forma contréria is suas préprias decisdes (EURIPIDES, Medeia, pp. 271-
276), vontade (EURIPIDES, Medeia, v. 325), poder,®? e percepgio® em nome
de nio ser confundido com um tirano,* um valor caro a cidade democritica.
Quem vence o agon é a téchné do discurso de Medeia, que consegue com isso
viabilizar a vinganca contra o préprio Creonte e sua filha.* Os cidadios das

61 Pisistrato, como Ulisses, feria a si préprio para obter a simpatia popular, alcangar a tirania
(ARISTOTELES, Constituicio dos Atenienses, 14.1; PLUTARCO, Sélon, 29-30;
DIOGENES LAERCIO 1.59-60). Os espartanos treinavam os jovens a fingirem, mentirem e
roubarem (XENOFONTE, Constitui¢io dos Lacedeménios, 2.6-8; PLUTARCO, Licurgo,
17-18). Os sofistas eram acusados de dissimulavam o que realmente eram e pensavam, sendo esse
um dos temas de Platdo (Sofista).

62 O poder de usar guardas cede diante da insisténcia e argumentos de Medeia (EURIPIDES,
Medeia, v. 335).

63 Nota 114.

64 O desejo de nio ser um tirano faz Creonte agir contra a prépria razio: “békista toumon lem’éphy
tyrannikén” [“a natureza de minha vontade nio ¢ a de um tirano’] (EURIPIDES, Medeia, v. 349).

65 O jogo de palavras utiliza as preposigdes: ela vai para o ambiente publico poliade — ex-élthon;
leva para dentro de si seus intentos funestos — ésd phrendn; e extrai de Creonte o seu erro/pecado
— ex-hamartdnon.
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péleis gregas que assistem a peca veem, no didlogo entre Medeia e Creonte,
o grande poder que pode ter o discurso, exercido por homens ou mulheres,

praticado de forma direta e indireta muitas e muitas vezes nas ekklésiai.

MEDEIA E AS MULHERES-CUMPLICES

Medeia controla o poder do discurso e se alinha s mulheres da peca,
suas parceiras no cumprimento de seu projeto de vinganca (LEVETT, 2010,
p. 62). Essa caracterizagio do alinhamento entre as mulheres é um dado do
contexto: é na solidariedade entre mulheres que se encontra a oportunidade de

enfrentar a adversidade.®

Entre os virios didlogos e falas femininas na tragédia Medeia, desde o
Pirodo e o inicio do Primeiro Episédio, evidencia-se as relagdes préximas
entre Medeia, a Ama e o Coro. As implicagbes dessa proximidade se irradiam
de forma a enquadrar os sentidos da pega de maneira tal que a audiéncia de
Euripides reconheca a forca da articulagio ativa das mulheres na pélis. O poder
da retérica de Medeia une os propdsitos das mulheres da pega.”” Elas j4 estio
previamente associadas em caracteristicas comuns discerniveis no contexto,
que atribui as mulheres a linguagem enganosa, por exemplo (ZEITLIN, 1996,
pp- 356-363). Mas a audiéncia é convidada na peca a entender as implicagoes
da presenca do feminino na cidade, visto que ela utiliza de forma recorrente o
idioma sociopolitico da pélis ateniense, tendo como vetor que articula as ideias

uma mulher, Medeia (LLODYD, 2000, p. 123).

Outro exemplo é a mengio da relagio entre Jasio e a nova esposa por

meio de termos politicos:

...es kaina d’éthé kai némous aphigménén
dei mdntin einai, mé mathoiisan oikothen
hopos drista chrésetai xyneunétéi

... para uma nova [esposa] se adequar a costumes e regulamentos;
é preciso ser um profeta, caso nao tenha aprendido em casa
como viver bem com um companheiro-de-cama

(EURIPIDES, Medeia, vv. 238-240)

66 Em Medeia, a protagonista conclama as mulheres a ajudarem-na na campanha contra Jasio.
Em Euripides, Troianas, um forte senso de solidariedade entre as mulheres cativas é o apoio diante
da opressio dos dominadores masculinos. Em Aristéfanes, Lisistrata, o mesmo acontece.

67 Ver: RABINOWITZ, 1993, pp. 142-144 ¢ 153; BUXTON, 1982, p. 64; FOLEY, 1989, p
74; e SEGAL,1996, p. 17 (15-44).

%

»

Dossié



O éthos poliade da mulher, a necessidade dela receber instrucio e ou
recurso 30s meios alternativos (manticos, no caso) para a boa vida conjugal sio
enfatizados nos versos, de modo que trés temdticas sio articuladas. Primeiro,
a necessidade de haver costumes [éthé] e regulamentos [némoi] que regulem
a vida no oikos, especialmente aqueles relacionados ao comportamento sexual.
Isso demonstra a inser¢io da ideologia poliade nos demais aspectos da vida
social.%® Segundo, a educagio segundo os costumes e regulamentos, que se d4
nos dominios do oikos, lugar onde a mulher é preparada para a tarefa de viver
bem com o seu companheiro-de-cama. Terceiro, caso nio tenha tal instrucio,
resta 3 mulher o recurso 4 mintica, 3 adivinhagio, que pertence ao campo do
mdgico, do religioso, do extraordindrio. Logo, a vida privada se d4 segundo
regramentos publicos, em conformidade com a pélis, que normatiza a posi¢io
e a atuagio da mulher, pois, como afirma Medeia, chré... proschorein polei [é
necessario... sujeitar-se 4 cidade] (EURIPIDES, Medeia, v. 221). Porém, ha
poderes, téchnai, recursos que estio além da instrugio, e que podem eclodir
da necessidade, do desespero, do desamparo. E disso que trata a tragédia e ¢
essa uma das bases de seu discurso: a condigio extrema de Medeia articula
as mulheres em torno de si, potencializa sua métis e conduz-se a espagos

aparentemente vedados, sobre os quais ela pode exercer influéncia.

O desejo de vinganca diante da clara injustica é, na tragédia Medeia,
o 4mbito da relagio de cumplicidade das mulheres. As mulheres que fazem
parte do Coro e a2 Ama conhecem os planos de vinganca de Medeia — elas
sdo as suas ciimplices. Ao consentir com a vingan¢a de Medeia contra o seu

marido, o Coro se comporta como juiz, atribuindo a pena que serd executada

68 Esses vinculos entre némos e vida no oikos sio atestados em outros textos. Regularmente, na
literatura (masculina e, de certa forma, panfletiria), o marido exerce o papel de instrutor: “hé
gynakeia physis oudén cheiron tés tod andros odsa tynchdnei, gnémés dé kai ischyos deitai. hoste ei
tis hymon gynaika échei, tharron didaskéto b ti bodloitdn auté epistaménéi chréstai.["A natureza da
mulher nio é de todo pior do que 0 do homem, exceto o que lhe falta em entendimento e forga.
Assim, se qualquer um de vocés tem uma esposa, que ensine confidencialmente o que desejaria
que ela fizesse com o conhecimento.”] XENOFONTE, Symposium 2.9. Sem a aplicagio da lei
na moral sexual, segundo PSEUDO-DEMOSTENES, Contra Neera 59.113, as implicagdes
sdo graves para a prole, a religido e a vida econdémica da cidade: “Se a lei é desprezada por nés
com a sua absolvigio, e perderd a sua autoridade, entio, sem divida, ird revelar que a carreira de
prostitutas serd exercida pelas filhas dos cidadios, muitas que nio poderio se casar por causa da
pobreza, enquanto o status das mulheres livres se tornaré o de hetairai, se a elas for dado o direito
de terem sem medo criangas como quiserem e tomarem parte dos rituais, sacramentos e honras
da cidade”. Euripides, tragediégrafo, homem, apresenta alternativas nos versos acima, mostrando
a consciéncia de que hé outras téchnai empregadas para a construgio do lar -e, 20 mesmo tempo,
para a destruicio do mesmo e da cidade, podendo as tais serem empregadas, igualmente, por
homens e mulheres.
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pela protagonista: “endikds gar ekteiséi pésin”[com justica punirds o marido].%
O verbo ekting aparece constantemente nos textos como termo alusivo 2
compensagio justa diante de algum prejuizo, compensagio esta legal, seja
pelos custos da educagio (PLATAO, Repiiblica, 520b), uma compensagio
por causa de danos A propriedade segundo as leis do dano (DEMOSTENES
21.43; PLATAO, Leis, 936b), o pagamento de uma divida (DEMOSTENES,
40.52) ou um recélculo pelo nio pagamento de uma divida reconhecida na
justica (LISIAS, 23.14). De alguma forma, a justi¢a do tribunal das mulheres
corintias consegue enxergar o que Creonte nio consegue, e que é claramente
um prejuizo evidente, cuja reparagio nio envolve um processo muito complexo

para ser deliberada.

Sendo a punigio de Jasio uma necessidade de reparagio diante do dano,
Medeia é, de alguma forma, executante e a Ama, participe no justicamento
de Jasio. Ao convocar Jasio para a falsa reconciliagio, que desencadeard no
assassinato de sua nova familia, ela se torna parte do processo (EURIPIDES,
Medeia, vv. 819-823). Os termos do convencimento que Medeia utiliza coom
a Ama sio claros, e sio advindos da moral subjacente ao enredo: “eiper phroneis
eit despotais gyné téphys” [se pensas bem dos senhores e nasceu mulher]
(EURIPIDES, Medeia, v. 823). O apelo de Medeia, apoiado na fidelidade
aos senhores e na fidelidade ao género, ambos situados no mesmo patamar.
A assembleia de homens fieis 4 pélis, com papeis determinados em torno da
assembleia que julga os casos e que interfere no dominio do oikos, se opde o
Coro, a Ama e Medeia. A configuragio cénico-dramdtica s6 faz sentido se os
valores norteadores das relagdes entre mulheres subordinam hierarquicamente,
em alguma dimensio, o seu status de género ao seu pleito, justo, portanto,

acima do ordenamento da pélis.

Medeia fornece ainda outra chave para a audiéncia. As mulheres sio
excluidas das deliberagdes politicas em Atenas; porém, elas sio cidadis e
atuam em diversos outros campos: participam das competicdes, intervém na
guerra para salvar a patria em perigo caso os homens falhem (SEBILLOTTE
CUCHET, 2012, p. 600). A peca Medeia mostra que elas utilizam sua métis
para punir, e seus estrategemas e estreito vinculo coletivo podem suplantar os

poderes exercidos nos espagos masculinos:

...pephykamen
gynaikes, es mén ésthlaméchanotatai,
kakén dé panton téktones sophotatai.

69 EURIPIDES, Medeia, 267. O verso comega com uma resposta tacita: “farei isso” [drdsd tide].
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... ASCEMos
mulheres, muito incapazes para o bem,
arquitetos muito inteligentes para todos os males
(EURIPIDES, Medeia, vv. 407-409)

As mulheres compartilham, na peca de Euripides, o género e a indole.
Elas sio imbuidas de uma sophia [sabedoria]: a capacidade de articularem a
maldade, acompanhada de seu oposto, o que se alinha a longa tradi¢io que
tece criticas 4s mulheres na literatura grega do século VIII ao século V a.C.”
Porém, de forma inusitada, o reconhecimento dessa condi¢io, o ato de assumi-
la e de utilizd-la como fundamento de uma vinganca coletiva contra uma
condigio claramente injusta, por meio de recursos retdricos e apoio mutuo,
mostra que a condi¢io de género nio pode ser obsticulo para a atuagio dos
personagens femininos: nem das mulheres da tragédia, nem das mulheres do
contexto de enunciagio. O Coro estd completamente ao lado da protagonista
na pega: ele que canta a honra chegou as mulheres uma vez que os homens sio
infieis como Jasio.”! Logo, o horror da decisio de Medeia de matar os seus
préprios filhos, reprovada pelo Coro (EURfPIDES, Medeia, vv. 1251-1270),
nio é maior que a identificagio entre o Coro e Medeia (SCHAPS, 2006, p.
591). Afirma Hopman:

O Coro das mulheres corintias entusiasticamente canta estas palavras
(EURIPIDES, Medeia, vv. 417-418) quando ouvem Medeia

descrever como ela vai vingar a sua honra matando Jasio, a sua nova

70 Pandora, arquétipo fundamental do feminino, tem voz humana, forga e rosto semelhante aos
das deusas, desejo avassalador, espirito dissimulado, palavras sedutoras e mentirosas (HESIODO,
Trabalhos e os Dias 60-79). Logo, as mulheres sio, desde pelo menos a tradi¢io hesiédica, um
“mal travestido de bem” (HESTODO, Teogonia 585). As mulheres sdo, portanto, um mal feito
aos homens por Zeus (HESIODO, Teogonia 600-605), porém, segundo Vernant (1990, p.
95): 0 mito de Pandora traz a justificagio teolégica dessa presenga necesséria da Eris no mundo
humano e da obrigagio do trabalho que dela decorre [...] Pandora é um mal, mas um mal amavel,
a contrapartida e o reverso de um bem; os homens, seduzidos pela sua beleza, envolverio de amor
essa peste que lhes foi enviada, que eles nio podem suportar, mas sem a qual nio poderiam viver: é
o contrario e a companheira dos homens”. Seménides (fragmento 7 W) afirma que a mulher pode
ser como a porca, a raposa, a cachorra, a mula, a doninha, a égua, a macaca e a abelha, animais que
se vinculam ao espirito da mulher, sendo apenas o tltimo positivo. Na peca Medeia, afirma-se: “Se
se pudesse ter de outra maneira os filhos, ndo mais seriam necessédrias as mulheres, e os homens
estariam livres dessa praga!” (EURIPIDES, Medeia, vv. 658-660). Nio é de se estranhar o apelo,
porém, 4 ordem, relacionando o comportamento feminino aos costumes [éthé] e regulamentos
[némoi]: Xenofonte destaca isso no Econémico (VIII, 10):“Nada, minha mulher, é tio conveniente

e belo para 0 homem quanto a ordem”.

71 “érchetai tima gynaikeioi génei: / oukéti dyskélados / phama gynaikas héxei” [chegou a honra ao
génos das mulheres / nio mais uma fama / de mau-som terd as mulheres] EURIPIDES, Medeia,
vv. 415-420.
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noiva e o pai da noiva, Creonte (374-85). Por um momento fugaz,
a incdmoda violagio de Jasio de seus juramentos estd prevista como
tendo uma consequéncia positiva. Isso permitird uma mudanga na
tradigio falada (strépsousi phamai, versos 414-416), que dard louvores
as mulheres e pord fim ao antigo discurso miségino que castiga a“raga
feminina” (gynaikeioi génei, 417-418).

Medeia, tragédia assistida por cidadios, homens, numa pdlis, Atenas,
trata do poder inerente as mulheres quando elas, independente de sua
condi¢io, se unem para defenderem sua causa comum. A construgio do enredo
é feito de tal maneira que a questdo da protagonista Medeia migra para todas
as mulheres da pega, que se poe contra o rei da pélis, contra outra mulher (a
mulher de Jasio), contra a o marido de uma delas (Jasdo), em favor da indole
compartilhada e da condi¢io feminina comum. Nio ¢ crivel pensar que essa
organizagio cénico-dramdtica e discursiva nio visava migrar a questio para
os espectadores, fazendo-os pensar sobre os temas encenados. Ao destacar
a astticia verbal de Medeia, em seus didlogos, ao evocar por meio do Coro
os esteredtipos gregos referentes A natureza enganosa das mulheres, ao falar
dos problemas de Medeia e dos seus atos mortais para os que contra ela se
posicionaram, discursa-se a respeito dos poderes de margem, silenciosos, mas

existentes, dentre os quais o poder das mulheres é inusitado, real e avassalador.

Outros esteredtipos serdo realocados na peca nesse jogo de relagoes entre
mulheres. Um exemplo é a mudanga na tradi¢io dos hinos gregos apontada na

pega, os quais falario nio mais contra as mulheres, mas contra os homens:

modsai dé palaigenéon lexousaoidon

tan eman hymnedsai apostosynan.

ou gar em hametéra gndma liras

opase thespin aoidan

Phoibos hagétop meléan: epei antdchésan hymnon
arsénon génna...

musas que cessam os cantos feitos antigamente
cantem minha infidelidade.

pois nao deu, em nosso julgamento,

cangoes inspiradas da lira

Febo, lider das cangdes: entdo soariam contra
a raga dos homens um hino.

(EURIPIDES, Medeia, vv. 421-427)

Os homens da audiéncia sio convidados, neste ponto da pega, a ouvirem

- logo, a pensarem - como as mulheres do Coro. Ao ouvirem o Coro que
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canta, ouvem o Coro dizer que nio é hdbil para compor cantos. As musas
evocadas, femininas, sdo aquelas que fazem cessar os cantos de outrora. O
Coro aponta a necessidade de haver um canto contra a raca de homens — e
ao fazé-lo, faze-o em forma de hino — logo, tal hino vem i existéncia. Febo,
deus masculino, sonega is mulheres o poder da lira — ou seja, sonega o direito
aos cantos da infidelidade da raga dos homens. Mas perfilados as mulheres
estio as musas, femininas, musas silenciadoras. A agio dessas musas silencia
os cantos de antigamente, os cantos de e sobre os homens. Em meio a esse
rico jogo discursivo, a Plateia vive o travestimento: sio homens, motivados por
um homem, o tragedidgrafo, ouvindo a voz de homens, os membros do Coro:
todos dedicados 4 voz feminina que conclama 4 dentncia da raca de homens.
Tragediégrafo e membros do Coro denunciam a si mesmos. A plateia nio
apenas assiste: ela é convidada a entrar no jogo e refletir sobre a infidelidade
da raga de homens. O teatro se rende & questdo da mulher e do silenciamento

de sua voz.

Ao mesmo tempo em que os homens sio confrontados, a linguagem
astuta e enganosa de Medeia ¢ feita de forma a evocar as peculiaridades da
fala dedicada aos assuntos da pdlis restritos a0 mundo masculino (LEVETT,

2010, p. 54).”* Afirma Lloyd (2000, pp. 115-130):

Assim, a linguagem das pélis de Medeia e os seus ecos em outros
textos gregos centrais mostram a elaborada sutileza da caracterizacio
de Medeia por Euripides, comecando com seu discurso de abertura
para as mulheres corintias. Ele desenha uma figura parecida com um
camaledo, sem limites em sua capacidade de assimilar o ambiente
masculino grego da pélis. Através das multiplas mdscaras com as quais
a Euripides oferece, os membros do publico ateniense comegam a
acreditar que Medeia, estranha de mais de uma maneira, nio é muito
diferente deles. Essa credencial constitui a parte inicial da estratégia

da Euripides.

O vinculo entre Medeia e os personagens femininos na pega apresenta
restricoes. Medeia mantém o plano de vinganga e, ao dialogar com homens
— Egeu, Creonte, Jasio — ela apresenta grande capacidade retdrica. No trato,
porém, com os personagens femininos, ela atua segundo o regime de género
esperado: ela e as suas interlocutoras agem como mulheres entre si — nio na
linguagem, mas na temadtica de defesa matua (EURIPIDES, Medeia, vv. 168-
172). Isso amplia a percepgio da caracterizagio de Medeia como alguém que

72 Veja ainda: FOLEY, 1989, p. 74; RABINOWITZ, 1993, pp. 131-141; SEGAL,1996, pp.
15-44; e BOEDEKER, 1997, pp. 127-148,
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partilha um vinculo advindo da semelhan¢a com os personagens femininos,
e tal semelhanga € o género. Porém, o seu trinsito no mundo masculino faz

eclodir novas conformacées: philia, desconfianca e inimizade.

MEDEIA E OS HOMENS: PHILIA, DESCONFIANCA, E INIMIZADE

Como j4 se afirmou, a sophia que Medeia utiliza para agir contra os seus
inimigos na pega é anloga quela exercida pelos homens. Porém, a semelhanca
entre Medeia e os aspectos tipicos do género masculino nio se limitam apenas
A sophia: a inimizade que molda as a¢des de Medeia também ¢ prépria do

universo masculino.

As amigas de Medeia, o Coro de corintias, estio conscientes de que ela
usurpou a posi¢io do homem na cidadania ativa, sendo ela uma participante
(embora mulher) da comunidade de iguais que compreende o exército hoplita™
- uma impressionante implicagio de sua assungio ao papel de participe do

masculino (CROALLY, 1994, p- 47).

A projecio de Medeia aos espagos masculinos é marcada na pega
pela sua saida do démos. O seu trinsito no espago ptiblico nio ¢é distante ou
deslocada. Ela é como um cidaddo do sexo masculino ativo, influente pelo
uso da linguagem. Ela toma ciéncia da decisdo da pélis em um espago publico,
ouvindo-a do mensageiro, o préprio rei (EURIPIDES, Medeia, v. 270). Essa
deliberagio, conhecida de Jasio (EURIPIDES, Medeia, v. 449), é substituida
pela deliberagio de Medeia, obtida por agdes pensadas para convencer:
adular [verbo thopedd], saudar [verbo aoristo 2 proseipon] e apertar a mio
[hapts chorén).”* Medeia age de forma refletidamente ativa diante de seus
interlocutores porque ela se recusa a ser considerada uma hésychaia [passiva],”
a0 mesmo tempo que ela tenta fazer crer Creonte que ela ¢ (EURIPIDES,
Medeia, v. 304). Isso revela um trinsito da tragédia A situagdo politica da
assembleia de Atenas no periodo da Guerra do Peloponeso, carente da atuagio
ativa de oradores e dos membros da ekklésia. Os versos 217-218 da tragédia
mencionam a existencia de homens que, tanto na dimensio do oikos quanto

da pélis, trilham um hésjchou podés [‘caminho silencioso”]. Tal referéncia é

73 Medeia tem coragio hoplita (EURIPIDES, Medeia, v. 1241).

74 EURIPIDES, Medeia, vv. 368-370. A decisio de Creonte (verso 270), a decisio de Medeia
(verso 372), o conhecimento de Jasio da decisio de Creonte (verso 449), a decisio de Medeia de
enganar Jasio (versos 769 e 772), a decisio de Jasio conhecida de Medeia (verso 886), a decisio de
Medeia de nio intentar mal contra os filhos (verso 1044, 1048 e 1079)

75 EURIPIDES, Medeia, vv. 807-809. Ver: LLOYD, 2000, p. 123-124.
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caracteristica dos que nio se envolvem nos assuntos da pélis,”® ou mesmo é

alusiva aos espartanos (CARTER, 1986, p. 100).

Corrobora essa caracterizagio ativa de Medeia a relagio de sualinguagem
com antigos e conhecidos cédigos heroicos. Tais cédigos foram destacados
por Bonie (1977, pp. 27-56), Foley (1989, p. 75) e Rehm (1989, pp. 97-115).
Em particular, o cariter de Medeia na tragédia se assemelha ao de Aquiles da
Tliada ou de Ajax na peca homonima de Séfocles. Medeia, como eles, manifesta
intensa preocupagio por sua honra e status.”” Assim afirma Levitt (2010, p.

54):

Espero acrescentar a essa compreensio do personagem Medeia
examinando como a sua apropriagio do cddigo herdico no nivel
da linguagem é mostrada nio apenas no uso de termos e valores
herdicos nas expressoes de sua motivagio (como os outros estudiosos
discutiram) mas também na forma como ela adota uma posicio
particular em relagio 4 linguagem, que é tipica do comportamento
extremo de um Aquiles da Iliada ou um Ajax sofocleano. Esta
posi¢io ¢ emprestada do modelo de autonomia corporal total e
impermeabilidade que o guerreiro deve manter no campo de batalha
para garantir a sua sobrevivéncia e sucesso na guerra.

As referéncias em Medeia aos valores motivadores da vinganca sio como
uma palinddia de antigas cangées, tornando Medeia uma espécie de autora pelo
seu constante envolvimento com a tradi¢io poética. Desde a sua entrada em
cena (EURIPIDES, Medeia, v. 214) até a sua partida na carruagem de Heélios,
Medeia estd no palco (exceto em uma breve saida nos versos 1251-1316 para
matar as criangas) e sua presenca fisica, segundo Hopmanan, é uma maneira
de mostrar o seu controle sobre a trama trdgica. Ela apresenta e revisa seus
planos, que sio fruto de sua autodeterminagio (caracterizada pelos termos
tamd... bouledimata do verso 772). A descrigio de seus planos nos versos 772-
810 constitui um esbogo dos eventos que serdo encenados, tornando Medeia
um personagem que também &, nas palavras de Hopman (2008, p. 156), “autor
implicito”. Isso torna a consumagio de sua vingan¢a uma performance. Contra

quem, porém, tais a¢des sio realizadas?

Parte da resposta a tal questdo é exposta no préprio drama com um
vocabuldrio especifico. A peca Medeia é uma tragédia da inimizade crescente.

A terminologia da peca avanga em diregdo a niveis cada vez mais amplos de

76 PLATAO, Republica, 433A-B; Timeu, 72A. Ver: CARTER,1986, p. 42-47.
77 MADDALENA, 1963, pp. 129-152; KNOX, 1977, pp. 193-225; BONGIE,1977, pp. 27-56.

%

»

N

7

Dossié



disjuntura. Os adversdrios de Medeia sio inicialmente échthroi, inimigos,
adversirios (EURIPIDES, Medeia, vv. 340-347). Sio inimigos de Medeia
a casa de Pélias, Creonte e (EURIPIDES, Medeia, vv. 734-735) a casa de
Jasio (EURIPIDES, Medeia, vv. 794-797). Medeia sabe antes de vencé-los
que os destruird (EURIPIDES, Medeia, v. 765), mas diante deles, dissimula,
dizendo ser culpada pela inimizade, elogiando-os (EURIPIDES, Medeia, vv.
875-878) ou usando de fina ironia.”® Aos seus inimigos, Medeia pede boa-
vontade, uma boa disposi¢io mental — é um engodo.” Os encantamentos de
Medeia em Euripides sio mentais e usados contra os adversdrios.

Os inimigos de Medeia [échthroi] também sio adversirios combatentes
[polémioi]. Medeia tratou como polémioi os inimigos de Jasdo, vencendo-os
(EURIPIDES, Medeia, v. 508), prenunciou que um conflito conjugal pode
culminar na transformagio do conjuge em polémios ( EURIPIDES, Medeia, v.
572). Como os cidadios atenienses enviavam os filhos para a guerra, Medeia
enviou os seus préprios filhos para a casa dos seus polémioi (EURIPIDES,
Medeia, v. 781). Como um soldado que pede o apoio de E assim que Medeia
chama Jasio (EURIPIDES, Medeia, v. 508) e a protecio divina, Medeia
clama a seu avé Hélios que a proteja dos polémioi. Medeia deposita o corpo dos
filhos no templo de Hera para que nenhum polémios os ultraje (EURIPIDES,
Medeia, v. 1380). A relagdo entre Medeia e Jaso é uma guerra, e como acontece
em Atenas, o resultado é a morte dos préprios filhos, que a0 mesmo tempo sio
os filhos do polémios®® De forma andloga, o contexto de guerra, a Guerra do
Peloponeso, é a situagio da conjuntura mais ampla. O sacrificio dos filhos de
Medeia por causa da traicio de Jasio, seu polémios, é semelhante ao sacrificio
dos filhos dos atenienses, mortos na batalha de Potideia contra os corintios e
seus aliados, um ano antes da encenagio da pega. Seis meses antes, a retdrica
empregada na oragio finebre de Péricles louvou os filhos mortos na batalha
e os valores de Atenas.®! Em Medeia, a retdrica visa levar o rei e sua familia

78 Medeia, em Euripides (Medeia, v. 343), utiliza o vocabulo “méchanésasthai” [construir] — um
prendncio da mechané, seu objeto de fuga.

79 Em Euripides (Medeia, v. 345), utiliza-se o vocabulo: eunoia; no verso 346, o termo utilizado
é phrontis.

80 Para Jasio, os filhos sdo dele e de Medeia (versos 549-550). Medeia é banida por Creonte com
os seus dois filhos (versos 272-273). Mas ela destréi os filhos para destruir assim a prole de Jasdo,
como se os filhos nio fossem seus (versos 794-795).

81 Tucidides (2.34.46) deixa claro que as mulheres visitaram os corpos dos mortos nas tendas,
marcharam em procissio (provavelmente com outras mulheres), ouviram a oragio flinebre e
lamentaram no local da sepultura. Logo, observa-se uma ambiguidade: o lamento das mulheres era
indesejado, mas aceito por for¢a das circunstincias, controlado: apenas as mulheres das familias
dos mortos em combate podiam comparecer e chorar o defunto, mas elas receberam o seguinte
conselho de Péricles: “Se tenho de falar também das virtudes femininas, dirigindo-me as mulheres
agora vitivas, resumirei tudo num breve conselho: serd grande a vossa gléria se vos mantiverdes
fiéis 4 vossa prépria natureza, e grande também seré a gléria daquelas de quem menos se falar, seja
pelas virtudes, seja pelos defeitos” (TUCIDIDES, Histéria da Guerra do Peloponeso 2.35.45).
Na Medeia de Euripides, as mulheres falam, e pelo falar logram éxito.
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4 morte e Jasdo a algo pior que a morte através do assassinato de seus filhos.

Tanto em Medeia, quanto em Atenas, os filhos sio vitimas de guerra.

Como na guerra, a culpa pelos filhos mortos recai sobre os polémios.
Apés a morte dos filhos na cena final, Jasio se torna dysmenés (EURIPIDES,
Medeia, v. 1239), inimigo cuja reconciliagio é impossivel. Logo, a ideologia
da guerra prevalece absoluta no fim da peca, a ponto de tornar a agressio ao
inimigo mais importante do que a preservagio da familia. O marido escolhe
Corinto. Medeia guerreia entio contra o ofkos e contra a pélis. A vinganca de
Medeia segue o padrio masculino bem-conhecido de “fazer bem aos amigos,

fazer mal aos inimigos:®

médeis me phadlén kasthené nomizéto
méd’hésychaian, alla thatérou trépou,
bareian echthrois kai philoisin eumené:
ton gar toiotton eukleéstatos bios.

ndo me considerem insignificante e fraca
nem silente, mas de outra maneira,
dura com inimigos, boa com amigos.
assim sendo, a vida é mais gloriosa
(EURIPIDES, Medeia, vv. 807-810)

As perspectivas masculinas de Medeia sobre a guerra e a inimizade
sdo encenadas em Atenas, diante de um publico que também frequenta a
assembleia, por atores e membros do coro que também sio cidadios. Estd em
jogo ainda, em Medeia e na guerra, a questio do encontro da civilidade com
o ofkos: como uma cidade poderd receber uma assassina de filhos? Como é
possivel viver em familia na auséncia dos filhos mortos pela prépria hybris?
(EURIPIDES, Medeia, vv. 848-852). Euripides d4 pistas para a resposta

dessas questdes.

INic10, FIM E REINiCcIO DE MEDEIA

Foley (1989, pp. 61-85; 97-115) e Rehmm reconhecem que Medeia, por
perseguir valores tio épicos (e masculinos), entra em conflito com aquela parte
de si mesma que teria sido vista como mais feminina, parte responsével pelo

amor por seus filhos.

82 HESIODO, Trabalhos e Dias, vv. 353-354. Ver ainda em: TEOGNIS, vv. 869-872;
ARQUILOCO, fragmento 23 W, SOLON, fragmento 13 W, PINDARO, Piticas 2.83-85;
ESQUILO, Coéforas, vv. 122-123; SOFOCLES, Antigona, vv. 641-644.
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Parte da resposta A questdo da vida apds a morte dos filhos tém relagio
com a observagio inicial autorreferencial feita nas Ode Coral de Medeia, onde
é feita referéncia 4 viagem da protagonista. O Prélogo e o Pirodo fazem alusio
4 Argo, nau que trouxe a heroina de Célquis para a Grécia, responsabilizando
o navio pelos males presentes e passados. Esse tema abre e fecha a parte
introdutéria da pega: no didlogo da Ama com o Tutor, os medos em relagio
ao destino das criancas faz alusio A jornada que causou sofrimentos 3 casa
de Pelias no passado préximo (EURIPIDES, Medeia, vv. 9-10), ao pai de
Medeia (EURTPIDES, Medeia, v. 32) e & prépria Medeia (EURIPIDES,
Medeia, vv. 16-33). A Ama abre a peca desejando que Argo nunca tivesse
“voado” para Célquis através das Semiplégades (EURIPIDES, Medeia, vv.
1-2), uma jornada por meio da qual todos os males surgiram (YPSILANTI,
2008, p. 158). A referéncia mais ampla 2 Argo consiste na implicagio de Jasio,
da migragio, do abandono da casa paterna e do trigico final a tudo isso: a
ruptura do casamento de Jasio e Medeia. Logo, as questdes relacionadas ao
amor sio analisadas, na peca, numa configuragio social-psicolégica em que as
questdes afetivas e de género estio relacionadas ao jogo de poder que, quando
desequilibrado, conduz ao colapso e permite o inusitado do comportamento
retérico de Medeia (ACKAH, 2017, p. 32). Sobre isso, afirma Hopman
(2008, p. 158):

O tema do casamento estd, portanto, no cerne da tragédia, e grande
parte da tensdo entre Medeia e Jasio deriva da incompatibilidade
de suas opinides sobre a sua relagio. A medida em que o prélogo se
desenrola, a Ama deixa claro que, no que diz respeito a Medeia, o
recente envolvimento de Jasdo com a princesa corintia equivale a uma
anulagio de seus lagos. A filiagio, a amizade reciproca que costumava
liga-los, foi substituida por inimizade (16), uma visio mais tarde
reiterada pelo Tutor, outro membro da familia de Medeia (76-77).
A discrepincia entre isso e o ponto de vista de Jasio é transmitida
com forga no agén. Enquanto Jasio insiste que seu novo casamento
nio afeta as suas obrigacdes com Medeia e seus filhos, e ainda fala
deles como seus philoi (559-565, 609-615), Medeia o considera
inimigo (échthistos, 467) que est fazendo o mal para seus amigos
(philois kakés drdsant’, 470). Do seu ponto de vista, a chdris que ela
esperava em troca de sua ajuda em Célquis foi aniquilada (506-19).
O engajamento de Jasio com a princesa corintia quebra o seu passado
comum.

A ruptura entre Jasio e Medeia, reconhecida e observada pela
protagonista como uma desonra e um desfavor, a faz agir. Se, por um lado,

a sua insatisfagio é semelhante a de Aquiles e Ajax, ambos movidos pela ira

Dossié



e por valores relacionados 4 desonra da sua condigio, a sua atuagio é aquela
que se espera na pélis de Atenas de um homem que participa da assembleia e
se envolve nos assuntos da cidade: ela mantém sua forca de resolugio. A sua
linguagem, repleta de “palavras suaves” no didlogo que ela enceta com Creonte,
demole as resisténcias e ganha o dia que ela precisava para realizar a vinganca
(BOEDEKER, 1991, pp. 95-112). Ao mesmo tempo, Medeia resiste as
palavras que procuram afasti-la da sua agio necessiria (MASTRONARDE,
2002, p. 23), 2 de quando ela delibera. Deliberagdes podem ser mutéveis na

peca — ela chega a deliberar nio matar mais os filhos.®

Esta cena enfatiza o contato fisico entre Medeia e os meninos, pois a sua
sensagio de perda em sua morte iminente cria nela o desejo de toci-los (1069-
1075 — veja, em particular, as referéncias a abragar, beijar e & pele macia dos
filhos). Isso pode refletir o estdgio da prothesis do sepultamento grego, com sua
énfase na lavagem e ungio do corpo.®* Tal tratamento, obviamente, servia para
preparar o corpo para o enterro, mas também permitia que os lamentadores
(em particular as mulheres que realizavam tal limpeza ritual) tivessem um
contato final com o corpo do falecido amado. Isso é exatamente o que Medeia
nega que Jasio faca no final da pega. A cena sugere assim que a habilidade de
Medeia de controlar seu desejo de lamentar por seus filhos resulta na sombria
técnica de realizar esse lamento por eles antes da morte, provocando tal emogio

para nio interferir com a inten¢io de assassinato que o gera.

O ENCONTRO FINAL ENTRE MEDEIA E JaAsA0

O encontro final entre Medeia e Jasio reconhece e explora as implicagdes
dessa revisio simbélica da morte de seus filhos. Depois de anunciar a Jasio que
ela vai enterrar as criangas, instituir um culto em sua honra e ir para Atenas,
Medeia profetiza que ele encontrard uma morte digna de seus atos e que a cabeca
dele serd atingida por um remanescente do Argo (Argods kdra son leipsdnoi
peplégménos, 1387). Embora nio esteja claro se a histéria foi tradicional ou
inventada por Euripides (Mastronarde 2002, 55), ela se faz eco das primeiras
linhas da peca. O participio peplegménos vem do verbo plésss, “atingir” como o
toponimo Simplégades (Symplégddes), cuja ocorréncia no prélogo de Medeia

¢ o seu primeiro atestado existente, A morte é prevista por Medeia como uma

83 EURIPIDES, Medeia, vv. 1044-1050. No verso 1079, revela-se que o thymos suplanta a
deliberagio.

84 Prothesis é uma referéncia a necessidade ou desejo de tocar o corpo de um morto. As protheseis
sdo comuns na tragédia. Ver: EURIPIDES, Héracles, vv. 1360-1364 e 1375-1376; Hipdlito, vv.
1431-1432; 1232-1235; Suplicantes, vv. 815-817; SOFOCLES, Electra, vv. 1138-1142.
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resposta adequada, embora atrasada, ao que foi quebrado desde a transgressio
inicial de Jasdo. Jasio também percebe que o resultado do drama neutraliza a
expedicio de Argo. Ele nio s6 se arrepende de ter trazido Medeia de Célquis
(1329-1332 ), mas em suas duas tltimas linhas (que podem ser as linhas finais
da pega se 1415-1419 forem realmente espurios) ele deseja que ele nunca tenha
gerado as criangas em vez de testemunhar o seus assassinatos. A estrutura
gramatical de seu desejo contrdrio ao fato (hys mépot’ egé physas éphelon,
1413) é paralelo ao desejo inicial da Ama de que o Argo nunca tivesse cruzado
as Semiplégades (Eith’ ophel’ Argoils mé diaptdsthai skaphos, 1) e fornece um
fechamento adequado para a trama trigica. A vingan¢a de Medeia cumpriu o
desejo da Ama e negou simbolicamente a jornada de Argo.

A didlogo violento entre Medeia e Jasio contém mais um detalhe que
traz essa nova versio da histéria ainda mais préxima de uma revisio completa
do passado. Depois de distinguir Medeia como a mulher mais odiosa de todos,
Jasdo descreveu-a como tendo “uma natureza mais selvagem do que a Tirrena
Scylla” (1342-1343). Pouco depois (se as linhas ndo sio espurias), Medeia
reconhece friamente a comparagio e argumenta que suas agdes sio uma
retaliagio legitima para a maneira como Jasio a tratou (1358-1359). As duas
referéncias a Scylla sdo curtas e incluem uma pequena caracterizagio, exceto
por sua selvageria (agriotéran, 1343) e localizagio no mar Tirreno. O pedigree
poético do monstro, no entanto, indica que ele participa da revisio da Medeia
no Ambito da jornada de Argo. Como os Simplégades, Scylla e sua contraparte
Charybdis delineam linhas de mar de mar, um atributo aparente antigo, uma
vez que Odisseia e enfatizou aqui pelo epiteto Tyrsénis, nome cunhado para se
referir 20 mar que abrange o norte da Sicilia e o oeste de Itdlia, terminando no
Estreito de Messina. Além disso, as rochas cruzadas por Jasio, sejam chamadas
de Simplégades, Cidneas ou Planctae, e os estreitos de Charybdis e Scylla sio
muitas vezes apresentados como alternativas estruturais. Na Odisseia, Circe
descreve o Planctae, por um lado, e Charybdis e Scylla, por outro, como duas
rotas possiveis que Odisseu poderia tomar depois de passar a ilha das Sirenas
(HOMERO, Odisseia, XII, vv. 55-61). Dois séculos depois de Euripides,
Apoldnio de Rodes coloca os Simplégades contra Charybdis, Scylla e Planctae
em posi¢des de espelhamento no caminho dos Argonautas para Célquis (Vian
e Delage 2002: III, 41). No contexto do “meta-espaco” ndutico da tragédia de
Euripides, a assimila¢io de Medeia a Scylla equivale a uma substitui¢io dos

Simplégades por um novo conjunto de estreitos.

MEDEIA: DO SOL A0 SoL

Em relagdo aos multiplos campos em que a identidade de Medeia, fluida,
se manifesta, um exemplo claro disso é a temdtica religiosa na pega. A religido
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em Medeia é posta a servico da vinganca da protagonista da pega. O préprio
Zeus, a Justica de Zeus e Heélios, avd de Medeia, estio associados is suas agdes
(EURIPIDES, Medeia, vv. 764-766). Logo, na tragédia de Euripides, se nio h4
necessariamente abundéncia de a¢oes migicas, afirma-se constantemente que
os deuses sio parceiros de Medeia. Por outro lado, h4 uma magia retérica na
pega, que corrobora com a execugio da vinganca para manifestagio da justica,
sob a aprovagio dos deuses e o apoio das mulheres corintias que formam o
Coro e da Ama.

Essa assimilagio, além disso, nio ocorre apenas no nivel linguistico.
Como Wiles (1997, p. 122) sugere, a posi¢io final de Medeia em uma
carruagem dirigida por dragbes, com vista para Jasio do topo do skené e
segurando dois caddveres em seus bracos, fornece uma contrapartida visual
para a comparagdo. A imagem verbal é totalmente decretados no palco: os
dragées sio reminiscentes das caudas de peixe ou cobra caracteristicas de
Scylla nas artes visuais, enquanto a posicio elevada de Medeia e os corpos que
ela mantém paralelamente a localiza¢io do monstro em um alto penhasco e
os marinheiros que ela arranca na Odisseia (XIL, vv. 73-84 e 245-57). Ao final
da peca, Medeia realmente se tornou uma Scylla e Jasio estd abaixo como um
Odisseu indefeso, a quem ela mordeu (déxetai, 1370) ripido (HOPMAN,
2008, pp. 165-167).

CoNCLUSA0: MEDEIA, SUAS IDENTIDADES FLUIDAS E AS
POSSIBILIDADES DAS MULHERES DA ATENAS CLASSsICA

Medeia, a mulher, apatrida, sem ofkos, se comporta com habilidades
retdricas proprias do universo masculino, e Creonte, vitima de seus engodos
retéricos,® reconhece tais habilidades (EURjPIDES, Medeia, vv. 340-347). A
construgio feita por Euripides da personagem Medeia envolve a caracterizagio
de sua vontade como feita de pedra e ferro (EURIPIDES, Medeia, v. 1279; 38-
39,108-109, 395-398, 797, 807-809) e o destaque de sua astiicia e capacidade
de persuasio. Ela obtém multiplas vitdrias a partir do discurso: consegue
fazer com que Creonte ceda aos seus pedidos (EURIPIDES, Medeia, vv.
335-357); convence Egeu a se comprometer por meio de juramentos consigo
(EURIPIDES, Medeia, vv. 706-758); e é um instrumento para enganar Jasio,
abrindo o caminho para que Medeia assassine a nova esposa de seu marido e

seu pai (EURIPIDES, Medeia, vv. 866-975).

85 Richard Buxton (1982) e Deborah Boedeker (1991, pp. 95-112) discutiram o importante
papel que a linguagem enganadora interpreta em Medeia. Ver ainda: BOEDEKER, 1991, p. 95-
112; e também BOEDEKER, 1997, p. 127-148.
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Tanto a inimizade quanto a sophia pertencem, em Euripides, a um éthos
masculino. O travestimento serve na pega como recurso para o tensionar da
mola trigica, e o desfecho da tragédia € a vingan¢a “masculina” plena: a vitdria
no agon discursivo contra Creonte e Jasio, o ultraje dos filhos do inimigo (que
530, 20 mesmo tempo, seus) e a fuga, incélume, sem punigio. E a realizagio

plena do ideal grego de “fazer mal aos inimigos” (SCHEIN, 1990, p. 67).

Uma distingio, a partir do mesmo mito e da aparente recepgio entre o
drama tragico e a representagdo imagética se interpde, o que leva 4 necessidade
de elucidar o cariter fluido do mito. Segundo Vernant,“em sua forma auténtica,
o mito trazia respostas sem jamais formular explicitamente os problemas. A
tragédia, quando retoma as tradi¢des miticas, utiliza-as para colocar, através
delas, problemas que nio comportam solugio” (VERNANT, 2006, p. 181).
E fato que antes da tragédia “nenhuma poesia escolheu o mito simplesmente
para expressar uma ideia” (JAEGER, 1986, p. 209), mas apés tal atribuicio
nos dramas trigicos, e a posterior recep¢io dos mitos pela via das tragédias
mostra que hd interacdo representacional. Tal interacio é objeto de interesse,
pois essas interagdes desdobram o que Bloch (2001, p. 54) considera de “fato

. Qoo o pe m
eminentemente hlStOI‘lCO :

Ora,aobradeumasociedade que remodela, segundo suas necessidades,
o solo em que vive é, todos intuem isso, um fato eminentemente
“histérico”. Assim como as vicissitudes de um poderoso niicleo de
trocas. Através de um exemplo bem caracteristico da topografia do
saber, eis portanto, de um lado, um ponto de sobreposi¢io onde a
alianga de duas disciplinas revela-se indispensdvel a qualquer tentativa
de explicagio; de outro, um ponto de passagem onde, depois de
constatar um fendmeno e por seus efeitos na balanga, este ¢, de certa
maneira, definitivamente cedido por uma disciplina a outra. O que

)

se produziu que parecera apelar imperiosamente 4 intervencio da
histéria? Foi que o humano apareceu.

Tal fato coincide nio apenas com as pluralidades impressas nos mitos,
mas também refletem as possibilidades das mulheres na Atenas Classica sob
a Stica de Euripides. Se as mulheres, de fato, sio alvo de condicionamentos
sociais, a sua habilidade para contornar os limites a elas impostos encontram
eco em Medeia. A vinganca de Medeia é avinganca da mulher ateniense A mercé,
que sabe recorrer ao poder aparentemente e majoritariamente masculino para
provocar uma mudanga de quadro. Logo, Medeia representa a imagem das
mulheres que se excedem, é um espelho para que a polis se enxergue na crueza

do conflito entre Medeia e Jasio.
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Abstract: The aim of this article is to observe the representational aspects
of the Medea myth in the homonymous tragedy of Euripides. It is intended
not only to understand the variables of these representations of the myth in
the play but as the author imprints in his protagonist, fluid aspects of gender
identity, characteristics of the possibilities of social action of the women of
Classical Athens.

Keywords: Myth, Representations, Gender, Medea, Euripides.
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