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Resumo: O presente artigo propde um panorama dos contextos festivos e cul-
tuais em honra a Dioniso na Atica (regiio em torno a Atenas), levando em
considera¢io sua importincia para o desenvolvimento dos géneros dramdticos
antigos no perfodo arcaico: tanto a tragédia e a comédia quanto o préprio dra-
ma satirico (além do ditirambo). A partir de um trabalho direto com os princi-
pais testemunhos e fragmentos disponiveis a quem queira elucidar os detalhes
desses festivais tio importantes para a sociedade em que floresceram, uma série
de proposicdes sio aventadas a fim de reconstruir — no presente texto — os
detalhes das Dionisias Rurais e das Leneias.
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Abstract: The current paper delineates a panorama of the festive and cultual
contexts in honor of Dionysus in Attica (around Athens), taking into account
its importance to the development of the ancient dramatic genres in the archa-
ic period: tragedy, comedy and the satyric drama (besides dithyramb itself).
Working directly with the main testimonies and fragments at the disposal of .
anyone who wants to elucidate the details of these festivals and their impor- Tema Livre
tance to the society in which they flourish, a series of propositions will be made
in order to reconstruct — in the present text — the details of the Rural Dionysia
and the Lenaea.
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Resumen: El presente articulo describe un panorama de los contextos festivos
y culturales en honor a Dionisio en Atica (alrededor de Atenas), teniendo en
cuenta su importancia para el desarrollo de los géneros dramdticos antiguos en
el periodo arcaico: la tragedia, la comedia y el drama satirico (ademds del pro-
pio ditirambo). A partir de un trabajo directo con los principales testimonios
y fragmentos disponibles a quien quiera aclarar los detalles de estos festivales
y su importancia para la sociedad en la que florecen, se har4 una serie de pro-
puestas para reconstruir — en el presente texto — los detalles de las Dionisias
Rurales y de las Leneas.

Palabras clave: Drama Antiguo; Festival; Religién Antigua; Dionisio.

Os testemunhos mais confidveis sobre as primeiras representagdes dra-
miticas, organizadas por Téspis, sugerem que o drama teria comegado a ser

ensinado na cidade de Atenas a partir de algum momento entre os anos de

1 Graduado, mestre e doutorando em Literatura Cldssica pela POS-LIT (FALE/UFMG).
Bolsista do CNPq.



538 e 528 A.E.C. (Marm. Par. ep. 43), sendo plausivel relacionar esse fato
as medidas publicas tomadas durante o governo de Pisistrato — tal como se
evidencia a partir da andlise histérica do periodo. Que o desenvolvimento da
tragédia e dos demais géneros dramaticos tenha sido possivel em conexio com
os festivais em honra a Dioniso na Atica é um ponto com relagio ao qual os
testemunhos do periodo cldssico nio dio margem a duvida, afinal os festivais
dionisfacos formam o contexto cultural bisico em que se desenvolvem as per-

formances dramiticas.?

Levando em conta as caracteristicas de Dioniso e de seu culto, talvez
possa surpreender a informagio de que seus festivais aconteciam sobretudo
a0 longo do inverno, durante um perfodo relativamente curto, que equiva-
leria a um intervalo entre os meses de dezembro até marco. A concentragio
nessa época do ano, contudo, nio é fortuita. Plutarco (De E apud Delphos
9.388e-389c) — conquanto ofereca um testemunho tardio, na medida em que
escreve no século II E.C. — traz uma informagio curiosa sobre o culto délfico
(do qual era um profundo conhecedor), ao dizer que em Delfos havia uma
espécie de divisio liturgica entre Apolo e Dioniso, segundo a qual duas por-
¢oes desiguais do ano lhes eram atribuidas: o servigo a Apolo, caracterizado
pela execugio dos hinos triunfais que eram os peis, ocupava a maior parte dos
meses; durante o periodo de inverno, contudo, o servi¢o de Dioniso ganhava a

precedéncia e o ditirambo, que lhe era préprio, substituia o pea.’

O inverno &, em geral, um periodo de ociosidade no calendario agricola
dos povos helénicos, uma vez que os principais servicos de tratamento da terra
e semeadura estio concluidos, enquanto o periodo propicio para a colheita ain-
da ndo comegou. Trata-se de um momento caracterizado por festas em honra
aos mortos, com cultos em que os aspectos festivos de recomego do ciclo natu-

ral da terra combinam-se a elementos finebres.*

Muitos dos festivais helénicos sdo caracterizados por um elemento tipi-
co — a pompé [cortejo] —, por meio do qual a divindade é honrada de forma
triunfal pelos devotos. No caso de Dioniso e de seus festivais ticos, esse ele-

mento de culto ganha um aspecto ainda mais imediato, uma vez que a presenga

2 Esses pontos sio defendidos de forma mais argumentada em minha dissertagio, da qual o
presente artigo foi extraido a fim de propor uma exposigio concentrada nos testemunhos antigos
sobre os festivais dionisiacos na Atica. Para mais detalhes, cf. SILVA, 2018.

3 Todas as tradugbes de textos em lingua estrangeira sio de responsabilidade do autor do artigo. O
inicio da passagem, no original é: “4av 0OV Epnrad Tig, Tt TadTor TPOG TOV ATOA®VE, PRGOUEY
oyl uovov GALYL Kal Tpog OV Advucov, @ TV AghedV 0DdEV ftTov fi 1@ AmdAhwvt
péteotv.”

4 Para detalhes, cf. OSBORNE, 1987, p. 173-4; DABDAB TRABULSI, 2004 [1990], p. 192.
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do deus se d4 em seu xdanon — i.e., em sua estitua de madeira —, escoltada
fisicamente pelo cortejo de devotos, em memdria de seu advento iquela terra.
Nio é uma coincidéncia que esse deus — caracterizado por seus aspectos es-
trangeiros e ambiguos — seja tio cultuado por meio de um elemento ritual co-
memorativo de sua vinda de fora e colocado em conexio com relatos de xenia
[hospitalidade]. Também nio é mera coincidéncia que essa matriz de ideias
tenha se desenvolvido em conjunto com uma série de praticas sociais relacio-
nadas a ritos de passagem: ou seja, processos por meio dos quais certas pessoas
— normalmente de status ambiguo, no limiar entre duas condigdes diferentes
(especialmente para o caso de jovens as vésperas da iniciagio na vida adulta)
— sdo afastadas da comunidade, expostas & marginalidade e, em seguida, rein-
tegradas em seu novo status.” O elemento ligubre dos festivais dionisfacos que
acontecem nesses meses de inverno estd profundamente relacionado a essas

ideias.

Os festivais aticos em honra a Dioniso, entretanto, sio em grande parte
alegres festividades e revelam nessa tensio — entre aspectos fiinebres e diver-
tidos — a contradi¢io inerente a esse deus. Atentando para a ambiguidade que
consiste em ter uma divindade — cujos mitos principais sio violentos e ligu-
bres — honrada de forma festiva e descontraida, serd preciso levar em conta a
existéncia de uma diferen¢a fundamental entre os mitos dionisiacos e os ritos

que sio dedicados ao deus.

DioNisiAs RURAIS

Ha alguns titulos importantes dedicados a esse assunto e aqui consul-
tados (PICKARD-CAMBRIDGE 1995, p. 42-56; JEANMAIRE, 1970, p.
40-43; DABDAB TRABULSI, 2004, p. 192-194). Recentemente, dois traba-
lhos de dissertagio abordam o tema (GERALDO, 2017, p. 38-44; 102-121;
SILVA, 2018, p. 169-178). O conhecimento sobre esse festival restringe-se a
algumas informagdes provenientes de fontes do século V A.E.C,, responsiveis

por menciond-lo sucintamente. Festividades rusticas, as Dionisias rurais [td

5 Para detalhes da dimensio de rito de passagem desse tipo de pratica social, cf. [JEANMAIRE,
1970; HENRICHS, 1987; CSAPO, 1997.

6 Seguindo a sugestio de Elizabeth Vandiver (2000, p. 17), no presente artigo, mitos sdo
considerados narrativas tradicionais contadas por uma sociedade que incorpora e representa as
visdes de mundo, as crengas, os principios e frequentemente os medos dessa sociedade, enquanto
ritos sdo as ceriménias religiosas, a prtica cultual, de carater tradicional, através dos quais essa
mesma sociedade manifesta suas visdes de mundo, crengas, principios e medos, proporcionando

formas de relacionamento com os deuses, outros seres humanos e animais.
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katagrodgs Dionysia] aconteciam em cada démos ou comunidade campesina, di-
vidindo-se ao longo de todo o més de Poseidedn, de modo que era possivel aos
“amantes de espeticulos [philothedmones)” e aos “amantes de sons [philekooi]”
frequentar vérias celebracoes diferentes durante o periodo, escutando diversas
apresentagdes corais ao percorrer as diferentes regides da Atica. Tal é o que se

deduz do seguinte comentirio de Glauco, na Repdblica de Platio:

E Glauco disse: - Entio muitos e estranhos [filésofos] serdo para ti
desse tipo. Pois todos os amantes de espetdculos parecem-me ser — ji
que se alegram em aprender — desse tipo, e certos amantes de sons
sdo os mais estranhos de se colocar entre os filésofos: eles nio deseja-
riam vir de bom grado a uma exposi¢io e conversa como esta, mas —
como se tivessem alugado as orelhas para ouvir todos os coros — ficam
zanzando pelas Dionisias, sem abrir mio nem das que acontecem nas
péleis nem das que acontecem nos vilarejos [komai]. (PLATAO, Re-
publica, 5.475d-e).”

Para além do cariter polémico que os comentarios da Repiblica possam
ter no tocante 3 apreciagio dos espetdculos poéticos, é certo que essa referéncia
alude a uma pratica corrente no periodo cldssico, pois, do contrario, seu tom
polémico de dentincia seria desmentido pela propria experiéncia que o leitor
pudesse ter dessa realidade. Ademais, é provivel que esse tipo de pratica seja
muito antiga, na medida em que as Dionisias rurais sio marcadas por tragos de

festivais arcaicos de longa duragio e estabilidade na cultura helénica.

A ceriménia principal das Dionisias rurais consistia numa pompé [corte-
jo], transportando religiosamente o falo — de grandes dimensées —, enquanto
entoava uma série de cantos e cangdes tradicionais. O festival certamente cul-
minava em sacrificios — que talvez se restringissem apenas a bolos ou cozidos,
embora pudessem conter sacrificios animais também (como as representagdes
em cerimica costumam sugerir).! Em todo caso, o festival tinha provavelmente
o cardter de um rito destinado a promover a fertilidade dos campos e dos jar-

dins, bem como a fecundidade das familias. Aristéfanes conservou, de maneira

7 No original: “koi 6 Thavkov &pn' mollol dpa kol dromor Ecovial cot toodtot. of 1€
yop ehobedpoveg Thvieg Epotye Sokobol T@ KaTapavOdvely yoipovieg Tolodtot eivat, of
T PUAMNKOO0L ATOTMTOTOL TIVEG €lGV BOG ¥ €v PLhocOolg TIBévVaL, ol TpoOg PV AGYous Kol
TolawTy StotpiPiy £kdvieg ovk dv £08hotev ENDgTY, domep 8¢ dmopeodmKoTEG TO MTO
£nakodoot TAVTOV Yopdv TEPBEOVOL Tolg Alovuciolg obte TOV KaTd TOAES 0VTE TMV KT
KOG AToAEmOpueEVOL

8 Para detalhes, cf. PICKARD-CAMBRIDGE, 1995 [1953], p. 42-56.
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muito representativa, os principais aspectos das Dionisias rurais num trecho

de sua comédia, Acarnenses (237-78):

321
Diceépolis: Bendizei! Bendizei!
Coro: Siléncio, todos! Escutaram entdo, homens, a béng¢io?
Ele préprio estd aqui, aquele que procuramos. Mas todos aqui,
saiam do caminho, pois 0 homem parece ir fazer o sacrificio.
Diceépolis: Bendizei! Bendizei!
Que prossiga um pouco adiante a portadora do cesto [kanéphéros]
e que X4ntias levante direito o falo.
Deposita o cesto, ¢ filha, a fim de comecarmos.
Filha: O mie, passa-me aqui a concha de caldo,
a fim de que eu espalhe caldo sobre este bolo aqui.
Diceépolis: Assim estd bom! O senhor Dioniso,
agraciadamente nessa procissio para ti, eu,
realizando-a e fazendo sacrificios com os de casa,
lidero afortunadamente as Dionisias Rurais,
liberado do servico militar: para que meus tratados de paz
de trinta anos resistam bem.
Traze o cesto, 6 filha, bela, de modo que belamente
o carregues fazendo cara boa. Quio bem-aventurado
é aquele que se casar contigo e te fizer coaxar com nada menos Tema Livre
do que uma fuinha, assim que ji for de manhai cedo.
Prossegue e toma muito cuidado para que na multidio
ninguém te surrupie, roubando-te as joias.
O Xantias, deve ser segurado direito por ti
o falo, atrds da portadora do cesto —
eu, seguindo, cantarei o canto félico:

tu, 6 mulher, observa-me do alto do telhado. Avante!

- O Falg, companheiro de Baco,

pandego noturno vagabundo,

adtltero amante de jovens,

no sexto ano te conclamo

vindo para a comunidade [démos), feliz,

depois de ter firmado tratados de paz em meu nome,
liberado de trabalhos

e de lutas e de Ldmacos!

Pois quio mais doce ¢, 6 Falé — Falé —,

encontrar na flor da idade Tratta, [serva] de Estrimodoro,
roubando lenha do monte Feleu,

pegd-la pela cintura, levanti-la, coloci-la no chio

e chupar até o carogo, 6



Falé — Falé.
Se conosco beberes, durante a bebedeira,

desde a madrugada secaris o cilice da paz.

(ARISTOFANES, Acarnenses, v. 237-78).°

O aspecto doméstico que a representagio desse festival tem na co-
média de Aristéfanes deve-se 4 situagio excepcional em que se encontra o pet-
sonagem de Dicedpolis — um ateniense que firmou um tratado de paz pessoal
com os espartanos, apesar da guerra entre Atenas e Esparta —, mas é preciso
atentar para varios detalhes interessantes dessa passagem. Em primeiro lugar,
arelagio entre a chegada de Dioniso (“Ele préprio estd aqui, aquele que procu-
ramos [Hoditos autés estin hon zétodmen)”) e a procissio falica. Trata-se de uma
relagio tradicional, como se vé a partir do célebre fragmento de Heraclito:

Pois se ndo para Dioniso fizessem a procisso e o hino entoado com as
vergonhas [aidofoisin], cumpririam a coisa mais sem-vergonha [anai-
déstata]. Mas Hades [Aidés] é também Dioniso, em honra do qual
enlouquecem e deliram [lenaizousin]. (HERACLITO, fr. 15 DK)."

Para além do jogo de palavras entre “as vergonhas [aidoia]’, “a coisa mais
sem-vergonha [anaidéstata)” e o nome do deus “Hades [Aidés]” — com suas
implicagdes sobre os possiveis aspectos finebres também do culto dionisfaco

—, Heraclito faz alusio a uma associa¢io que se revelard comum ao longo de

9 No original: Aucarémolg evenueite, evonueite./ Xopdg oiya mdg. ikovcat &vdpeg dpa
i edeNiag;/ 0vTog avToHg £0Ty OV {nToduey. ALY Sedpo Tl Ekmodmv: OvcwY yap avip
g gouc’ gEépyetan/ Awonomolg evenpeite, evenueite./ mpoitm ¢ 1O Tpdcbev OAiyov
1 Kovneopog/ 6 Zovdiag oV @oALOV 6pBdY oTGhTe./ Katddov TO Kavodv @ Ovyatep,
v amopEmpedo./ Ouydmp: & piitep avadog dedpo v étvipuoty,/ Tv' ETvog Kotayém
TOVAUTTHPOS TOVTOVL./ AtkantdTOMC” Kaid PV KoAdY ¥ £6T"* & AtOVUGE £6TOTA/ KEXAPIGUEVOS
GOl THVOE TNV TOUTNV £ue/ TEUYavT Kol 0vcavTo Hetd T@v olket®V/ dyoyetv Toynpds o
Kot aypovg Atovicta,/ oTpotids aroilaybivia Tig omovoag € pov KaAdg Euveveykelv
T8¢ TplakoviovTdac./ dy’ @ Bdyotep dmm¢ 1O Kavodv koAl kaAdc/ oicelg BAémovca
BopPpoedyov. OG pokdaplog/ 66TIG 6° OTHGEL KAKTOMGETOL YA 60D UndEV fjrtoug Posty,
gme1day 8pOpog 1./ TpoParve, Kav TdyA® PuAdTTEGOI 5OSpA/ 1| TIC AaddV Gov TEPITPdy
T8 ypucio./ ® Zovlia, cedv 8 £otiv 0pAOC EKTE0C/ O PAAAOC EE6MIGHE THC Kovnopov'/ Eyd
3’ GkohovddY Gcopal 70 GoAMKOV/ 6D & @ yovar Bed 1 amd T0d Téyoug. mpdPa./ Dofig
£taipe Bakyiov/ EVykwpe voktomepmAdvnte/ potye madepaotd,/ EKT® 6 ETEL TPOGEIMOV
£¢/ TOV dfjuov EMBOV Gopevos,/ omovads TomoAEVOg ELaVT®,/ TPAYLATOV T Kol Loy ®dV/
Kol Aapéyov amolhoyeic./ mord yap é60° fidov, & PoAfig Pakfic,/ KAénTovsay £Opove’
PNV VANEOpoV/ TV Ztpupoddpov Opdttav €k 100 Oedlrémg/ péonv Aafovt’ dpavra
KotaBolovio/ katoyyaptic® &/ Poific Palfic./ dov ued udv Evuming, &k kpoumding/
£mbev gipnvng poenoet tpOPRIOV.

10 No original: €@ py yap Aovice mopmiv émoodvio koi duveov gopa aidoioiot,
avardéotata gipyact’ &v: GLTOG 88 Aidng Kol Aldvucog, dTe@ poivovtol kol Anvailovety
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toda a Antiguidade, entre Dioniso e as procisses filicas. Para o caso especifico
das Dionisias rurais, um segundo testemunho vem reforgar esse aspecto, bem
como o cardter ristico de tal celebragio. Em seu livro Sobre o desejo de riquezas
(de cupid. div. 8.527d), Plutarco afirma o seguinte: “A festa patria das Dioni-
sias antigamente enviava, popular e alegremente, inforas de vinho e um ramo
de vinha, depois alguém a puxar um bode e um outro a seguir portando uma
cesta de figos secos e, atrds de todos, o falo.”"" Ainda serd importante retornar
aos elementos citados nessa descri¢io que Plutarco oferece de uma modalida-
de arcaica das Dionisias rurais, mas por ora cumpre ressaltar a preponderincia

que o falo ocupa na pompé em honra a Dioniso.

A relagio entre Dioniso e o falo certamente tem implicagdes sobre o
campo da fertilidade e da procriagio: as mengées que Dicedpolis faz ao casa-
mento de sua filha, portadora do cesto na procissio [kanéphéros] — um elemen-
to que também é comum ao que menciona Plutarco —, e 4 virilidade com que
seu futuro marido ha de “fazé-la coaxar com nada menos do que uma fuinha
(ekpoiésetai galds soit méden éttous bdein]” sio referéncias a essa dimensio da
divindade. Sobre a persisténcia dessas associagdes, confira-se o trecho em que
Agostinho (De Civ. D. 7.21), usando Varrio como fonte direta, trata de Liber
— um dos nomes de Dioniso em Roma — e da reveréncia ao falo demonstrada
em seu culto: segundo o autor, essa divindade era cultuada de modo a ter o do-
minio reconhecido sobre “as sementes liquidas e, portanto, nio apenas o sumo
dos frutos — entre os quais o vinho, de certo modo, ocupa o primeiro lugar —,
mas também o sémen dos animais [...]."** Além disso, Dioniso era cultuado na
Atica e em outras regides com mdscaras filicas, nomes filicos e representacdes
filicas, como nas figuras negras de um lécito ateniense do inicio do séc. V, e em

muitos outros exemplos epigrificos e plasticos.”

Ainda que fosse possivel desenvolver essas associagdes — levando em
conta outras implicacées do falo, como fung¢des de protegio (apotropaicas),
provocagio obscena (demarcacio de territério), dominagio masculina e agres-
sio (CSAPO, 1997) -, basta ressaltar aqui o sentido de Dioniso como um

deus que simboliza um poder sexual intermindvel e miraculoso. Na mentalida-

11 No original: 1) TaTp1og TOV Atovocimv £0pTr) TO TEAOV ETEUTETO SNHOTIKMG Kot IAap@g,
Appopedg ofvoy kai KAnpatic, slta Tpéyov TIC sIAKeV, GALOG ioyaSmY dppiyov Holovbsl
KopiCov, émi ndot 8’ 6 PUAADG.

12 No original: “Iam uero Liberi sacra, quem liquidis seminibus ac per hoc non solum liquoribus
fructuum, quorum quodam modo primatum uinum tenet, uerum etiam seminibus animalium
praefecerunt [...]."

13 Figuras negras num lécito, c. 490, de Atenas e atribuidas ao pintor de Atenas 9690. Athens,
National Museum N970 (BAPD 305482). Para outras referéncias, cf. CSAPO, 1997, p. 258-9.
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de helénica, a excitagio sexual é um sinal externo de uma condigio fisiolégica
e mental em que se revela a influéncia de um agente externo — daf a ideia de
que os diferentes estados de alteragio provocados por Dioniso estivessem no
interior de uma mesma esfera da algada desse deus: vinho, sexo, danga, canto

e éxtase.

Levando em conta essa atmosfera reinante no festival das Dionisias ru-
rais, ndo h4 de surpreender que Aristételes tenha sugerido um desenvolvimen-
to da comédia a partir de um elemento tipico dessas celebracoes. Conforme

um trecho da Poética anteriormente j4 citado:

Qualquer que seja seu estado atual, a prépria tragédia e a comédia sur-
giram de um primeiro motivo improvisado [10]: a primeira provém
daqueles que conduziam o ditirambo; a outra, dos que conduziam os
cantos falicos [apo ton ta phallika], composicoes ainda hoje muito esti-
madas em nossas pdleis. (ARISTOTELES, Poética, 4.144929-31)."*

Apesar de Jeanmaire (1970, p. 43) sugerir que Aristételes teria confun-
dido a pompé (de cariter filico) com aquilo que seria o kémos [a pandega), bem
como as cangdes dedicadas ao falo com as mascaradas cdmicas, nio parece que
uma distingio muito rigida entre essas diferentes etapas do ritual fosse sempre
mantida, de modo que uma relagio entre os cantos filicos — nos festivais dio-
nisfacos — e o desenvolvimento posterior da comédia é uma sugestio que deve
ser levada a sério pelos estudiosos da origem dos géneros dramdticos entre os
povos helénicos. Vale a pena retomar aqui as consideragdes de uma importante

estudiosa do desenvolvimento do drama 4tico, quando ela afirma que:

[O]s gregos associavam a comédia com os phallikd; segundo Aris-
tételes [Poet. 1449a11-13], a comédia se desenvolveu dos exarkhon-
tes [lideres] dos phallikd, i.e., das cangdes filicas, que ainda estavam
em uso em muitas cidades em seu tempo. Que os phallikd devam
ser entendidos como envolvendo phallophorein [portar o falo] pode
ser demonstrado em pelo menos um exemplo: segundo Filomnesto
[FGrH527 F2], na Rodes do século VI, um escritor cdmico apresen-
tou comédias como um exdrkhon entre phallophoroi [portadores de
falo]. Usar o falo ou portar o falo era provavelmente a norma em tudo
aquilo que seria percebido como pertencendo i categoria ta phallikd.

(SOURVINOU-INWOOQOD, 2003, p. 174).

14 No original: yevopévn 8’ obv ar’ épyfic [10] avtooyediaoticig—rkai avt kai 1 kopodia,
Koi M HEV amo TdV E€upyovTmv TOV d18Vpapfov, 1 8¢ amod @V T Parlikd 6 Tt kol VOV €v
TOAOAG TOV TOAEWV SLapéEVEL VOLULOHEVOL.
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O modelo bésico desse tipo de performance foi descrito por uma fonte
posterior, reportando-se inicialmente a um costume de Sicion — uma regiio
com amplas conexdes com Dioniso e os coros dedicados a ele, como ji se viu

anteriormente —, e essa descrigio pode ser aqui retomada com proveito:

Semos, de Delos, diz no livro Sobre peis: “Os chamados autokdbdaloi,
ficando de pé, coroados de hera, executam discursos”. Depois eles, bem
como os poemas deles, foram nomeados iambos. E ele diz: “Sao cha-
mados ithjphalloi os que tém mascaras de bébados e se coroam, tendo
luvas floridas. Eles usam ttnicas meio brancas, cingem-se com um véu
tarentino até os tornozelos, vio, entrando em siléncio pelos portdes,
até o meio da orquestra e viram-se para o publico dizendo:

‘Levantai, levantai, espago

fazei. Para o deus quer

o deus direito [ho theos orthos] envigorado

pelo meio [did mésou] chegar.

E os faléforos [portadores do falo]’, ele diz, “ndo usam mdscara, mas
ficam envolvidos numa grinalda de tomilho e de azinheira sobre a qual
sobrepdem uma coroa espessa de violetas e hera; e, vestindo-se com
caunacas [mantos pesados], achegam-se, uns vindo da lateral, outros
das portas centrais, andando em ritmo e dizendo:

‘A ti, Baco, acendemos esta musica,

fluindo o simples ritmo com fugaz cangio,

comum, inapropriada a donzelas, de modo algum

proclamada outrora em cantigas, mas sem mistura

iniciamos o hino!

Depois, avangando, ridicularizavam os que escolhessem e ficavam de
pé, enquanto o faléforo marchava direto, coberto de fumaga.”

(SEMUS, FHG 4. 496 = Ath. 14.16 Kaibel; 622a-d Gulick)."

Essa pritica de ridiculariza¢io dos presentes — numa performance de

procissio filica, em meio a uma atmosfera de pindega e confusio — é aludida

15 No original: Xfjpog 8” 0 Ahiog €v 1@ mepi [ardvav ‘ol avtokddaior, enoi, kalovpevot
£0TEQAVOUEVOL KITTG 6TAdNV Enépatvov pricelc. Dotepov 6¢ Tapfol dvopdodnoay avtoi te
Kol T IO ot a0 TdV, 01 8¢ 100eaAot, pnoi, Kodovpevot Tpocwreiov pHeBvovimy Exovcty
KO1 EGTEQPAVOVTAL, XEPTO0G AVOVAG EYOVTES” Y1TMOLBE XPDVTOL LEGOAEDKOLG Kol TteptElmvTan
TOPOVTIVOV KOADTTOV aDTOVG HEXPL TAV GPUPAV, G1YT] 8€ d10 ToD TVADVOG elceAdOvVTES, HTaV
KOTO LEOV TNV OPYNOTPAV YEVOVTOL, EMGTPEPOVCLY €iG TO Béatpov Aéyovteg/ avayet ,
avayet’, evpuympiov/ moweite. 1@ Oed OEher yap/ 0 Bedg 0pHOg Ecpudmpévog/ 1o LEGOV
BadiCew./ ol 6& @aAlo@opot, enoiv, Tpocwreiov HeV ov Aappdavovcty, Tpomdiov & €&
EPTOALOL TEPITIOEEVOL KOl TOOEPWTOG ETAVE® TOVTOL EmiTifevTaL GTEQAVOV dacVV (Vv Kol
KITToD" KawvaKog te meptPefAnpévol mapépyovtar ol LEV €k Topdd0v, 0l d& KTl HECUS TOG
00pagc, Baivovieg &v pOud kai Aéyovtes coi, Bakye, tévde podoav ayrailopev,/ amhodv
PLOUOV y€ovtes aidhm péAEL/ Kavav, amapBiventov, oD TL TOIG TaPOC/ KEYPNUEVAY GIUIGLY,
AL dxfpatov/ katdpyopey tov duvov./ elta mpotpéyovies Etdalov odg mpoilowro,
oTadNV 08¢ Empattov, O 8¢ PaALoEOPOg 10V Padilwv katanacheic aibdiw.’
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também no trecho de Acarnenses (271-6), em que Dicedpolis expde Tratta (a
serva de Estrimodoro) ao ridiculo, humilhando-a publicamente: Diceépolis
orgulha-se de afirmar que, apanhada numa tentativa de roubar lenha do mon-
te Feleu, a jovem é tomada por ele  forca e estuprada. Essa mesma forma de
violéncia sexual é sugerida na adverténcia ambigua dirigida i sua prépria filha,
atuando como kanéphéros [portadora do cesto], a fim de que tomasse cuidado
na multiddo, para que ninguém a surrupiasse, roubando-lhe as joias [mé tis
lathon sou peraitrdgéi ta khrysia]. Além disso, é também referida — pelo menos
indiretamente — pela passagem mencionada por Semos, relativa 4 cangio dos
ithyphalloi [falos eretos], na qual eles clamam que o publico levante e faca es-
paco para que ‘o deus direito envigorado” — i.e., uma divindade filica — possa
“pelo meio chegar” até o deus — i.e., Dioniso. A mengio a uma passagem que
‘o deus direito [ho theds orthos]” faria “pelo meio [dia mésou]” tem Sbvias co-
notagdes sexuais e uma ameagadora sugestio de penetragio forgada, tal como

sugere Csapo (1997, p. 269).

Acerca desse tipo de performance, cabe retomar as consideracdes de

Sourvinou-Inwood, segundo a qual:

A forma literdria da zombaria ritual e das obscenidades nos cultos
de Dioniso e Demeter é a poesia idmbica, envolvendo monélogos e
cangdes que incluem ataques a pessoas, ou tipos de pessoas, e obsce-
nidade. Em termos de género poético, Aristdteles conectou a comédia
com a poesia idmbica [Poet. 1449a4-5]. Que a poesia iAmbica inspirou
o desenvolvimento da comédia é também uma percepgio moderna e
estd inquestionavelmente correta.

Segundo Ateneu, os performers que os sicionenses chamam phallo-
phoroi, outros chamam autokdbdaloi (o que significa‘improvisadores’);
segundo Semos de Delos [FGrH 396 F24 = Ath. 14.16; 622b], os
autokdbdaloi recitavam de pé [stddén epérainon réseis] e usando coroas
de hera; posteriormente, eles e sua poesia foram chamados famboi.
Dados os pressupostos helénicos sobre a relagio entre famboi e comé-
dia, o que estd sendo defendido aqui é que houve um desenvolvimento
dos autokdbdaloi — improvisadores recitando de pé e usando coroas
de hera —, para os famboi, e desses para a comédia. (SOURVINOU-
-INWOOD, 2003, p. 174).

No desenvolvimento desse argumento, Sourvinou-Inwood — 4 luz de
sua reconstrugio das Dionisias urbanas — entende que os elementos filicos
mencionados por Aristételes e por Semos de Delos teriam entrado como um
aspecto particular do rito de xenia [hospitalidade], tal como oferecido a Dio-
niso pelos atenienses nesse festival especifico, em fins do século VI A.E.C. A
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partir dessa hipStese, a autora sugere que a comédia teria surgido paulatina-
mente de um momento preciso do ritual realizado durante as Dionisias urba-

nas, devendo muito de seu cariter jocoso 4 atmosfera geral desse momento.

Ainda que essas consideracdes sejam interessantes — na medida em que
tentam explicar a origem dos géneros dram4ticos de um modo geral (incluindo
a comédia) a partir de uma relagio com os diferentes elementos que fariam
parte de seu contexto de performance no interior de um tnico festival, qual seja,
o das Dionisias urbanas (a ser estudado logo mais) —, h4 alguns elementos que
se contrapdem 2 datacio tardia ai sugerida para o surgimento das performan-
ces cOmicas (ainda mais quando se leva em conta sua relagio com elementos
filicos). Certos indicios levam a crer que tais representa¢es remontam a uma

tradi¢io muito mais antiga do que a autora acredita.

Um vaso ateniense produzido por volta do ano de 560 A.E.C,, e ex-
posto atualmente em Florenga, traz duas imagens — uma de cada lado — de
procissdes filicas, nas quais um imenso falo de madeira é carregado, sobre um
suporte, por seis homens (ou doze, se houver seis de cada lado do suporte),
enquanto figuras comicas aparecem montadas sobre o falo.'® A impressio geral
de uma performance com um coro improvisado, de carater grotesco, é inevitavel
e as imagens foram frequentemente relacionadas ao tipo de evento que deve ter

caracterizado as Dionisias rurais.

Uma interpretacio recente dessa imagem, oferecida por Csapo (1997, p.
268-70), desenvolve uma explicagio para dois de seus detalhes mais estranhos:
atentando para dois homens que estio no nivel do chio — além dos outros seis
(ou doze) que carregam o suporte do falo —, o estudioso tenta sugerir quais as
fungoes desempenhadas por eles em suas incdémodas posi¢des (uma vez que
nenhum deles parece estar num local em que poderia ajudar no esfor¢o de car-
regar o suporte do falo). O que estd diante dos demais, voltado de frente para
eles, é relacionado por Csapo aquilo que Aristdteles chama de exdrkhon das
cangdes falicas, ou seja, o individuo responsavel por liderar o canto dos demais,
improvisando versos que sio entremeados pelos refroes corais. J4 com relagio
aquele que estd atrds de todos os outros, Csapo imagina que ele seria o respon-
sdvel por segurar a corda (que se vé passando abaixo do falo), comandando os
movimentos do mecanismo a partir do qual se mexe o falo, sustentado pelo
sdtiro que tem um homenzinho em suas costas. Para corroborar essa engenho-
sa interpretacio da imagem, o autor recorre & descrigio feita por Herédoto

(2.48-49) de um mecanismo analogo que ele teria visto no Egito, num festival

16 Trata-se do seguinte vaso: figuras negras numa copa ateniense, ¢. 575-525. Firenze, Museo
Archeologico Etrusco 3897 (BAPD 547).
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dedicado a Osiris (cujo valor simbélico é igualado, na narrativa herodoteia, ao
de Dioniso).

O trunfo da interpretagio de Csapo, contudo, nio é o de sugerir ex-
plicagbes pertinentes 4 imagem em questio, mas o de demonstrar a existén-
cia de uma longa tradicdo cultural em que performances filicas teriam relagio
nio apenas com Dioniso e cang¢des corais dedicadas a ele, mas com ritos de
passagem fundamentais para a manutengio e o desenvolvimento da sociedade
helénica. A amplitude do material levado em conta pelo estudioso ultrapassa o
escopo da presente discussio — voltada para uma descrigdo sucinta do festival
das Dionfsias rurais —, mas d4 abertura a consideragdes que ainda hio de ser
levadas em conta quando for necessirio refletir sobre a matriz de associagdes
culturais tornadas possiveis a partir dos festivais 4ticos em honra a Dioniso.

Um ultimo testemunho emblematico do desenrolar das Dionisias rurais
é aquele que se encontra entre os escdlios & comédia Rigueza [Pluto], também

de Aristéfanes. Segundo o escoliasta:

“dance sobre o odre [askoliaze] ali mesmo”: Os atenienses realizavam
um festival, as Ascélias, no qual saltavam sobre os odres em honra a
Dioniso. O animal [i.e., o bode] parece ser odiado pela vinha. Certa-
mente entio o epigrama [de Evénio na A.P. 9.75] traz o seguinte da
vinha diante da cabra, que est4 assim:

“se acaso me comeres acima da cepa, ainda assim portarei frutos,

tal sobreviverd a ti, bode, quando fores sacrificado.”

(“dance sobre o odre no lugar do outro”: Dangar magistralmente sobre
o odre [askolidzein] chamavam o saltar sobre odres com o intuito de
gracejar. No meio do teatro colocavam os odres inflados e cobertos de
dleo, sobre os quais os que saltavam escorregavam, tal como Eubulo,
na Damaleia, afirma:

“E, perto dos outros, 0 odre no meio

colocando, saltai e gargalhai

dos que cairem, desde quando [for dado] o comando.”)

[Assim também Didimo. Diferentemente. Dangar sobre o odre cha-
mavam o saltar nos odres ou o saltar sobre um pé sé. Diferentemente.
Ascdlias [€] o festival de Dioniso: pois, enchendo o odre de vinho,
pisavam nele com um s6 pé: e o que ficasse de pé recebia como prémio
o vinho.]

(Schol. Ar. P1. 1129).7

17 No original: dokoriol’ évtade: Eoptiv oi AOnvoiot fiyov o Ackdha, &v 1j évijAlovto
T0ig GoKoig &ig TNV T0D Atovicov. Sokel 88 &xOpov eivar Tf] Gumédm tO (Dov. duéret odV
Koi éntypappa [Eveni in A.P. 9.75] @épetar tig Guméhon mpodg Tv oiya obtwg &yov,/ kijv
pe eayng émi pilov, dpwg 8¢ T Kapmoeopnow,/ docov Emkeinol col, Tpdye, Bvopéve./
(GoxmAiiale 8¢ avti Tod GAlov" Kuplmg 8¢ dokoMAle Eleyov T0 £l TOV AoKAY GAlecbot
£veka 10D yeEA®TOTOETY. §v péow 6¢ tob Oedtpov €tifevio dokolLg mEQLONUEVOLG Kol
aanlppévoug, eig obg Evorrdpevor mriicHovov, kabdnep EVPovrog év Aapaieio enoiv
obtme,/ kai Tpog ye ToVTOIG AoKOV €l pécov/ katabévieg sicdileode kai koydlete/ €mi
TO1G KOTAPPEOVGLY GO KeLeVOUOTOG.)/ [oVTm Kot Aidupog. AM®@G. doK®Adlew Ereyov TO
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A pritica do askoliasmés certamente estava entre os divertimentos ris-
ticos das festividades rurais dedicadas a Dioniso e consistia no ato de encher
(de ar ou de vinho) um odre — feito com couro de bode —, besunti-lo de dleo
e propor um concurso em que quem conseguisse ficar mais tempo sobre ele
— as vezes, tendo que dancar ou saltar sobre um pé sé — ganharia o odre de
vinho como prémio. Os elementos miticos que explicam essa pritica ladica
sdo referidos também pelo trecho acima: o bode, depois de ter comido o dom
de Dioniso — qual seja, a vinha —, é escorchado como punicio e d4 azo a brin-
cadeira que terd por prémio o préprio derivado da vinha — qual seja, o vinho.
Trata-se, portanto, de um mito etiolégico dessa pratica cujo carater cdmico e
popular ainda pode ser visto em algumas préticas do interior do Brasil, como
no caso do touro mecinico, por exemplo, ou do pau de sebo. Nio deixa de ser
curioso notar os paralelos iconogrificos entre a imagem do Museo Archeo-
logico Etrusco de Firenze 3897 (BAPD 547), aludida acima, e a pratica do
pau de sebo: em ambas, figuras humanas agarram-se a um grande tronco liso
e parecem visar algo que se encontra amarrado em seu topo. Naturalmente,
contudo, se a interpretagio de Csapo (1997, p. 270) — segundo a qual o falo
seria um mecanismo moével nessa imagem — estiver correta, a sugestio de uma

compara¢io com o pau de sebo deixa de ter sentido.

Aparentemente nio h4 nada que seja dramdtico ou mimético nessa pra-
tica, sendo dificil sugerir que o askéliasmés tenha tido alguma relacio com o
desenvolvimento dos géneros dramdticos na regido da Atica. Ainda assim, ele
certamente esteve presente entre as atracdes das Dionisias rurais e aparece
como um dos elementos que compunham o ambiente rustico e a rede de asso-
ciagdes mitoldgicas em que as primeiras performances de Téspis devem ter se

desenvolvido.

LeENEIAS

Mais uma vez, autores importantes ja dedicaram piginas incontorndveis
a esse assunto e foram aqui consultados com proveito (PICKARD-CAMBRI-
DGE, 1995, p. 25-42; JEANMAIRE, 1970, p. 44-7; DABDAB TRABULSI,
2004, p. 194-6; SEAFORD, 1994, p. 239-40; SOURVINOU-INWOOD,
2003, p. 120-3; WILSON, 2000, p. 27-32). As duas ja citadas dissertagdes
recentemente defendidas no Brasil também abordam o tema (GERALDO,
2017, p. 33-38; 170-183; SILVA, 2018, p. 178-187).

€vailecbon Toilg okoig 1 To €mi £vOg m0d0g dilecBat. AAAmg. Ackdlo £opth Atovdcov:
AGKOV Yap 0ivov TAnpodvieg &vi modi todtov Emdmv: koi 6 Tdfcag dOLov elxe TOV otvov. ]
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Ha poucas certezas e muito debate em torno das fontes que podem ter
relagio com esse festival. As Leneias parecem ter sido um festival antigo —
como sugere o fato de que seu nome esteja conectado  forma jonica para se
referir a0 més em que aconteciam — e inclufam alguns elementos arcaicos do
culto a Dioniso. Na Atica, as Leneias davam-se no més chamado de Gamélion
— ou seja, entre janeiro e fevereiro, no auge do inverno —, més que era chama-
do pelos jbnicos justamente de Lénaion e que Hesiodo (Trabalhos e Dias, v.
504) recomenda evitar, pois seria de “maus dias, todos tosa-gado”. A origem do

nome da festa é controversa.

Por um longo periodo foi assumido que o festival chamado Leneias,
o lugar de sua celebragio, o Lénaion, e o deus cultuado, Dioniso Le-
neu, eram chamados assim por causa de uma conexdo com a prensa de
vinho, [énéds, embora a mera existéncia de um [énés numa localizagio
sugerida para o santudrio en limnais [nos brejos] (até entio identifica-
do com o Lénaion), e de outros na mesma vizinhanga, era obviamente
inconclusiva; prensas de vinho sio objetos comuns numa regifo vini-
cola e a referéncia especial A prensa do vinho e a seu deus em janeiro
ou fevereiro nio era obviamente apropriada. Consequentemente, uma
derivagdo alternativa dessas palavras, nio de lénds, mas de lénai, co-
nhecida como nome de bacantes e ménades, encontrou aceitagio mais

geral. (PICKARD-CAMBRIDGE, 1995, p. 29).

Justamente o ja referido fr. 15 DK de Her4clito fornece argumentos para
reforcar essa compreensio da palavra, na medida em que o fildsofo afirma que
os devotos de Dioniso mainontai [enlouquecem] e lenaizousin [deliram/ cele-
bram as Leneias], enquanto um escoliasta anota o seguinte nessa passagem:
“lenaizousin: baqueiam [bakkhetiousin], pois as bacantes [bdkkhai] sio lénai
[ensandecidas].” Um trecho do Protréptico (1.2.2), de Clemente de Alexandria,
além dos escélios a essa mesma passagem, e um verbete de Hesiquio (s.v. [énai)

reforcam essas associagdes.

A localizagio das Leneias também é uma questio controversa. Trata-
va-se certamente de uma regido agreste, como é possivel inferir a partir dos
escllios ao v. 202 de Acarnenses, no qual Dicedpolis afirma: “Conduzirei as
Dionisias, entrando nos campos.” Com relagio a essa referéncia, o escoliasta

especifica o seguinte:

Escélio. ‘conduzi-las-ei nos campos”: as chamadas Leneias. Af as Le-
neias e a disputa da prensagem de vinhas ¢ feita para Dioniso. Pois
Lénaion é um santudrio rural de Dioniso, porque aconteciam ttran-
cagens [tplektoiss] 14 ou porque colocaram a primeira prensa nesse

lugar.’

18 No original: &m Té kat’ dypovg to Afvora Aeyopeva. £vBev té AMvoua Kai 6 ETAvonog
ayov teheltar 1 Atovicm. Avatov yép £6Tv £V aypois iepov 10D Atovicov, 516 T TTAEKTOVG
£vtadba yeyovévar, 1 016 6 Tp@TOV £V TOVT® TM TOTW® ANvov (Mjvatov codd.) tebijvar.
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Duas passagens de Hesiquio, combinadas com trés de Fécio, sugerem a
existéncia de um cinturio [peribolon] em torno a esse grande santudrio dedi-
cado a Dioniso Leneu, sendo indicado que as performances poéticas acontece-
riam nesse espago.”” Que o templo ficava préximo 3 4gora é o que se encontra
sugerido pelo escoliasta a uma passagem de um discurso de Demdstenes (So-
bre a coroa, 129), mas sua localizagio precisa ainda nio foi determinada de
forma conclusiva: hd quem imagine que ele estaria na regiio dos “Brejos [Lim-
nai]” (segundo Hesiquio, “Limnai”), onde uma parte das Antestérias também
acontecia, mas outras informagées sio conflitantes com essa e a arqueologia

ainda nio chegou a resultados conclusivos.

Em todo caso, parece possivel reconstituir alguns dos elementos que
compunham o festival. Acontecia uma pompé [procissio] conduzida pelo ar-
conte basileu — fato que atesta a antiguidade do costume — e, para a realizagio
dessa tarefa, ele contava com certos ajudantes [epimelétai] (Arist. Ath. 57.1).
Essa mesma fonte ainda sugere que o arconte basileu seria o responsivel por
organizar disputas de “corridas de tochas [tén lampddon]” ao longo do festival,
bem como os “sacrificios tradicionais [patrious thysias]”. Tais informagoes sio
reforcadas por PSlux (Onomadstico 8.90) e por algumas inscri¢des mencio-
nando sacrificios durante as Leneias. Conforme um escélio ao v. 548 da comé-
dia Cavaleiros, alguns carros acompanhavam a pompé e, de cima desses carros
[epi ton hamaxén)], poemas eram cantados em direcio aos que seguiam a pé:
segundo Fécio, explicando em seu Léxico justamente o sentido da expressio
“ta ek ton hamaxon [os de cima dos carros]’, esses poemas eram de escérnio e

zombaria.

O emprego ritualistico dessa modalidade poética tem sido reconheci-
do atualmente — sendo que a pritica desde a Antiguidade ja dispunha de um
nome préprio, “aiskhrologia [discurso feio]’, e constituia um tipo de discurso
abusivo e obsceno, com objetivos apotropaicos. Parece possivel que essas per-
formances também tenham incluido elementos tradicionais das procissoes fali-

cas, como sugere Pickard-Cambridge:

Embora nio haja nenhuma evidéncia direta relacionando uma procis-
sdo falica (como a que é representada por Aristéfanes) com as Leneias,
mas apenas um tipo de procissio em catros, a partir dos quais os que
estavam em cima zombavam dos presentes, é pelo menos provével que
um kémos [pindega] filico tenha sido incluido também, como as Dio-
nisias rurais faziam, (PICKARD-CAMBRIDGE, 1962, p. 145).

19 Hsch. (s.v. epi Lénaidi agon; Limnai); Phot. (s.v. ikria, Lénaion; orkhéstra). Sourvinou-Inwood
(2003, p. 120-1) contesta o valor das evidéncias vindas dessas fontes lexicogrificas.
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Em outros momentos de sua obra, o estudioso hesita com relagio a esse
ponto, mas afirma que, independentemente do que tenha sido a pratica histé-
rica, ndo haveria nada de extraordinario na linguagem de abuso empregada em
tais ocasides de culto a Dioniso: segundo ele, na volta dos misticos de Eléusis,
nas Antestérias e em outras situagdes sem conexao com o tito, haveria emprego
de uma linguagem igualmente idmbica (PICKARD-CAMBRIDGE, 1962, p.
147). O estudioso, contudo, ndo d4 as fontes para um emprego “cotidiano” da
linguagem de abuso, de modo que persiste a ideia de que tal modalidade lin-
guistica estaria ligada — na maior parte dos casos — a situagdes extremas de
reversio da ordem, em meio a cultos desestabilizadores das hierarquias coti-

dianas, na linha do que sugere Csapo (1997).

Acerca disso, os “Vasos Leneios” dio um testemunho importante, Em-
bora a sugestio elaborada por Frickenhaus hd mais de um século, segundo a
qual esses vasos representariam os mistérios sagrados das Leneias, tenha sido
contestada e jd nio seja recomenddvel partir dessas imagens para inferir de-
talhes do rito (PICKARD-CAMBRIDGE, 1995, p. 34), permanece o fato
inegivel de que certas indicagGes presentes neles relacionam ritos femininos
secretos com o culto a Dioniso durante seus festivais na Atica: quer repre-
sentem as Leneias, quer representem as Antestérias, essas cerdmicas suscitam
uma rede de associagdes responsivel por formar uma imagem pouco definida,
mas muito sugestiva, do que devem ter sido os ritos secretos e sagrados que

foram realizados ao longo desses festivais.

Nessas imagens — cujos primeiros exemplos supérstites datam de um
periodo entre os anos de 490 e 480 A.E.C., embora tenham sido elaboradas ao
longo de todo o século V A.E.C. —, ménades dangam e executam gestos ritu-
ais ao som de uma aulista, enquanto carregam apetrechos do culto dionisfaco,
como tirsos, tochas e vasos especificos, em presenca de uma imagem do deus.
A divindade é representada como um toco alto sobre o qual so colocadas sua
distintiva méscara (3 guisa de rosto), certas vestimentas (3 guisa de corpo) e
ramas de vinha ou hera.?® Rothwell (2007, p. 15) reconheceu em tais aspectos
algo que reforga a relagio ji sugerida entre Dioniso, seu culto e o desenvolvi-

mento dos géneros dramiticos.

Nas imagens em que Dioniso estd ausente, o gestual caracteristico das
ménades — em seus movimentos ao som de um instrumento musical (em geral,

0 aulés) —, bem como o transporte de vasos chamados escifos [skyphoi], perante

20 Exemplos dessas imagens poderiam ser: figuras vermelhas sobre uma cilice [kylix], c. 490-480,
de Atenas. Betlin, Antikensammlung F2290 (BAPD 204730). Ou ainda: figuras vermelhas num
estamno [stdmnos], c. 450-400, de Atenas. Naples, Museo Archeologico Nazionale 81674 (BAPD
215254).
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uma mesa sobre a qual se encontra um vaso maior, o estamno [stdmnos], per-
mite a identificagio de um rito andlogo.”* Um escélio ao v. 479 da comédia As
ras, explicando o sentido da expressio “Chama o deus [kdlei theén]!’, oferece

uma preciosa informagio littirgica acerca desses ritos:

“ " . -
[QJuanto a0“Chama o deus!’, alguns usam-no assim. Nas competi¢oes
Leneias de Dioniso, o daidodkhos [portador da tocha], carregando um

facho, diz “Chamai o deus [kaleite thedn]” e os ouvintes presentes gri-

tam “Taco de Sémele, doador de riqueza [Semeléi Takkhe ploutodéta]”?

As celebragdes — ao que tudo indica, noturnas — inclufam, portanto, can-
tos e gritos de invocagio ao deus, sob seu titulo cultual, que pode ter sido o
mesmo empregado nos ritos noturnos das Antestérias, segundo Otto (1965,
p- 80). A mengio a Sémele, mie de Dioniso, traz uma alusio ao mito de nas-
cimento do deus e j4 foi sugerido que uma das imagens dos “Vasos Leneios”
o representaria como crianga.”? O epiteto “doador de riqueza [ploutodéta]” re-
forca as associagbes anteriormente j4 sugeridas com uma divindade do mundo
inferior como é o caso de Hades. Além disso, o nome faco também aparece
associado ao culto realizado em Eléusis e, embora nio seja possivel precisar
a relacio entre essas festividades (PICKARD-CAMBRIDGE, 1995, p. 34-
5), o cariter sério desses Mistérios aparece de forma inegivel. Conforme um

estudioso do assunto:

O orgiasmo das cerimodnias do meio do inverno parece ter relagio
com a evocagio de divindades cténicas cuja reaparigio é um penhor
do despertar ji préximo das forcas da natureza. Existe pelo menos a
presuncio de que as festas das Leneias tenham sido coordenadas pela
celebragio de mistérios desse tipo. (JEANMAIRE, 1970, p. 46).

A esse respeito, um escélio anteriormente mencionado — comentando
uma passagem do Protréptico (1.2.2), em que Clemente de Alexandria, despei-
tado em seu cristianismo, lan¢ava impropérios contra os Mistérios de Dioniso
—, traz uma sugestdo interessante do que poderia ser o contetdo dos cantos

entoados durante as Leneias:

21 Um exemplo dessas imagens poderia ser: figuras vermelhas sobre um estamno, c. 475-425, de

Atenas. Oxford, Ashmolean Musem G289.7 (BAPD 207195).

22 No original: 10 8¢ kéAer Oedv Tiveg ohTmg dmodeddracty. &v Toig Anvaikois aydct Tod
Aovdeov 0 3gdodyog Katéxmv Aapmddo Aéyel ‘Kodelte Bedv’ Kol ol vmakovoveg Podot
“Tepei "Takye mhovtodota”.

23 Trata-se da seguinte imagem: figuras vermelhas sobre um estamno, c. 475-425, de Atenas.
Warsaw, National Museum 142465 (BAPD 214262).
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Escélio, “ensandecidos [lénaizontes])”: uma cangio agreste era cantada
perto da prensa, que também ela prépria circundava a dilaceragio de
Dioniso [ton Dionysou sparagmén]. Muitissimo bem e de bom grado
acontecia o cingir-se com a hera, tal como aquilo que é mostrado para
Dioniso — quando acontecem as Leneias —, assim também isso se d4
na embriaguez e eles fazem coisas inconvenientes is pessoas e embria-
gam-se todos juntos. (Schol. Clem. Alex. Protrept. 1.2.2).2

Seaford (1994, p. 264) sugeriu a importincia que mitos e ritos criados
em torno do sparagmés [dilaceragio] de Dioniso devem ter tido nas fases mais
arcaicas de seu culto, com implicagdes inclusive sobre o desenvolvimento pos-
terior dos géneros dramdticos. Ele menciona algumas passagens referenciando
a prética histérica do sparagmés entre grupos de ménades mencionadas em
testemunhos de periodos posteriores (Pt. Mor. 365a; Pausan. 10.4.3), imagi-
nando que esses trechos ecoariam priticas mais antigas, e conclui que o ritual
representado nos “Vasos Leneios” tem grande chance de envolver histérias e

encenagdes sobre o desmembramento e o renascimento de Dioniso.

Apesar de tantos elementos sugestivos para a histéria do desenvolvimen-
to do drama, nio se sabe quando as performances dramaticas tiveram inicio
nas Leneias. Seu reconhecimento civico formal, tal como aparece registrado
em inscri¢oes corégicas, foi posterior ao das Dionisias urbanas, devendo ter se
dado por volta do ano de 440 A.E.C. para a comédia e pouco tempo depois
para a tragédia.

[NJio hd evidéncias do que acontecia antes disso. E possivel que
as performances fossem mais na escala daquelas que aconteciam nas
Dionisias rurais, nos démoi dos campos (nenhum dos quais parece
ter celebrado as Leneias), e que foi comparativamente mais tarde que
elas se tornaram mais ambiciosas e foram transferidas da dgora para o
teatro de Dioniso. [...] Pode ser que as primeiras performances comicas
tenham sido mais importantes nesse festival do que as tragicas (o con-
tririo sendo o caso para as Dionisias urbanas). (PICKARD-CAM-
BRIDGE, 1995, p. 40-1).

A relagio que esse festival veio a estreitar oficialmente com a comédia ao
longo do século V A.E.C. pode apontar para uma associagio que j4 existisse
anteriormente — embora de forma nio oficial — entre esse género poético e a

realizacio das Leneias, justificando a importincia que ora se d4 a esse contexto

24 No original: Aqvailovtag: dypotkikn GO ni T Anvéd ¢dopévn, fi kai o meptelyev Tov
AovdG0v oapaypdv. TEvY 8€ EDELAG KO YEPITOG EUTAENG TO KITTQ AvadoavTeS TEDEIKEY,
opod pev 10 6t Atovoo® ta ANvono GvakeLtar EVOEIEAIEVOS, OpoD O¢ Kol OG Tapovig TadTo
Kol Topovodoty avOpdmolg Kol pedvovsty GuyKeKpOTHTOL.
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cultural e a seus possiveis desdobramentos. Um testemunho antigo chega a
sugerir que a “trigédia [trygoidia]” (um nome usado para se referir 3 comédia,
de forma a parodiar o nome da tragédia) teria sido chamada assim a partir do
prémio oferecido dqueles que ganhavam renome nas Leneias, qual seja, o vinho
novo (chamado em grego de trjx). Tal é a sugestio do autor andénimo de De

Com. 1.6 Kaibel.

Um testemunho do final do século V e inicio do IV A.E.C. alude a uma
prética — que certamente poderia remontar a periodos mais antigos —, segundo
a qual um banquete para aqueles envolvidos no coro (e em seu treinamento)
deveria ser oferecido pelo corego apés as competicdes dramdticas (Ar. Acha.
1154-61). Essa mesma pratica também era comum nas Dionisias urbanas ao
longo dos séculos V e IV A.E.C,, sendo de se imaginar que suas raizes remon-

tassem a periodos ainda mais recuados da histéria.

Como se vé, alguns paralelismos entre os dois festivais dramaticos dedi-
cados a Dioniso em Atenas parecem indicar a existéncia de uma competitivida-
de entre aqueles envolvidos na realizagio de um e outro, como se houvesse uma
espécie de disputa velada para a aquisi¢io do méximo de reputagio possivel
por meio dessas exibicées publicas. Testemunhos que parecem registrar uma
alegacio especialmente polémica dessa tradigio “leneica” sio aqueles oferecidos
por lexicdgrafos que aludem A existéncia de competicoes [agones] acontecendo
no grande santudrio de Leneu, antes de o teatro ter sido construido. Os trechos

mais relevantes sio estes:

“A competi¢io no Leneu”: H4 na cidade um Leneu circular tendo um
grande santudrio de Leneu em si, no qual eram executadas as competi-
¢oes dos atenienses antes do teatro ter sido construido. (Hsch. s.v. epi
Lénaioi agon [A competigio no Leneu]).

8 ¢

“Leneu”: O grande circulo em Atenas no qual as competi¢des acon-
teciam, antes de o teatro ter sido construido, era chamado de Leneu.
Nele existe também um santudrio de Dioniso Leneu. (Phot. s.v. Lé-
naion [Leneu]).”®

O teatro ateniense foi construido pela primeira vez por volta do ano
de 500 A.E.C. e Sourvinou-Inwood (2003, p. 120) defende que esses teste-

munhos nio remeteriam necessariamente a um periodo anterior A instituicio

25 No original: £€51tv &v ¢ dotel Anvatov mepiforov Exov péyav kai €v odTd Anvaiov iepdv,
v @ émetelodvTo of ydveg Adnvoiov mpiv 1o BEatpov oikodoundijvar.

26 No original: mepiBodog péyag AGMvnowy &v @ todg dydvag Tyov mpd T0d 10 Oéatpov
oikodopnOfvar dvopdalovteg émt Anvaim. £otv 6 &v avT® Kai iepov Atovocov Anvaiov.
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dos concursos trgicos (tal como devem ter se dado nas Dionisias urbanas,
cerca de trinta anos antes disso), mas apenas a algum tipo de performance que
pode ter acontecido por ocasido das Leneias pouco antes do inicio do século V
A.E.C. A estudiosa tem interesse em refutar a importincia que outros festivais
(para além das Dionisias urbanas) possam ter tido na histéria do desenvolvi-
mento dos géneros dramdticos, na medida em que sua teoria se desenvolve ba-
sicamente a partir de uma andlise desse festival para sugerir de que forma a tra-
gédia, a comédia e o drama satirico teriam se formado. Vale ressaltar, contudo,
que a mengio A construgio do teatro nesses testemunhos funciona como ter-
minus ante quem, indicando que — na opinifo desses lexicdgrafos tardios, cujas
fontes para tais informagdes nio sio conhecidas — certas competicdes poéticas
teriam acontecido no grande santudrio de Leneu, com a sugestio suplementar

de que seu grande cinturio [peribolos] poderia fazer as vezes de arquibancada.

Essas sugestdes sdo interessantes — da perspectiva de uma arqueologia
do drama —, mas é preciso reconhecer que as informagdes disponiveis a quem
queira formar uma ideia clara do que podem ter sido essas performances mais
arcaicas nio sio tio numerosas ou seguras quanto se poderia desejar. Isso tal-
vez se deva A preponderancia que as Dionisias urbanas e as Antestérias vieram
a ganhar no século V A.E.C.,, abafando diretamente nas fontes antigas o atrati-

vo que pdde existir em celebragdes anteriores como no caso das Leneias.

Um indicativo da menor importincia que era dispensada a esse festival

em Atenas é o que afirma Peter Wilson:

Pode-se formar alguma ideia do que fazia a produgio de um coro nas
Leneias distintivo, e o sentido de seu cardter ¢ até certo ponto deter-
minado, como era para os atenienses, por contraste com os arranjos
para o festival urbano maior. A primazia da comédia nas Leneias pa-
rece ir de maos dadas com um status em geral inferior do festival em
termos do prestigio a ser conquistado pelo poeta, performer ou corego.
As Leneias evidentemente serviam de degrau para — e um lugar a ser
relegado assim que se alcangassem — as mais prestigiosas competiges
das Grandes Dionisias. (WILSON, 2000, p. 28).

A legislacio sobre a participacio e o recrutamento de membros do coro
para cada um desses festivais dionisfacos indica algo anilogo. Conforme o
escoliasta a0 v. 954 da comédia Riqueza [Pluto]: “Nio era permitido a um
estrangeiro dangar [khoredein] no coro citadino. [...] [N]as Leneias era permi-

tido: pois também os metecos [estrangeiros residentes] lideravam os coros.””

27 No original: ovK €&V O£ vov yopeldewv &v 1@ GoTIKY XOpd" ... £V 8¢ T@ Anvain £&{v:
£mel Kol PLETOIKOL EXOPTYOLV.
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Ou seja, a legislagdo era mais flexivel no que tangia A participagio de individuos
tradicionalmente considerados de status inferior na escala de valores sociais
da pélis: enquanto apenas cidadios podiam participar de coros treinados para
festivais urbanos, no caso de coros para as Leneias, metecos podiam fazer as
vezes de corego (ou seja, estrangeiros residentes podiam liderar as performan-
ces corais), enquanto até mesmo estrangeiros nio-residentes podiam participar

do coro.

Est4 inteiramente de acordo com a hierarquia de prestigio entre os
dois festivais dramaticos que houvesse uma grande distingio legal con-
cernente a0 recrutamento de membros do coro para as Leneias. Me-
tecos podiam servir como khorégoi [lideres do coro] e khoroi [coros]
podiam incluir estrangeiros. E preciso ressaltar o significado desse en-
volvimento na cultura coral da pélis por parte daqueles que nio eram
completamente membros da comunidade politica, especialmente
quando se leva em conta a importancia da khorégia [sistema corégico)
como um meio primério de autodefini¢io comunal. O comentador, ao
qual se devem esses detalhes, explicitamente os conecta de forma cau-
sal: estrangeiros podiam participar num khords leneio, j& que metecos
também serviam como khorégoi. Essa associagio entre lideranca coral
estrangeira e perten¢a coral é um exemplo de uma recorrente associa-
¢io profunda, em termos priticos e ideoldgicos, entre khords e khorégés

[...]. (WILSON, 2000, p. 29).

Para além das implicagdes sécio-culturais apontadas pelo estudioso nes-
se trecho — entre os cantos corais e o desenvolvimento de uma identidade civi-
ca coletiva, tal como tem sido visto a partir de exemplos atenienses, sicionen-
ses, corintios, entre tantos outros —, convém atentar para um aspecto pratico
que pode ter sido determinante no desenvolvimento desigual da importincia
conferida a cada um dos festivais ticos dedicados a Dioniso: trata-se da época
do ano em que cada um deles era realizado. Enquanto as Dionisias urbanas
aconteciam no inicio da primavera, quando 0s mares ji estavam abertos 4 na-
vegacio e a pélis enchia-se de visitantes estrangeiros, as Leneias aconteciam no
auge do inverno, quando os mares eram perigosos e o publico das celebragoes
restringia-se basicamente aqueles que residiam na Atica. E a isso que se refere
Diceépolis, num trecho de Acarnenses (v. 496-508):

Diceépolis: Nio vos enfureceis, 6 homens espectadores,

se, mesmo sendo um mendigo, ainda assim entre atenienses ouso
falar sobre a pélis, fazendo trigédia [comédia].

Pois o justo conhece também a trigédia.

Eu direi coisas terriveis, mas ainda assim justas.

Pois Cleonte nio me difamard agora por
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falar mal da pdlis na presenga de estrangeiros.

Pois nés estamos sés na competigio das Leneias

e os estrangeiros ainda nio estio presentes: pois nem os impostos
chegam, nem — vindos das péleis — os aliados;

mas estamos s6s agora, descascados do resto.

Pois digo que os metecos sio a casca dos cidadios.

(ARISTOFANES, Acarnenses, v. 496-508).%

As implicaces desse trecho sdo explicitadas por escélios anotados as
margens,” mas jd estdo suficientemente claras a partir do que foi dito. Resta,
contudo, ressalvar, que — mesmo desfrutando de menos renome e esplendor do
que as Dionisias urbanas de modo geral — as Leneias eram altamente consi-
deradas pelos atenienses e pelos povos helénicos, como atestam as palavras de
Hipoloco (citadas por Ath. 4.5 Kaibel; 4.130d Gulick) ou de um aticista como
Alcifronte (Epist. 1.4; 4.18.10). Em ambos, as Leneias sobressaem como um
ambiente refinado nio apenas por suas exibi¢des dramdticas, mas também

pelo status e riqueza daqueles que as frequentavam.

Nio se sabe até quando o festival das Leneias existiu em Atenas. Sobre
as competicdes poéticas tampouco se tem alguma informagio mais precisa.
Conforme um estudioso:

Nio é certo quando as disputas chegaram ao fim. O monumento dis-
posto por Xénocles [I.G. ii*. 3073], como agonoteta em 306, prova sua
permanéncia depois da aboli¢io do sistema corégico. A lista de poetas
trigicos vitoriosos nas Leneias [I.G. ii*. 2325] vai apenas até por volta

de 320, mas como a dos atores trdgicos vitoriosos vai até o fim do séc.

s

28 No original: Aikonomohig un pot eBovigont’ dvdpeg ol Bedpevol,/ el mtwyog dv Enerr’
&v ABnvoiolg Méyev/ uéAho mept i mOLEwS, TPLYdiay mo1dv./ 1O Yép dikotov oide kai
Tpuymdio./ £yd 8¢ AéEm deva pev dikato O€./ ov yap pe vov ye dofarel Kiéov 6tV Eévav
TAPOVTOV THV TOAMV KOK®OS Aéym./ avtol yap €opev ovml Anvaio T dydv,/ Kobmw Eévor
napelov: 0bte Yap eopov fikovoty ovt £k TV mOrewv ol Evppoyor/ GAN’ Eopév avTol vv
Y€ TEPLEMTIGUEVOL/ TOVG YUP HETOIKOVG Gyupa TV AOTMV AEY®.

29 Eles afirmam o seguinte: “Escélio (). Sendo final do inverno, nas Leneias acontece o drama,
pois para as Dionisias tinha sido definido que as péleis levariam até Atenas os impostos, como
Eupolis fala em Péleis (fr. 240 K). Escélio (b). A competigio das Dionisias acontecia duas vezes
por ano: a primeira, na primavera, na cidade, quando também os impostos eram trazidos para
Atenas; a segunda, nos campos, que era chamada de Leneias, quando os estrangeiros nio estavam
presentes em Atenas — pois estava no fim do inverno.” (Schol. Ar. Ach. 506a, 506b). No original:
Schol. Ar. Ach. 506 (a) yewpdvog yap Aowmov dvtog ig o Afvora kabfjke 0 dpapa, €ig 6
0 Atoviola €tétakto AONvale kopilew t0g mOlelg Tovg opovs, ¢ Evmolig gnow év
IT6Aecwv./ Schol. Ar. Ach. 506 (b) 6 t@v Aovuciov aymv £teleito 8ig Tod £Tovg, TO HEV
npdTOV £0p0g £V Gotel, e kai ol popor ABNvnowy Epépovto, 10 ¢ dedTeEpOV v dypoig, O
£ni Anvaio Aeyopevoc, 6te E&vot o TapTicoy ABHVIOL XEUMY Yip Aoutdv qv.
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III (e pode ter ido para além disso) as disputas de poetas sem duvi-
da também continuaram. O restante do registro didascalico [L.G. ii%.
2319] da comédia nas Leneias terminava pouco depois de 284, mas a

lista de poetas comicos vitoriosos [I.G. ii*. 2325] continua para além

de 150. (PICKARD-CAMBRIDGE, 1995, p. 42).

Essa longa duragio é mais um testemunho do prestigio de que dispu-
nham as Leneias em Atenas. Outro indicativo disso poderia ser uma inscrigio
do século IIT A.E.C. encontrada na pélis dtica de Ramnunte [Rhamnois], com
uma dedicatéria especifica a Dioniso Leneu (I.G. ii%. 2854). A interpretagio
dessa inscri¢do, contudo, permanece duvidosa e nio é possivel empregi-la para
sugerir uma disseminacio das Leneias para além de Atenas apds o periodo
cldssico, sendo necessario reconhecer as limitagoes do que é possivel estabele-

cer aqui sobre a duragio e a disseminagio desse festival na Antiguidade.

ConcLusio

Os festivais dionisiacos na Atica constituem o quadro contextual mais
imediato para o desenvolvimento do drama enquanto uma nova modalidade
de composicio poética a partir das atividades de Téspis, Quérilo, Pritinas e
Frinico, na passagem do século VI para o V A.E.C. Ainda que os testemu-
nhos para esse periodo sejam complicados (WILSON, 2000, p. 18), como se
pdde notar a partir do presente trabalho com as fontes antigas, h4 elementos
desses festivais dionisiacos que sugerem alguns dos desenvolvimentos futuros
que conhecerio a tragédia, a comédia, o drama satirico e o préprio ditirambo
na Atenas cldssica. Num desdobramento desta primeira proposta — dedicada
aqui exclusivamente is Dionisias rurais e as Leneias —, um artigo posterior
se concentrard também nas fontes antigas para uma compreensio das Antes-
térias e das Dionisias urbanas. Levando em conta as informagées relativas a
todos esses festivais dionisiacos realizados na Atica, serd possivel defender de
forma ainda mais contundente a influéncia do culto dionisiaco em certos tra-
cos dos géneros poéticos dramiticos da Antiguidade.
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