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Resumo:

O artigo investiga a relagdo entre a hibridacdo midiatica e a narrativa contemporanea
presente em séries documentdrias na televisdo. O trabalho considera a trajetéria do
documentario dos pontos de vista da narrativa, da distribuicdo e da exibi¢do, para além
de seu surgimento até os dias atuais, na sua relagdo com a internet, com as novas
plataformas de exibicdo e com novas convengdes narrativas seriadas. O texto se propde
a abordar a passagem do formato pelo cinema, pela televisdo, pelo video até o potencial
comunicacional das tecnologias digitais em audiovisual, trazendo para a andlise o
processo de experimentacdo da série documentaria Qutside Man que privilegia a
complexidade e a frui¢do diegética.

Palavras-chave: Documentario; Hibridacdo; Narrativa seriada; Servigo de streaming de
audiovisual.

Abstract:

The article investigates the relationship between media hybridiation and the
contemporary narrative present in documentary series on television. The article
considers the documentary's trajectory from the point of view of narrative, distribution
and exhibition, beyond its emergence to the present day, in its relationship with the
internet, with new exhibition platforms and with new serial narrative conventions. The
text proposes to approach the passage of the format through the cinema, television,
video and the communication potential of digital technologies in audiovisual. It brings
to the analysis the experimentation process of the documentary series Outside Man that
privileges the complexity and the diegetic fruition.

Keywords: Documentary, Hybridization; Serial narrative; Audiovisual streaming
service.
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Introducio

Nos ultimos 20 anos, tanto o cinema quanto a televisao tiveram que se adaptar as
novas formas de criacdo e produ¢do audiovisuais disponiveis que se propagam por
diferentes midias ¢ modos de consumo. De acordo com Jason Mittell, percebe-se um
elevado “nivel de autoconsciéncia nos mecanismos de relatar e demandas por um
espectador intenso em seu envolvimento e concentrado tanto na fruicao diegética como
no conhecimento formal” (MITTELL, 2012, p. 50). Um exemplo desse ‘“novo
paradigma” de relacdo entre industria midiatica atrelada com as técnicas de criacdo e
praticas da vida cotidiana pode ser observada por meio do trabalho do cineasta Steven
Soderbergh, diretor de Solaris (2012), que h4d 2 anos se dedica a produ¢des para a
televisdo estadunidense. Um dos projetos desenvolvidos ¢ a série Mosaic, apresentado
pela HBO em janeiro de 2018, permitindo ao espectador escolher, a partir do ponto de
vista das diferentes personagens, qual delas quer acompanhar, como uma proposta de
atualizar a maneira de assistir a televisdo industrializada e claramente inspirada no
programa experimental de TV Morderische Entscheidung (Alemanha, 1991, 95 min.),
dirigido por Oliver Hirschbiegel e

Transmitido simultaneamente por duas tradicionais emissoras do pais,
a ARD e a ZDF, apresentavam os mesmos doze primeiros minutos, a
partir de entdo uma emissora apresentava o ponto de vista da
protagonista, Christine, a outra apresentava o ponto de vista do
protagonista, Stefan. Cabia ao espectador mudar de canal para
conhecer o outro ponto de vista de uma determinada acdo
(GOSCIOLA, 2010, p. 66).

Trata-se de uma obra que esta dentro do conceito de cultura hibrida desenvolvida
por Néstor Garcia Canclini em seu livro Culturas Hibridas estrategias para entrar y
salir de la modernidad, em que verifica na contemporaneidade a existéncia dos géneros
impuros (CANCLINI, 1990, p. 264) e conclui que:

Falamos de artistas e escritores que abrem o territdrio da pintura ou do
texto para que sua linguagem migre e se cruze com outras [...] Sdo
praticas que desde seu nascimento abandonaram o conceito de colecdo
patrimonial. Lugares de intersec¢do entre o visual e o literario, o culto
e o popular, aproximam o artesanal da producdo industrial e da
circulagdo massiva (CANCLINI, 1990, p. 314).

O conceito de documentario hibrido j& fora amplamente discutido por Arlindo

Machado (2011), mas em sua defini¢do o “documentério hibrido ¢ isso: ¢ documentario
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até certo ponto, mas muitas vezes, sem que nos demos conta, ja caimos no dominio da
fabulacao” (MACHADO, 2011, p. 10). Contudo, aqui pretendemos ir mais adiante, e
discutir a complexidade e frui¢do diegética propiciada pela forma seriada no
documentario.

Essa migracdo e hibridagdo do cinema para a televisdo revela a maneira que
essas séries sdo produzidas com suas diferentes estéticas, mas privilegiando sempre o
arco narrativo. Acrescente-se que, nos ultimos anos, esse processo hibrido também se
aproximou do cinema documental por meio de uma linguagem ficcional impulsionado
pelas possibilidades do video sob demanda. As logicas narrativas seriadas de fic¢do sdo
introduzidas nas séries documentarias e transpassam a questao dos géneros narrativos e
formatos audiovisuais. E falar em géneros, convengdo de género ou até mesmo
horizonte de expectativas, recorre-se ao pesquisador italiano Umberto Eco, que diz da
mistura de géneros a partir do filme Casablanca, de 1942 dirigido por Michael Curtiz.
O filme contém elementos de varios géneros, guerra, romance, comédia, thriller, sendo
considerado por Eco um filme com “arquétipos intertextuais”.

O termo “arquétipo” aqui ndo pretende ter qualquer conotacdo
psicanalitica ou mitica especifica, mas serve apenas para indicar uma
situacdo narrativa preestabelecida e frequente que ¢é citada ou de
alguma forma reciclada por inimeros outros textos, e provoca no
destinatario um tipo de emoc¢do intensa acompanhada pela sensacdo
vaga de um déja vu que todos anseiam por ver de novo (ECO, 1985, p.
5).

Os cinemas, assim como as séries recorrem a situagdes universais para tratar de
situacdes atuais de tal forma que o espectador estd pronto para ver o que acontecera
depois. Conforme Eco (1985, p. 10), “Casablanca ndo € um filme. Sio os filmes”.

Esse conceito nos auxilia a pensar que na contemporaneidade ¢ impensavel
ponderar sobre a imagem em movimento sem considerar a hibridacdo entre os géneros
audiovisuais. Mesmo quando se insere uma producdo em um determinado género ¢é
impossivel fechd-lo de forma contundente. Até dois filmes do mesmo género se
apresentam de forma distinta entre eles, ainda mais quando pensamos na categorizagao
entre cinema documentario que se estabelece, muitas vezes, numa linha ténue entre

realidade e criatividade, fazendo com que a distingdo entre os géneros se mostre a cada

momento ultrapassada. E colocado diante do espectador um horizonte de géneros com
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possibilidades que se abrem numa fronteira hibrida entre a ficgdo e o documentério.
Sendo assim, o artigo busca mostrar que atualmente a TV busca novas
estratégias para acompanhar as transformacdes na indistria midiatica, nas tecnologias e
no comportamento do publico. As séries passam a contar com novos modelos de
narragdo, privilegiando a complexidade e a frui¢do. Os documentdrios, por sua vez,
passam a ser exibidos e formatados em seriados, como uma possibilidade a mais no
universo imagético contemporaneo. Neste atual cenario ¢ imprescindivel compreender
como se constitui a narrativa e aferir a realizacdo de produtos audiovisuais que se
estendem em formas de consumo num cendrio marcado pelo entretenimento e pela

interatividade.

O experimentalismo cinematografico

Para discorrermos sobre a hibridagdo entre cinema e televisdo, e ainda sobre o
fendmeno dos ultimos anos das séries documentais, ¢ imperativo analisar o contexto
histérico cinematografico. Se recorrermos a historia do cinema, identificamos que a
experimentacdo sempre esteve presente, seja pela linguagem, seja pela técnica ou
tecnologia disponiveis. Todas as rupturas cinematograficas passaram pela
experimentacdo e acabaram se estigmatizando, criando assim algumas marcas na
linguagem audiovisual. Esses experimentos estdo presentes desde as primeiras
expedi¢des documentais dos irmdos Lumicre, passando pelas criagdes e experiéncias
ficcionais desenvolvidas por Georges M¢élies ainda nos primeiros anos do cinema.
Mudangas ao longo dos anos também contaram com o experimentalismo para produzir
filmes a partir do cinema sonoro, do cinema experimental dos anos 50, da
transformagdo do documentdrio, dos movimentos cinematograficos e, mais
recentemente, nos desenvolvimentos tecnologicos.

O proprio deslocamento do cinema para a televisdo com a realizagdo de séries
exclusivas para o aparato televisual deixara marcas de experimentagdes e rupturas.
Filmes que foram produzidos diretamente para a TV como Berlin Alexanderplatz
(Fassbinder, 1980), Histoire(s) du cinéma (Godard, 1989-1999), Decdlogo (Kieslowski,
1989), mantiveram suas principais técnicas ainda ancoradas na pelicula, a exce¢do de

Godard que, para contar a sua historia do século XX, realizou-a em video com uma
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linguagem experimental muito presente. Para Valles, “as obras videograficas de Godard
foram fundamentais para o cinema abrir as suas portas para realizagdes que buscassem
refletir mais profundamente sobre a linguagem cinematografica” (VALLES, 2015, p.
14).

Desse modo, h4 inimeras rupturas formais e estéticas na historia do cinema que
acabam se concretizando na sua propria histéria. Todas as mudancas e questdes novas
que sdo inseridas e pensadas no cinema perpassam projetos experimentais. Neste
sentido, o surgimento do video também se desponta como uma nova possibilidade de
produzir elementos audiovisuais € uma forma de romper com o modus operandi do

cinema.

O video renova o cinema

Com o surgimento do video aparecem novas possibilidades de artes visuais e
linguagens impulsionadas por um instrumento com uma estética Unica. O video se
apresenta como uma possibilidade ao cinema, a televisdo e as artes visuais. Segundo
Sobrinho, um dos marcos dessa época ¢ o aparecimento da “camera Sony Portapack”
(2014, p. 1), langada comercialmente em 1967. No entanto, o autor diz que o ponto de
partida foi também “o videoteipe (entre 1952 e 1956) e o videocassete (final dos anos
1960)” que permitiram “praticas independentes e ampliaram as possibilidades
expressivas da televisdo”. O autor destaca ainda que ¢ a partir da imagem eletronica que
a televisdo passa a ser constituida como um registro documental por meio da
experimentacdo em video.

O video manifesta-se por meio do desenvolvimento tecnologico e logo passa a
despertar o interesse de artistas por possibilitar a criacdo de imagens abstratas através de
videos experimentais. Os artistas passam a executar produtos de vanguarda tendo o
video como suporte a pratica artistica. Sobrinho (2014, p. 2) destaca que nos anos 1960,
as tecnologias do video tornam-se mais acessiveis contribuindo com as “praticas
ativistas politicas, no espirito contestatorio do final da década, e de apropriacdes
artisticas que marcaram profundamente a arte contemporanea”. O objetivo naquele

momento estava em compreender as potencialidades do video, além de, posteriormente,
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democratizar os “meios de comunicacdo, em resposta ao controle da imagem eletronica
por alguns poucos empresarios” (Ibidem, p. 5).

O experimentalismo com o video ¢ a palavra de ordem entre os anos 1965 e
1968. Nesse, momento os documentarios caseiros comecam a eclodir, “sem distingdo
entre arte e ativismo, at¢ a década de 19707, lembra Sobrinho (2014, p. 3). A
possiblidade de experimentar avanca & medida que os recursos tecnologicos sdo
disponibilizados. Mas ¢ a partir da década de 1970 que o video passa a um novo status:

O que eu digo um pouco hoje ¢ que para pensarmos o video, talvez
devamos parar de vé-lo como uma imagem e de remeté-lo a classe das
(outras) imagens. [...] O video como estado-imagem, como forma que
pensa. [...] estrutura historica e teoricamente o campo do video [...] a
oposi¢do entre, de um lado, a imagem (e o dominio das “obras de uma
unica banda”, como se diz, aquelas que precisam apenas do monitor
ou uma tela -segundo se cré) e, de outro, o dispositivo (dominio das
“instalagdes”, destas cenografias em geral cheias de telas, um tanto
vastas e complexas, que implicam o espectador em multiplas relagdes
-fisicas, perceptivas, ativas, etc.) (DUBOIS, 2004, p. 100).

Essa dindmica contribuiu para que a televisdo repensasse suas proprias formas.
O video passa a promover uma reflexdo sobre a, da ou com a televisdo e incorporar um
pensamento da imagem.

Essa pratica também se fez presente para o video como reflexdo para o cinema.
A maneira de pensar a imagem passa a fazer parte do trabalho de diversos cineastas,
como por exemplo, o cineasta francés Jean-Luc Godard que, a partir de 1974, assume
que o video ¢ mais que um instrumento (objeto), ele ¢ um estado da imagem (uma
forma que pensa). O video pensa o que as imagens sdo, fazem ou criam (Ibidem, p. 27).

Com a popularizagdo do video surgem registros singulares, produzidos no limiar
entre as artes, numa mescla de fotografia e cinema, musica e performance, entre o
plastico e o narrativo. Nascem novas formas de explorar as poténcias do tempo e da
imagem, destaca Gongalves (2014). De acordo com o autor, “desde os anos 1980, pelo
menos, ¢ sabido que vivemos sob a égide da hibridagdo, sob a ldgica da mestigagem e
do contrabando” (Ibidem, p. 9).

Longe do dominio exclusivo deste ou daquele campo, portanto, desta
ou daquela linguagem, essas obras ndo cessam de produzir linhas de
fuga, de propor variagdes, fissuras, de pensar novos arranjos na
paisagem (audiovisual e tedrica) contemporanea (GONCALVES,
2014, p. 10).
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Pensamento que corrobora plenamente a conceituagdo de Canclini:

Mengdes ocasionais dos termos sincretismo, miscigenagdo e outros
sdo empregadas para designar processos de hibridagdo. Eu prefiro o
ultimo porque abrange varias misturas interculturais — ndo apenas as
raciais que muitas vezes sdo limitadas a "miscigenagdo"- e porque
permite a inclusdo de formas modernas de hibridagdo melhor do que
"sincretismo", formula quase sempre referida a fusdes religiosas ou de
movimentos simbdlicos tradicionais (CANCLINI, 1990, pp. 14-15).

O filme Videogramas de uma Revolugao (1992), dos cineastas Harun Farocki e
Andrei Ujica, ¢ um exemplo da experimentagdo documentaria, potencializada pelo
aparato do video e marcada por variagdes, fissuras e por pensar novos arranjos na
paisagem videografica (Ibidem, p. 10). O filme ¢ uma compila¢do de videos amadores
produzidos por diferentes pessoas para tratar dos acontecimentos da revolucdo que
derrotou o regime comunista de quatro décadas na Roménia. A linguagem presente ¢é
documentaria e, a0 mesmo tempo, experimental do seu ponto de vista formal ja que as
imagens utilizadas s3o de arquivo e de pessoas andnimas.

Desta forma, a produgdo documentdria passa pela experimentacdo técnica do
video, como também das possibilidades de criar registros do real a partir de outras
estratégias que nao aquelas tradicionais do documentério, embora muitos elementos do
documentario cléssico sdo mantidos. Neste sentido, Dubois destaca que a imagem do
video tem caracteristicas proprias. Por meio do video, abrem-se possibilidades para o
uso da camera lenta ou da imagem congelada; da separacdo entre som e imagem, da
edi¢cdo de colagens (sobreimpressdo, efeito-janela ou incrustagdo), além de ocupar
ambientes por meio de projecdes em lugares distintos ao cinema. As imagens estdo
permanentemente ligadas ao dispositivo que a produz.

Portanto, o cinema, enquanto grande forma de dispositivo, imagem e narragao,
fascinagdo e movimento, material ou imaterial, ¢ rompido e transformado pela
tecnologia do video. O video passa a interrogar o cinema, decorrendo num trabalho e
pensamento do mesmo. Para Dubois (2004, p. 100), a partir das producdes em video de
Godard inaugura-se uma nova maneira de pensar as imagens, a linguagem
cinematografica e, consequentemente, a questdo politica das mesmas inseridas no

cinema.
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Deste modo, o dispositivo do video que surge de forma experimental, assim
como o cinema, cria uma grande abrangéncia com o desenvolvimento tecnoldgico,
permitindo “um olhar descentralizado para o campo das representagdes e das
significagdes, no ambito da imagem em movimento” (SOBRINHO, 2014, p. 6). As
experimentacdes cinematograficas mostram que o cinema rompe com a questdo de uma
narrativa linear ja que o video proporciona novas possibilidades e variacdes imagéticas.
A imagem passa a ser efeito e um produto, j& que o0 homem moderno passa a ter novos

regimes de percepgdo e temporalidade (CRARY, 2013).

Rompendo com o modelo televisual: o video via streaming’

Para compreendermos como se estabelece o fendmeno das séries documentarias
via streaming ¢ imprescindivel atinar para aspectos tecnologicos, experimentais e
sociais, ja que os sujeitos passam a realizar seus proprios registros por meio de
gravacdes em celulares e cameras fotograficas digitais. Neste cenario, “o filme de nao-
ficcdo se perde e se encontra na sociedade do espetaculo” (FREIRE, 2007, p. 63).

Desde 2007, a empresa americana Netflix passou a oferecer um servigo de
transmissdo online permitindo aos clientes assistirem uma ampla variedade de séries,
filmes e documentarios. Mas foi a partir de 2011, que a empresa expandiu para outros
paises do mundo e, em 2013, realizou sua primeira producao original: a série House of
Cards. Desde 2016, a empresa estd presente em mais de 190 paises, alcancando a marca
117,5 milhdes* de usuarios no fim de janeiro de 2018.

O servico de streaming de audiovisual pode ser visto como algo bem proximo ao
modelo televisual, mas com um novo tipo de distribui¢do e realiza¢ao audiovisual. No
entanto, se a linguagem se aproxima da TV, as producdes se distanciam ja que transitam
entre diferentes midias e assimilam as potencialidades de difusdo de cada suporte (TV,

internet, cinema).

3 Streaming é uma forma de distribuigdo de dados, geralmente de multimidia, através de pacotes, pela
Internet. Uma das caracteristicas do streaming ¢ que ele pode ser acessado por diversos dispositivos:
celulares, tablets, computadores e também por televisores acoplados a algum aparelho com acesso a
Internet (como videogames e reprodutores de DVD e Blu-Ray) ou que ja possuam acesso interno a rede
(Smart TVs).

* Netflix: Base de usudrios cresce 25% e servico passa a valer US$ 100 bilhdes. Disponivel em:
<https://canaltech.com.br/resultados-financeiros/netflix-base-de-usuarios-cresce-25-e-servico-passa-a-
valer-us-100-bilhoes-107028/> Acesso em: 23 janeiro 2018.
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Em vista disso, o servigo de filmes por demanda rompe com o modelo televisual
tradicional e passa a iniciar um novo segmento no consumo de produtos audiovisuais. A
empresa se estabelece em um campo até entdo dominado por grandes produtoras que
atuavam em canais da TV paga americana, dentre eles, a HBO. “Se em 1996 a HBO
langava um slogan que declarava explicitamente ndo se tratar mais de uma televisdao —
“It’s not TV, It’s HBO”, por outro lado a Netflix “ja deixa esse distanciamento mais
nitido uma vez que seu surgimento ndo tem relacdo objetiva com a televisdo em si”,
destaca Carneiro (2013, p. 52).

Quando falamos na concepc¢do dos programas, constata-se que, no inicio, a
Netflix incorporava a grade de programacao filmes que eram exibidos no cinema. No
entanto, percebe-se que algumas produgdes ndo foram apresentadas em cinema e,
mesmo assim, sdo incorporadas ao catdlogo da Netflix. Mais recentemente, a empresa
passou a produzir contetido exclusivo, seja em longas metragens ou séries (ficgdo ou
documentaria).

De acordo com Castellano e Meimaridis (2016, p. 195), a Netflix “estd
modificando os padrdes e modelos previamente estabelecidos na televisdo aberta e
fechada americana”. Segundo os autores, essa modificacdo deve-se, sobretudo, ao
relacionamento que “mantém com os usudrios em sites de redes sociais” e ressaltam
ainda que “a caracteristica mais marcante do novo modelo da Netflix no tocante a
produgdo de fic¢do seriada ¢ a disponibilizagdo de todos os episdédios de uma s6 vez, o
que possibilita novas formas de producdo, consumo e espectatorialidade” (Ibidem, p.
195).

Segundo Felix Richter (2018), em um artigo publicado no site The Statista’,
atualmente a Netflix ¢ a plataforma mais popular de contetdo de TV entre os
consumidores dos EUA. A analise feita pelo jornalista ¢ realizada a partir de uma
pesquisa recente conduzida pela Cowen & Co, na qual mostra que 27% dos americanos
preferem a Netflix em relagdo a qualquer outra plataforma, incluindo TV a cabo, TV
aberta e outras plataformas de videos via streaming.

De acordo com o artigo, a popularidade da Netflix ¢ maior entre os americanos

> Artigo publicado no site Statista com o titulo Netflix Is Americans' Platform of Choice for TV Content,
pelo jornalista Felix Richter. Disponivel em: <https://www.statista.com/chart/14559/americans-favorite-
tv-platforms/>. Acesso em: 5 julho 2018.
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mais jovens, com quase 40% dos entrevistados com idade entre 18 e 34 anos. A
pesquisa ainda averiguou o desempenho de provedores de TV paga e outras plataformas

de videos via streaming, tais como o Youtube e o Hulu.

Netflix Is Americans' Platform of Choice for TV Content

% of Americans who prefer to watch video content on TV on the following platforms

B Allrespondents [l Age 18-34

39.7

204
18.1 -
12.6 1.4
7.5 76 831 8./
53
0 S FE T |

NETFLIX Basiccable Broadcast @BYoulube |huly  Primevideo Prceamllgm Other

@ ® @ Based on a 2018 survey of 2,500 U.S. consumers -
@statistaCharts  Source: Cowen & Co. Statlsta 5

Figura 1: Artigo mostra o crescimento da Netflix entre os consumidores americanos Fonte:
Statista.com

No Brasil, o servico da Netflix chegou em 2011 e dados de 2015 mostravam
cerca de 2,2 milhdes de assinantes, chegando a 6 milhdes de assinantes em 2016°.
Atualmente, a empresa se concentra em expandir as producdes originais de forma a
atingir 50% de todo o catalogo oferecido pelo servigo’.

Vale salientar que a empresa também estd presente em trés midias sociais
digitais: Facebook, Twitter e Instagram. Essas paginas apresentam um perfil exclusivo
para o publico brasileiro e em portugués (@NetflixBrasil). Essa penetracdo assegura a
comunica¢do com os usuarios e a divulgaciao dos programas vinculados na plataforma.

Além disso, um dos recursos comuns a servicos de streaming de audiovisual € o sistema

® Base de usuarios da Netflix no Brasil dobra em um ano; empresa planeja expansdo. Disponivel em:
<https://canaltech.com.br/entretenimento/base-de-usuarios-da-netflix-no-brasil-dobra-em-um-ano-
empresa-planeja-expansao-89080/> Acesso em: 12 fevereiro 2017.

7 Netflix planeja ter catilogo 50% original até 2018 investindo US$ 8 bilhdes. Disponivel em:
<www.tecmundo.com.br/mercado/123112-netflix-planja-ter-catalogo-50-original-2018-investindo-us-8-
bilhoes.htm> Acesso em: 17 outubro 2017.
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de recomendagdes, onde um sistema de algoritmos analisa os interesses do usudrio e

apresenta os filmes ou séries que melhor se relacionam com os habitos de consumo.

A narrativa das séries documentarias

As narrativas estdo presentes em todos os periodos da historia, dos lugares e das
diferentes sociedades. Na contemporaneidade, a narrativa deixa de ser algo unissono
para contemplar a multidimensionalidade dos processos comunicacionais. Neste
cenario, as tecnologias digitais cooperaram de modo expressivo, ndo apenas para
ampliar a producdo de narrativas, mas, principalmente, para transferi-las, em tempo real,
por meio de computadores, cameras fotograficas e celulares, tornando-as publicas nas
redes sociais e também em outros dispositivos.

As manifestagdes de junho de 2013, por exemplo, possuem varias narrativas.
Inumeras gravagdes foram produzidas in loco, ao vivo, sejam por cameras digitais ou
gravagdes feitas por aparelhos de celular. O tipo de narrativa contemporanea possibilita
a imersao no real, no imediato. Quanto mais pessoas passam a ter acesso as cameras,
mais produ¢des documentais comegam a surgir em diferentes lugares com pontos de
vista distintos para além do cinema. Neste cenario, muitas producgdes audiovisuais
surgiram a partir dessas manifestagdes, tais como Com Vandalismo (2013); Junho - O
més que abalou o Brasil (2014); A partir de agora - As jornadas de junho no Brasil
(2014), entre outras.

Em comum esses documentarios foram produzidos de forma independente e
com a captacao de imagens e depoimentos com cameras leves e compactas. Em muitos
casos, o trabalho do cineasta foi reunir imagens colaborativas, como no documentario
20 centavos, de Tiago Tambelli. Em entrevista a Folha de Sao Paulo, o diretor disse
que o filme ndo seria distribuido nos cinemas devido aos altos custos e que “a aposta
estética do filme foi justamente a ndo andlise, a estética vinha da rua”, relata Tambelli.

No entanto, nesta mesma reportagem ¢ divulgado que o filme seria langado no
servico de videos online Netflix. A reportagem de 2014, ao mesmo tempo em que

mostra as potencialidades das producdes independentes documentais em video, aponta
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para uma tendéncia em adicionar ao mercado audiovisual um novo caminho de
distribuicdo e exibigdo.

Conforme apresentado acima, no caso especifico da Netflix, muitas séries
passam a ser produzidas no limiar entre a hibridagdo das possibilidades do video e o
potencial imagético do cinema. Diversas séries documentarias passam a ser produzidas
com um expediente muito préximo das séries ficcionais.

No esteio dessa configuracdo, ¢ indispensdvel pensar nas transformagdes
documentarias com a manifestacdo do video por demanda e, acima de tudo, reflexionar
as mudangas na producdo e exibi¢do a partir das novas tecnologias e popularizagdo da
internet. Alguns exemplos de séries documentérias produzidas ou transmitidas na
Netflix: Making Murderer, Hot Girls Wanted: Turned On; Confession Tapes, Na rota
do dinheiro sujo; Flint Town; Wild Wild Country e Ouside Man.

Em comum, essas séries t€ém olhar voltado para acontecimentos historicos ou
atuais da realidade e, a partir dai, desenvolvem produtos audiovisuais contemporaneos.
Um trabalho que flerta diretamente com a esséncia do jornalismo investigativo ja que “a
investigacdo ndo ¢ uma especialidade dentro da profissdo, mas que todo jornalismo deve
ser investigativo por defini¢io” (MARQUEZ, 1997, p. 46).

Esses produtos por sua vez sdo inspirados pelas potencialidades narrativas
seriadas e nas possibilidades imagéticas disponibilizadas pelo cinema, mas encontra nas
tecnologias € no video a mola propulsora para a realizacdo filmica. Deste modo,
qualquer filme pode ser chamado de video e qualquer video pode ser chamado de filme,
independente do formato que tenha sido produzido. No que tange a contemporaneidade,
as possibilidades narrativas e inventivas parecem sobressair a nomenclatura do formato
em que o produto audiovisual foi produzido.

Deste modo, as narrativas na contemporaneidade viabilizam a elaboragdo de
diferentes suportes, que mesmo se valendo das potencialidades do registro documental,
encontra no entretenimento e nas potencialidades da interagdo e da interatividade um

terreno fértil para novas formas de producdo, distribuicdo e consumo audiovisuais.

A série documentaria Qutside Man
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Conforme apresentado, as possibilidades tecnologicas contribuem para a
realizacdo e distribuicdo de séries em plataformas de servigo de filmes por demanda.
Todavia, constata-se que pouco adiantariam as tecnologias disponiveis se o contetido
disponibilizado também ndo fosse realizado de forma diferente aos tradicionais
programas televisuais. No esteio dessa analise, Mittell (2012) ressalta que nas duas
ultimas décadas, um novo modelo de narragdo tem surgido na televisdo americana
privilegiando a complexidade e a fruicdo.

Um exemplo dessa complexidade e frui¢do pode ser encontrado na série
documentaria Outside Man. O programa ¢ apresentado pelo premiado cineasta Reggie
Yates que percorre alguns lugares do mundo abordando temas importantes e
controversos, como violéncia armada, direitos dos gays, religido, vicios, entre outros
assuntos.

A produgdo da série ¢ da emissora inglesa BBC, mas foi incorporada ao catalogo
da Netflix em 2017. Mesmo ndo sendo uma producdo original nota-se que o arco
narrativo da série ¢ evidenciado na forma que os episodios sdo distribuidos e realizados,
(2 temporadas com 6 episddios em cada uma). A primeira temporada abrange trés
episodios na Africa do Sul e trés na Russia, com temas diferentes em cada programa,
produzindo um discurso narrativo similar ao produzido pelas reportagens televisuais.

A série ¢ marcada por um arco narrativo proprio da temporada e também por
uma narrativa propria dos episddios que tratam de uma temadtica especifica a cada
programa. A série documentaria propde uma imersdo imagética em partes de uma
determinada realidade com a proposta de mostrar as particularidades e curiosidades de
algumas comunidades para os espectadores.

O ponto de vista da série fica por conta de Yates que conduz as historias e, em
muitos momentos, narra em voz over aberturas ou sequéncias do video. O cineasta além
de participar das histérias provoca as situacdes precipitando o feito filmico,
equiparando-se ao artista do cinema verdade francés que era “um participante declarado
[...] e adotava o comportamento de um provocador” (BARNOUW, 1993 apud FREIRE,
2012, p. 31).

A motivagdo dos trés primeiros episddios da série parece evocar os vinte anos

desde as primeiras elei¢des livres na Africa do Sul. Para tanto, o cineasta se aproxima

Volume 12, Numero 2, agosto de 2018 | Pagina 178



de trés diferentes comunidades e passa a viver com as pessoas por uma semana
revelando extremos sociais do pais. A duragdo de cada episodio sobre a Africa do Sul
tem 50 minutos cada um.

No primeiro episodio, chamado Afiica do Sul: a favela dos brancos, Reggie
passa uma semana no maior acampamento de posseiros brancos nos arredores de
Joanesburgo. O episdédio mostra que mais de 400.000 brancos vivem abaixo da linha da
pobreza no pais. A abertura desse primeiro episddio ¢ marcada por uma abertura
introdutoria com imagens de arquivo na qual mostra repressao e violéncia aos negros no
pais. O cineasta pondera “como negro eu ndo poderia ter pisado nessa praia ha 20 anos”.
Em seguida, o cineasta destaca essa mudanca a partir do governo de Nelson Mandela
que em 1994 aboliu a segregacdo racial, o apartheid. Reggie segue tecendo a historia a
partir de fatos historicos, da observacdo e, aparentemente, de suas interrogagdes
pessoais. Outra marca da narrativa ¢ a utilizagdo de depoimentos do proprio diretor:
“estou ansioso para ver como isso mudou as vidas das pessoas como eu, se ¢ que

mudou” diz Yates no inicio do episédio.

Figura 2: A narrativa da série ¢ marcada por depoimentos do cineasta

No segundo episédio: Afiica do Sul: facadas na emergéncia, Yates destaca que
o pais tem uma das maiores taxas de homicidios do mundo. Para tanto, Reggie passa
uma semana em um hospital da cidade convivendo com as vitimas desses ataques.
Durante um final de semana, os médicos lidam com até 100 facadas e 80% das vitimas
tem menos de 25 anos. Ao viver e trabalhar com os médicos e pacientes, Reggie tenta

descobrir por que ¢ quase inevitavel que os jovens se envolvam em violéncias no pais.
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Uma jornada que o leva ao coragio da cidade e ao conflito instaurado na Africa do Sul.
Esse segundo episddio ¢ iniciado posicionando o espectador no local onde se
desenvolve o capitulo: a Cidade do Cabo. Desta forma, a narrativa ¢ desenvolvida a
partir do plano geral da cidade para que, em seguida, uma narracdo introduza o tema
que serd apresentado pelo cineasta. Apds a vinheta de abertura desse segundo episodio,
Yates assume a conducdo da histdria narrando sua permanéncia no pais. De dentro de
um carro, o cineasta fala: “ha pessoas por toda parte e muitas criangas, tentando lavar
vidros nos semaforos. Veja isso. D4 a sensagdo que tudo pode acontecer”. Na sequéncia,
Reggie narra que estd a caminho do hospital apresentando dados da violéncia no pais.
Assim como no primeiro episodio, Yates se coloca como parte da historia seja
conduzindo-a ou interpretando-a. O primeiro atendimento médico, por exemplo, ¢é
anunciado com surpresa pelo cineasta que se assusta com um homem bébado atingido
por um trem que perdeu a perna: “Alguém perdeu a perna? A perna estd na sacola?

Minha nossa.” exclama o cineasta.

Figura 3: A narrativa da série ¢ conduzida pelo ponto de vista e por reagdes do cineasta

Ja no terceiro episédio intitulado como Afiica do Sul: clero miliondrio ¢
mostrado um pais dedicado a fé e as grandes igrejas evangélicas que a cada ano crescem
exponencialmente. Assim como nos demais episodios, Reggie passa uma semana
acompanhando algumas pessoas para se inteirar sobre o tema debatido. Neste episodio,
ele acompanha Prophet Mboro, um lider religioso no pais adorado pelos milhares de

seguidores em seu templo. Mboroe ¢ reconhecido tanto por suas dangas quanto pelos
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"milagres” que realiza. O episodio revela a complexidade presente em Yates que se vé
confrontando algumas verdades por ter rejeitado no passado a fé pentecostal.

Constata-se que esses trés primeiros episddios a0 mesmo tempo em que se
complementam entre si, também sdo independentes, possibilitando que o espectador
tenha autonomia de escolher qual deles quer assistir. A apresentacdo das séries passa a
ser exibida de forma quase que aleatoria e o controle do espectador também passa a ser
visto como uma possibilidade na constru¢do da narrativa. Bordwell (1985) diz que a
narrativa filmica “é um conjunto de normas historicamente diferenciado de construcdo e
compreensdo narrativa. Ele atravessa géneros, autores especificos e movimentos
artisticos para forjar uma categoria coerente de praticas” (BORDWELL apud
MITTELL, 2012, p. 30).

Nos outros trés episodios da primeira temporada, Yates segue a mesma logica,
mas agora percorrendo trés cidades na Russia. O quarto episodio com o titulo Russia:
orgulho da extrema direita busca mostrar o maior pais do planeta de uma forma
diferente. Aspectos como o ultranacionalismo e o crescimento do conservadorismo sdo
debatidos com contextualizagdes historicas sob o ponto de vista politico, social e
econdmico. Reggie se posiciona como condutor da narrativa e, da mesma forma que nos
outros episddios, descreve a historia a partir do seu posicionamento como homem,
negro, europeu, cineasta e, acima de tudo, questionador. O cineasta ndo deixa de
demonstrar, por exemplo, surpresa quando uma jovem russa fala orgulhosa de uma
Nova Russia, se referindo ao pais com Putin no poder. Outro jovem ao ser questionado
com quantidade de imagens de Putin em um escritdrio diz que “ele ¢ o nosso lider”. No
entanto, o cineasta pondera em voz over: “para mim, a maneira que retratam Putin
parece um pouco bizarra. E quase uma forma de adoragdo” e diz que ele parece ser visto
pelos jovens ndo apenas como uma presidente, mas como um conceito usado para
promover a forga e atitude do pais.

Nos dois tltimos episodios da primeira temporada, Reggie segue a mesma ideia:
mostrar aspectos curiosos norteados por perspectivas sociais e politicas. No episodio
cinco, o cineasta apresenta um tema polémico em terras russas ao tratar dos gays e da
homofobia no pais. O ponto de partida ¢ a realizacdo do QueerFest, um encontro anual

de gays, lésbicas, bissexuais e transexuais em Sao Petersburgo. Neste episodio,
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constata-se um trabalho de pré-producdo com grupos de ativistas gays, com pessoas que
sofreram ataques e com grupos contrarios. Em um dos depoimentos contrdrio aos
homossexuais, uma russa diz apoiar a violéncia como o apedrejamento. O cineasta,
assim como nos episodios anteriores, ndo deixa o depoimento sem um problematizagao
e ressalta que: “¢ muito dificil ouvir essas opinides quando se sabe que estdo falando
diretamente das pessoas que vocé conhece e ama, ¢ conheci muita gente aqui que ndo
machucaria nem uma mosca”.

J& o ultimo episodio apresenta a Russia como uma fabrica de modelos
adolescentes. Yates mostra o mercado da moda apresenta um crescimento assustador no
pais. Todos os anos, aumenta o numero de modelos russas que sdo enviadas para
diversos paises para trabalhos fotograficos e desfiles de moda. O fechamento da
narrativa do episddio ¢ dado com duas modelos selecionadas e que agora buscam vistos
para a entrada no Ocidente para que, assim, iniciem uma nova vida. O desfecho da
histéria ¢ pontuado com uma breve analise: “ndo posso dizer ao certo se elas serdo as
sortudas que ganhardo um bom dinheiro. Mas ao menos viverdo uma vida fora da
Sibéria que talvez nao vivenciassem de outra forma”.

Somente na segunda temporada ¢ que o cineasta quebra a regra e percorre quatro
lugares diferentes (Texas, Chicago, Australia, Reino Unido) com temas completamente
distintos em cada episodio. Além disso, uma das distingdes da segunda temporada é que
temas sociais passam a ser a génese da realizagdo documental.

O episodio de abertura da segunda temporada Reino Unido: gays e homofobia
trata de um tema ja debatido anteriormente, mas agora partindo do ponto de vista dos
britanicos. Reggie parece querer mostrar que independente do pais, o preconceito se faz
presente em alguns discursos e em minorias conservadoras, mas também evidencia que
o respeito permeia todas as relagdes sociais. O cineasta mostra a trajetoria de alguns
personagens como Talulah, uma jovem transexual que mora com a avo e diz que a
dificuldade dela ¢ apenas com os pronomes de tratamento. Yates conduz a narrativa do
episddio de maneira descontraida ao conduzir as historias individuais dos depoentes e,
quando necessario ndo hesita em posicionar-se.

No segundo episddio, Reino Unido: tudo por um tanquinho Reggie investiga as

maneiras em que a cultura do corpo masculino estd impactando os jovens britanicos, de
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exercicios extremos, cirurgia plastica invasiva e até o abuso de esteroides. Neste
episodio, o cineasta parece querer interferir diretamente na historia dos depoentes. Ao
conversar com a mae de um rapaz de 20 anos morto por parada cardiaca decorrente do
uso de esteroides, Yates pondera e ao encontrar outro depoente o adverte com a historia

do jovem.

Figura 4: Reggie Yates utiliza a historia dos depoentes para prosseguir narrativa

Ja o terceiro episodio, Viver e morrer em Chicago vale-se da complexidade
narrativa para tratar da violéncia instaurada na cidade. Por meio de audios de radio
policial, imagens de arquivo e de monitoramento, o cineasta inicia a trama do episddio
que busca mostrar que no meio dessa violéncia instaurada na cidade estdo os negros.
Essa complexidade seriada ¢ igualmente notada nas séries de ficcdo, com a diferenca
que o cineasta se vale das possibilidades do video, das potencialidades tecnologicas
disponiveis e da observacdo da realidade para capturar a realidade. O que parece
importar ndo apenas nos episodios isolados, mas de maneira geral ¢ a forma de contar, o
que nos faz resgatar o conceito das praticas de storytelling que considera a
“complexidade narrativa como um modelo de narracdo diferenciado” a fim de “explorar
as particularidades de seu modo de fruicdo e de compreensdo”.

Segundo Mittell, o storytelling ¢ uma estratégia que recupera modelos
especificos de varias categorias e se sustentam com base em outros modelos
(MITTELL, 2012, p. 30). Uma referéncia similar ao que Eco (1989) denominou de

conhecimento intertextual do receptor/descodificador da mensagem e refletiu na
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elaboracdo de uma nova estética de recepgdo, na qual uma obra deveria dialogar com
um publico de diferentes niveis.

O teodrico pos-modernista Charles Jenks (1978, p. 56), diz que a
contemporaneidade ¢ caracterizada pelo duplo-codigo, no qual o “objeto deve atrair
tanto o gosto erudito como o popular. Deve ser interessante de maneiras diversas para
pessoas diferentes, ou para uma mesma pessoa, trazer diferentes sentidos”. E diz que
“polimorfismo, multivaléncia, pluralismo sdo as palavras chaves do pés-moderno”.

E ¢ justamente o que a série documentaria Outside Man parece fazer. Os
episodios abordam temas que envolvem folego de pesquisa e gravacdo, mas constata-se
também que a linguagem dos filmes corresponde aos produzidos em canais de videos. A
preocupacdo parece nao estar na exatiddo dos enquadramentos e planos, mas na feitura e
no instante de captagdo da realidade.

O quarto episddio, por exemplo, Austrdlia: viciada em Ice parece partir das
manchetes dos jornais para a realizagdo de um documentdrio sobre o aumento no
consumo da droga no pais. Deste modo, a série documental parece se assemelhar ao que
o jornalismo que contrabandeou para a televisdo ao realizar reportagens ou
documentarios televisuais. A chave na atualidade ¢ que agora ¢ o documentario que se
volta a hibridacdo para transformar fatos em episddios sem perder a génese documental

que ¢ a representagdo parcial e subjetiva da realidade.

Consideracoes finais

Na atualidade, a hibridacdo parece apontar para as caracteristicas fundantes para
compreender o fendmeno das séries documentais. A realizacdo de um produto
audiovisual, por sua vez, estd particularmente relacionada as “transformagdes na
industria midiatica, nas tecnologias e no comportamento do publico” e que “coincidiram
com o surgimento da complexidade narrativa” que “possibilitaram o florescimento de
suas estratégias criativas” (MITTELL, 2012, p. 33).

Vale salientar que os fas de séries adotam uma “inteligéncia coletiva” na busca
por informacdes dos programas seriados que acompanham, destaca Mittell (2012, p.
35). Jenkins (2015, p. 42) ressalta que atualmente os fas sdo “produtores e

manipuladores de sentido” dentro das histérias que ja existem, construindo suas
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proprias narrativas. Eles sdo “consumidores que também produzem, leitores que
também escrevem e espectadores que também participam” (Idem, 1992, p. 208,
traducdo nossa).

O que vemos ¢ que as transformagdes tecnoldgicas impactaram na narrativa
televisual permitindo que “os fas adotassem uma inteligéncia coletiva na busca por
informagdes, interpretagdes e discussdes de narrativas complexas que convidam a
participagdo e ao engajamento” (MITTELL, 2012, p. 35).

Constata-se ainda que nas séries documentais os arcos narrativos problematizam
as historias e potencializam as interpretagdes e discussdes explicativas. Uma
caracteristica até¢ entdo vista nas séries ficcionais. O documentario se aproxima do
jornalismo investigativo a fim de alongar temas curiosos pouco explorados ou
desconhecidos pela maior parte do publico.

Outro destaque de hibridagdo entre cinema e video e, decorrente facilidade de
producdo documentéria, ¢ a questdo do “barateamento e a consequente facilidade de
acesso aos instrumentos de registro e edi¢do em imagem e som” (FREIRE, 2007, p. 63).
A utilizagdo do video, de certa forma, democratiza a realizacdo cinematografica ja que o
equipamento além de ser leve e de facil manipulacdo, contribui com a imersdo dos
realizadores no mundo. A cdmera passa a ser uma extensao do corpo.

Desse modo, entendemos que as séries documentais possibilitam narrativas que
sdo potencializadas por roteiros ndo lineares em producdes que conseguem flertar com o
cinema, com a televisdo e com as novas midias, numa profusdo imagética, hibrida e

inventiva.
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