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Resumo: O presente artigo ¢ um ensaio de compreensdo para a ideia do Gesto dentro da
comunicacdo. O artigo, em principio, sistematiza ideias de Aby Warburg e Giorgio Agamben.
Mas em seguida, também procura localizar herancas de pensadores do século 20, quando
percebe relagdes com a antropologia do imaginario de Gilbert Durand e a abordagem arquetipal
de Jung, no estudo da sobrevivéncia das formas além do tempo. O gesto como um ato politico,
como uma expressdo sem autor, algo que estd aquém da necessidade de comunicar
objetivamente por ser pura intengao, sem formulagdo. O gesto como expressao da sobrevivéncia
de vontades para além da historia quando se espelham numa forma de cinema de guerrilha nos
filmes estudantis de Maio de 68 e do cinema amador no Ocupe Estelita. O gesto como
acontecimento monumental da indignacdao diante do mundo. Qual a natureza do gesto? Que
fendmeno humano ele descreve? O gesto aqui ¢ tomado como a manifestagio de um
acionamento simbolico que atravessa o tempo e que reaparece como forca expressiva cultural
em contextos coletivos e temporais distintos, a partir da ativag@o de circunstancias semelhantes.
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Abstract: This article is a study for the idea of Gesture within Communication area. The
article, in the beginning, systematizes ideas from Aby Warburg and Giorgio Agamben. But it
also seeks to approximate the 20th century thinkers inheritance, when it connect the
anthropology of the Imaginary from Gilbert Durand and archetypal approach from Jung with
the study of the survival of forms beyond time. The gesture as a political act, as an expression
without author, something that falls short of the need to communicate objectively because it is
pure intention, without formulation. The gesture as an expression of the survival of wills,
beyond history when mirrored in a form of guerrilla cinema in the student films of May 68 and
amateur cinema in the Occupy Estelita. The gesture as a monumental event of indignation
before the world. What is the nature of the gesture? What human phenomenon does it describe?
The gesture here is thought of as a symbolic manifestation that goes through time. The gesture
reappears as an expressive cultural force in different collective contexts from the activation of
similar circumstances.
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Introduciao

O presente artigo ¢ um ensaio de compreensdo para a ideia do Gesto dentro da
comunicagdo. Um termo que muito recentemente tem visitado as reflexdes de autores
nacionais a partir do pensamento de Aby Warburg, George Didi-Huberman e Giorgio
Agamben. Por se tratarem de ideias ensaisticas e muitas vezes dispersas nas reflexdes
distintas desses autores, muitas vezes ndo se tem clareza sobre o que essa tentativa
conceitual descreve e indica exatamente como fendmeno. Sdo reflexdes que nascem
tateando um terreno movedigo em circunstancias sempre nebulosas das experiéncias
estéticas que nos acometem. Por isso mesmo, essas tentativas tornam as ideias mais
claras quando modelam formas sobre essas intui¢des. Dessa maneira, o que tento aqui €
atravessar, numa breve compilacdo, algumas dessas formas na intencdo de modelar uma
outra, o conceito de gesto monumento. Uma ideia de inspiragdo deleuziana para a
natureza expressiva da forma como forga politica.

Qual a natureza do gesto? Que fendmeno humano ele descreve? O gesto aqui €
tomado como a manifestacdo de um acionamento simbolico que atravessa o tempo e
que reaparece como forca expressiva cultural em contextos coletivos e temporais
distintos, a partir da ativag@o de circunstancias semelhantes.

Esse artigo ¢ parte da construgdo de reflexdes sobre a dindmica simbdlica do
pensamento por imagens que constitui as sociedades contemporaneas, em

desenvolvimento na pesquisa cientifica.

O gesto que desencadeou a primavera Arabe

Mohamed Bouazizi organizou suas frutas e verduras, juntamente com balancas e
sacos no carrinho de mao que funcionava como banca de feira ambulante. Despediu-se
de sua mae e de sua irma e antes de sair de casa vestiu seu casaco para o frio de nove
graus no inverno no Norte da Tunisia. Logo cedo, como todos os dias, saiu pelas ruas de
Bem Arous expondo mercadorias aos seus clientes. Um dia como outro qualquer, em
que vencendo a sonoléncia matinal Mohamed poderia estar sonhando em comprar uma
caminhonete para facilitar o seu servigo. Talvez pensasse nos lugares de maior
circulacdo de pessoas, ou rezasse para que o dia tivesse boas vendas. O que pensava
Mouhamed naquele 17 de Dezembro de 2010 jamais poderemos saber, por mais que
hoje conhegamos tanta coisa sobre sua vida e seus sonhos. Sabemos também que

Mouhamed tinha 26 anos e nunca havia conseguido um emprego formal. Sabemos que
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desde cedo (10 anos) vendia diversos produtos nas ruas para poder completar a renda
familiar.

O que ele pretendia naquele dia? Talvez cogitasse que teria de vender alguma
coisa antes que os fiscais que proibiam o comércio informal nas ruas o alcangassem
atras da propina didria. Viver da venda nas ruas de frutas, legumes, produtos baratos
chineses ou artefatos gerais sob a vigilancia de rapina de fiscais municipais corruptos
sempre fez parte do cotidiano tenso de familias pobres em qualquer lugar do mundo. O
carrinho ja poderia ser um meio mais facil de facilitar a fuga quando a fiscalizacdo fosse
anunciada pelos olheiros das pragas. Mas naquele dia trés fiscais municipais
aproximaram-se de Mouhamed e num ritual perverso pediram — o que j& sabiam que ele
ndo tinha - a documentagdo que o autorizasse a vender frutas e legumes na rua. Em
seguida ameacaram confiscar todo material, caso ndo pudessem chegar a “um acordo”.
Samya Bouazizi, sua irma, afirma que ele se recusou a pagar. Nao sabemos se por
dignidade moral ou por ndo ter com a quantia, mas o fato ¢ que, em seguida, os fiscais
comecaram a recolher balangas e mercadorias, jogando-as no carro da prefeitura.
Mouhamed foi espancado, Samya foi ofendida, uma grande confusdo antecedeu a
apreensdo definitiva de todos os bens do feirante.

Por mais que soubesse que corria riscos, ndo creio que imaginou que viveria esse
drama quando saiu de casa naquela manhad fria. Nem muito menos se ¢ capaz de
anteceder o que o desespero e a violéncia moral sofrida podem levar um ser humano a
fazer. Vergonha, indignagdo, desespero ou, numa composi¢do indescritivel de tudo,
levou Mohamed a porta da sede do governo local para pedir seus produtos de volta. Que
direitos ele tinha? Para a legislag¢do local, nenhum. Ele era um feirante ilegal e ele sabia
disso. Mas a poténcia da revolta ndo reconhece leis feitas para fazer sofrer.

Mohamed ndo foi recebido pelas autoridades e apos longo tempo de espera e na
certeza tragica de que tudo estava perdido, comprou um latdo de combustivel, retornou
a frente da sede do governo, derramou-o sobre seu corpo e ateou fogo sobre si mesmo.
Um ato monumento, um ato tragico, que como tudo que ¢ trdgico, ndo visa a vencer
mais nada, porque tudo esta perdido. Uma certeza que ndo deprime, ndo paralisa. Ela é
s6 movimento, inquestionavel, irrefletida, revolta profunda que toma o corpo como
monumento de um gesto definitivo. Um gesto que ndo calcula consequéncias porque €

Acontecimento simplesmente.
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O gesto extremo chocou a Tunisia e despertou ondas de indignacdo e
solidariedade. Assistiu-se a milhares de pessoas indo as ruas, em todo pais, para
protestar contra a corrupcao e o desemprego. No dia 05 de janeiro de 2011, Bouazizi
morreu no hospital em fungdo das graves queimaduras. As manifestagdes populares se
intensificaram com milhares de pessoas presas, centenas de mortos, num
desencadeamento de reagOes violentas de esfacelamento da ordem social. Nove dias
apos a morte de Bouazizi o presidente da Tunisia, Ben Ali, no cargo havia 23 anos,
renunciou e fugiu do pais.

Em seguida, a onda de protestos contaminou outros povos e levou ao descontrole
social a Argélia, a Jordania, o Egito e o Iémen. Trés chefes de Estado renunciaram,
outros anunciaram ndo concorrer mais a reeleicdes. O esfacelamento sdcio-politico se
alastrou por outros paises da Africa e Oriente Médio. Uma guerra civil explodiu na
Libia, onde Gaddafi foi cacado e morto. Outra na Siria que se arrasta até o presente.
Grandes protestos ocorreram no Bahrein, Djibuti, Iraque e Oma. Manifestagdes menores
no Kuwait, Marrocos, Arabia Saudita, Libano. Os levantes se espalharam para outras
partes do mundo ressoando os contextos especificos de cada lugar. Em setembro de
2011 chegou aos Estados Unidos e desencadeou o Ocuppy Wall Street; na Espanha se
viu 0 Movimento 15 de maio. No Brasil, em 2013, o Ocupe Estelita e 0 Movimento
Passe Livre. Todas essas formas de propagacdo da onda sismica de revoltas e
mobilizagcdes populares constitui-se num verdadeiro monumento de resisténcia popular
a toda forma de opressdo dos governos pelo mundo. Um monumento que no sentido

deleuziano, ao contrario de todo monumento, ndo ocorre para ser lembrado.

Um monumento ndo comemora, ndo celebra algo que se passou, mas
transmite para o futuro as sensagOes persistentes que encarnam o
acontecimento: o sofrimento sempre renovado dos homens, seu protesto
recriado, sua luta sempre retomada. (DELEUZE; GUATARRI, 1992, p. 229.)

Um monumento, para Deleuze e Guatarri, ndo paralisa um ato numa escultura ou
numa obra para ser lembrada. Um monumento ¢ um bloco de sensa¢des formado num
tempo e que transmite sua forga para as geracdes futuras. As geragdes futuras nao estdo
para serem lembradas de algo como um fato historico, mas para serem contaminadas,
acionadas por um Acontecimento, a vibragao de um ato que se atualiza no tempo. Dessa
forma, posso dizer que um monumento ¢ uma sobrevivéncia. A sobrevivéncia de uma
poténcia ativada num momento e que persiste reaparecendo de tempos em tempos. A

ideia de sobrevivéncia que associo aqui vai no mesmo sentido do conceito Nachleben
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(DIDI-HUBERMAN, 2013. p.43) pensado por Aby Warburg. Essa ideia de além vida
dos afetos, que motivam as obras de arte e que reaparecem em diferentes lugares e
momentos, noutras obras de arte. As emoc¢des influenciam o trabalho artistico de forma
atemporal, afetos que sobrevivem e criam blocos de sensa¢des que perduram para além
do tempo e do espaco. Se podemos compreender o que € um monumento através das

ideias de bloco de sensac¢des e Nachleben, o que podemos dizer sobre um gesto?

Quatro condicdes para o gesto em Agamben

Na constru¢do de uma nocdo conceitual sobre o gesto, Giorgio Agamben, em
dois artigos distintos (AGAMBEN, 2008; AGAMBEN, 2018), inicia refletindo sobre as
descobertas e pesquisas do psiquiatra francés Gilles de la Tourette, no final do século
XIX. O primeiro momento em que o gesto surgiu num quadro de patologias

psicossomaticas que foi nomeado de sindrome de Tourette.

Trata-se de um colapso de toda a esfera gestual, ou seja, de uma
impressionante proliferacdo de tiques, tanto motores quanto verbais, que
impedem o paciente de realizar mesmo os mais simples movimentos
corporeos, que se fragmentam em golpes espasmddicos e em manias e
interrompem todo o discurso com explosdes coprolalicas e repeticdes
(AGAMBEN, 2018, p. 1).

Desde os anos 80 que Agamben pesquisa o gesto de maneira assistematica e
dispersa em varios textos. O que tento aqui € organizar alguns pontos de referéncia que
tornem o conceito mais operacional para qualquer outra utilizacdo. Apesar das
descrigdes dispersas e pouco sistematicas, pode-se perceber que o gesto como um
espasmo involuntario descrito na sindrome ¢ uma referéncia de pensamento importante
como ponto de partida no que se construird. Naturalmente que na sindrome estamos
diante de uma patologia, mas o que daqui interessa ao conceito desenvolvido por
Agamben ¢ que o gesto ndo tem uma intencdo de comunicagdo. O gesto no individuo
que traz esses tiques e disfungdes motoras existe involuntariamente, o gesto tem a
liberdade de nao ter intencao e pode até carregar potencialmente a possibilidade de dizer
algo, mas sua expressividade ndo se conclui num ato comunicativo.

Esse ¢ o primeiro ponto, ou condi¢do para o gesto, que precisamos guardar das
varias incursdes que faz o autor de forma criativa sobre as defini¢des etimoldgicas e as
utilizagdes do termo em distintas dreas de pensamento. Agamben investigou varias
apresentacdes e definicdes sobre a ideia de gesto e conseguiu uma construcdo que

aponta o gesto como um ato que ndo tem a funcdo de comunicar qualquer coisa. O gesto
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seria a constru¢do de condicdo de cognoscibilidade, mas ndao se completa num
proposito. Desta forma, ¢ importante dizer que o gesto se opde a agdo, pois a a¢do busca
um objetivo, tem um fim que organiza o corpo e condiciona 0 movimento na sua

direcdo. O gesto, ndo tendo um fim, ndo organiza o corpo para uma meta.

O gesto ndo ¢ nem um meio ¢ nem um fim; antes é a exibicdo de uma pura
medialidade, o tornar visivel um meio enquanto tal, em sua emancipagdo de
toda finalidade. O exemplo do mimico ¢, nesse sentido, esclarecedor. O que
imita o0 mimico? Nao o gesto do braco com a finalidade de pegar um copo
para beber ou com qualquer outro escopo, mas, ao contrdrio, a mimese
perfeita seria a simples repeticdo desse determinado movimento tal e qual. O
mimico imita o movimento, suspendendo, entretanto, sua relagdio com um
fim. Isto ¢, ele expde o gesto em sua pura medialidade e em sua pura
comunicabilidade, independente de sua relacdo efetiva com um fim.
(AGAMBEN, 2018, p. 2-3).

O gesto do mimico tem finalidade em si mesmo. Enquanto que aquele de quem
ele imita a forma traz uma agdo objetiva, seu corpo move-se com um propoésito. O inico
proposito do mimico ¢ alcangar a plasticidade e expressividade do gesto enquanto
forma, mas sem uma agao.

Em Para uma ontologia e uma politica do gesto o autor amplia a construgao
de imagens que nos permitam ver melhor sua ideia analisando instantes do corpo na
construcdo da danga. Entretanto, creio que para uma exemplificacdo mais simples
podemos langar mao das lembrangas de brincadeiras infantis muito populares no Brasil,
como a “brincadeira da estatua” ou “batatinha frita 1,2,3”. Na brincadeira da estatua um
adulto pde uma musica divertida para tocar e as criangcas dancam. Num determinado
momento inesperado o adulto pausa a musica e todas as criangas devem ‘congelar’ seu
movimento na posi¢do em que estdo. Essa escultura, esse desenho dos corpos, ¢ que faz
a estatua da brincadeira. Quem rir primeiro ¢ desclassificado e a musica volta a tocar
para uma nova rodada de estatuas. Ganha quem permanecer imével e sem rir por mais
tempo.

Em batatinha frita 1,2,3 uma crianca ¢ escalada como lider para ficar de rosto
contra um muro, enquanto que as demais ficam a uma certa distancia por trds de uma
linha riscada no chao. A crianca de rosto contra o muro diz: “batatinha frita 1,2, 3” ¢
vira repentinamente para o grupo. O objetivo das demais ¢ mover-se em dire¢do ao
muro antes de a crianca virar-se. Elas ndo podem ser vistas em movimento, logo, onde
quer que estejam, elas ‘congelam’ como estatuas assim que o lider se vira. A crianca

que se mexer volta para a linha de partida, as demais seguem para uma nova rodada em
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que o lider de rosto no muro “diz batatinha frita 1,2,3”. Vence quem conseguir tocar
primeiro no muro.

Em ambas as brincadeiras, o gesto congelado, a estatua que se molda, ¢ o
momento apice de ludicidade; momento de tensdo pelo riso contido, pela busca da
imobilidade, uma pausa numa imagem que modela formas sem inten¢do. Aquela forma
¢ apenas uma pausa num continuum de movimento e uma pausa que destoa do
movimento em si pois ¢ apenas uma pose sem propoésito. E a pose mais facil de ficar
sem rir, ou sem tremer, ¢ a primeira que ocorre sem pensamento prévio, ndo ha inten¢ao
em algo que espontaneamente se molda sem tempo de reflexdo ou preparacdo para o
gesto. As estatuas sdo os momentos de maior contencdo de energia numa forma sem
intengdo alguma. E um estado de suspensdo de qualquer agdo cognoscivel. Esse lugar de
alta contencdo de energia numa forma sem intencdo ¢ o que podemos pensar como 0
Gesto, em Agamben. Eis a segunda condi¢do, ou ponto de referéncia na constru¢do do
conceito.

Em outro instante, Agamben (AGAMBEN, 2007) constroi a ideia do gesto como
resultado desse ato espontaneo de alta contengdo de energia que ndo traz a manifestagao
de um sujeito na afirmagdo de uma identidade. Se pensarmos aqui a ideia de sujeito
como o posicionamento de um lugar de fala, ou como uma constitui¢do consciente
idealizada, podemos entender o que o gesto difere da acdo. A acdo tem autor porque tem
objetivo, tem meta pensada, constitui-se antes de acontecer. O gesto esvazia esse lugar
porque ndo se constitui antes, ele apenas ¢ enquanto acontece por impulso que resulta
numa forma, mas nao pensa a forma por antecedéncia. Nesse sentido é que o gesto ndo
tem sujeito e Agamben estrutura sua ideia em Foucault quando afirma que ha duas
nogdes que sdo facilmente confundidas, o autor como individuo, como uma pessoa e sua
funcdo-autor (/bid., p.55).

A fungdo-autor ¢ a fun¢do que ocupa um texto como propulsor do agenciamento
de outros textos e outras formas de pensar enredados na mobilizacdo de sentido que ele
opera. “Nessa perspectiva, a funcdo-autor aparece como processo de subjetivacdo
mediante o qual um individuo ¢ identificado e constituido como autor de um certo
corpus de texto”. (Ibid., p.57). Ou seja, Marx como autor ou Shakespeare como autor,
naquilo em que seus textos agenciam, no que faz produzir como pensamento e texto,

estabelece uma constituicdo de sentido peculiar. “No caso da literatura — sugere
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Foucault — ndo se trata tanto da expressdo de um sujeito quanto da abertura de um
espaco no qual o sujeito que escreve nao para de desaparecer”. (Ibid., p.55).

Foucault acredita que isso ndo tem nada a ver com o que esses homens foram, o
que trazem como identidade pessoal que os afirma como sujeitos. O que importa sdo os
processos objetivos de subjetivacdo que se desencadeiam na produgdo do texto. Isso €
que constitui o fazer-se autor. Dessa forma, o autor ndo precede o texto, ele nasce junto
com o texto. E por este caminho que Foucault dissocia o autor como individuo real da
funcdo-autor da obra, sobre quem ele concentrara sua andlise. Ou seja, ndo se
compreende o texto de um autor analisando sua vida como sujeito. O texto nasce e
opera sua propria constituicdo de mundo e agenciamento com outros textos. A marca
pessoal do autor reside unicamente na singularidade de sua auséncia. Ou seja, ndo
importa quem fala, mas o que a fala agencia como texto que constitui um autor em sua
funcdo. Tudo se passa quando se observa que em nossa sociedade ha discursos que sdo
marcados pela fungdo-autor, e outros ndo. Essa func¢do caracteriza o modo de existéncia
e funcionamento de certos discursos na sociedade.

Este ¢ o sentido que interessa a Agamben para pensar o autor. Podemos guarda-
lo como o terceiro ponto de referéncia. Ou seja, o autor pode ser visto como um gesto
desprovido de subjetividade, um puro meio por onde algo acontece. Pensar o gesto
como um impulso de agenciamento de uma poténcia que faz o discurso em ato. A ac¢do
de escrever como um fluxo de acontecimento nem sempre tendo algo objetivo a ser dito.
Aquilo que acaba por se fazer autor na subjetivacdo em contexto, no momento de
producdo do texto.

Para Agamben essa for¢a do gesto tem uma aparéncia insana porque muitas
vezes ¢ inexplicavel, ndo condiz com regras morais ou com o que se ¢ esperado na
conduta. No mesmo artigo, ele exemplifica com uma passagem do livro Idiotas, de
Dostoievski (AGAMBEN, 2007. p.61). Tudo se passa numa festa armada para que se
faga uma proposta de casamento a Nastasja Filippovna. Ela receberia por isso um pacote
de cem mil rublos. Ela ndo quer o casamento, mas a oferta em dinheiro ¢ tentadora. Ha
uma tensdo cinica no ar. Num dado momento da festa, num gesto aparentemente insano,
mas profundamente coerente, mesmo longe de ser racional e moral, ela lanca o pacote
na lareira em chamas para estupefagdo de todos e desafia um dos seus pretendentes a ir

buscar o dinheiro com suas proprias maos.

Volume 12, Numero 3, dezembro de 2018 | Pagina 40



PPGMC_
R sl

Nastasja Filippovna pds em jogo a sua vida - ou, talvez, permitiu que ela
fosse posta em jogo por Myskin, por Rogozyn, por Lebedev e, no fundo, pelo
proprio capricho. Por isso, o seu modo contido ¢ inexplicavel, por isso ela
fica perfeitamente ilibada e incompreendida em todos os seus atos. Etica ndo
¢ a vida que simplesmente se submete a lei moral, mas a que aceita,
irrevogavelmente ¢ sem reservas, por-se em jogo nos seus gestos. Mesmo
correndo o risco de que, dessa maneira, venham a ser decididas, de uma vez
por todas, a sua felicidade e a sua infelicidade (/bid., p.61).

Neste momento comeca a se desenhar o quarto ponto de referéncia para
pensarmos o gesto em Agamben. Ou seja, o gesto aqui nasce como uma forma de
expressdo politica. Na auséncia de finalidade do gesto o corpo performa algo além do
que o corpo conhece. A energia que eclode na forma torna o corpo desconhecido a ele
mesmo pois ndo se trata de um movimento intencional, preso a uma meta. Trata-se de
uma forma de libertagdo dos corpos que no gesto podem explorar, conhecer e mostrar
do que sdo capazes, indo muito além do que foram acostumados ou submetidos a fazer.
O gesto ¢ entdo um acontecimento politico, pois ele inaugura novas formas de
expressdo de posicionamentos no mundo. Formas que ainda ndo foram codificadas,

portanto, ndo foram inclusas numa gramatica de uso e compreensao objetivadas.

A sobrevivéncia do gesto além de seu tempo

Mas como essas formas sobrevivem no tempo? Warburg acreditava que de
alguma maneira essas formas, esses gestos carregados de passionalidade mantinham-se
para além dos instantes de apari¢do no mundo. A forga criadora imprimiria de alguma
maneira uma marca numa forma de subconsciente social — podemos aqui pensar de
forma freudiana, ja que esse ¢ um dos referenciais de Warburg — que poderia ser
acionado em outros momentos coletivos, em qualquer outro lugar do mundo, como se
cada gesto, uma vez tendo passionalizado a vida, tornar-se-ia parte de um repertdrio
imaginario das sociedades humanas. Um gesto aciona gestos anteriores, € por sua vez
também torna-se uma forca virtual que acionard gestos no futuro. O gesto entdo
sobrevive pela forca do seu pathos, recompondo um circuito de imagens para dentro e
para fora do tempo.

Mas sobrevive onde? Essa entre tantas questdes ndo puderam ser desenvolvidas
por Warburg. Entretanto, décadas depois, algumas intui¢des desenharam a possibilidade
de pensarmos formas estruturais imagéticas da mente que sobrevivem no que se chamou
de inconsciente coletivo (JUNG, 1993) e de Imaginario (DURAND, 1988). O

imaginario ¢ esse infindavel repertorio de imagens de nossa espécie. A for¢a imagética
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desses gestos mergulha num patrimonio de memoria profunda da sociedade, ao ponto de
perderem sua caracteristica bidimensional, para sedimentar conjuntos de imagens sem
fisionomia, como diria Durand (/bid.). As imagens sem fisionomia sd3o conjuntos de
linhas de forgas afetivas que convergem para um sistema virtual de imagens.

Dessa forma o sentido de que falo de imagens agora ndo ¢ mais de uma imagem
visual, ndo ¢ uma imagem que esta grafada em algum lugar, mas trata-se de um sistema
de forcas que gera simbolos. Essa instancia virtual de sistemas de imagens de forca ¢ o
que trato aqui como Imaginario. As imagens aqui incorporam um outro fendmeno
quando decantam, na profundidade da memoria coletiva, as forgas que usou nos
diferentes contextos em que foram acionadas. Elas passam a amalgamar uma dimensao
pluridimensional, para além de sua manifestagdo visual. Imagens que incorporam uma
sensagdo ancestral que aglutinam as experiéncias de emogdes diversas, que ressurgem
tempos depois em configuragdes emocionais coletivas proprias do momento, em
ressonancia com as circunstancias historicas e com os suportes técnicos disponiveis.

Provavelmente essa ideia de um circuito constante de imagens entre o virtual € o
atual chamado de trajeto antropoldgico tivesse interessado Warburg: “a incessante
troca que existe ao nivel do imaginario entre as pulsdes subjetivas e assimiladoras e a
intimagdes objetivas que emanam do meio cdsmico e social” (DURAND, 1997, p. 41).
Em outras palavras, algumas intuigdes esbogcadas, mas ndo sistematizadas por Warburg,
vieram a tomar corpo e desenvolver-se cientificamente algumas décadas mais tarde,
trazendo um maior apuro conceitual e demonstrativo, como essa que se formalizou no
conceito de trajeto antropoldgico.

Sem formular como um conceito, Warburg descreve o mesmo circuito, como
podemos ver em Philippe-Alain Michaud (MICHAUD, 2013). Warburg afirma, a partir
de uma gravura de Duher a bico de pena em que se apresenta o assassinato de Orfeu,
que essa ¢ “a primeira tentativa de apresentar a sociedade italiana personagens da
historia antiga em carne e 0sso” (Warburg apud MICHAUD, 2013, p. 149). Ou seja,
essa seria a primeira encenacdo moderna de um pathos da Antiguidade. Para ele, a prova
da sobrevivéncia de um gesto reencenado séculos depois.

Num segundo momento, Warburg, na esteira de Burckhardt, intui haver uma
profunda relagdo entre a vida e seus gestos nos palcos dos teatros e nas festas populares

com as formas que se desenhavam nos quadros do Renascimento.
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Se admitirmos que a festa teatral oferecia a visdo dos artistas esses
personagens de carne ¢ 0sso, como elementos de uma vida realmente
animada pelo movimento, estaremos muito perto de apreender o processo da
criagdo artistica. [...] Reconhecemos aqui o que dizia Jakob Burckhardt,
infalivelmente avangado, como sempre, em seu julgamento de conjunto: a
festa italiana, com seu grau superior de civilizagdo, realmente faz passar da
vida para a arte. (Warburg apud MICHAUD, 2013, P.150).

Vida cotidiana e quadros entrelagados numa comunhao profunda e reciproca de
temas e gestos movidos por motivagdes afetivas que através do imaginario desenham
formas nos corpos. O que estabelece um looping entre a vida e suas formas paticas
absorvidas pela imaginagdo dos artistas em suas obras, e essas de volta, por sua vez,

trazem inspiragdo para os gestos da vida e das festas.

Warburg deu ao discurso iconografico tradicional uma profundidade inédita
quando, em 1893, analisou as relagdes entre a poesia de Angelo Poliziano e a
obra de Botticelli, detectando nos quadros e desenhos deste ultimo uma

\

dimensdo cénica. Mostrou que tal discurso ndo devia reduzir-se a simples
transposi¢ao de elementos literarios em elementos visuais, mas abrir-se para
o trabalho de transformagdo dos corpos em imagens e das imagens em
corpos. (MICHAUD, 2013, p. 150).

Mas antes de chegar a essas elaboragdes Didi-Huberman (DIDI-HUBERMAN,
2013, p. 198) nos conta que Warburg, durante seu estudo sobre o gesto, teve de lidar
com duas dimensdes distintas incomensuraveis e muitas vezes rivais: pensar o gesto
como algo que nasce da intricada relacdo entre as instdncias biopsiquicas e as
construgoes culturais.

O que para Didi-Huberman faz Warburg inaugurar uma questdo antropoldgica
do gesto. De um lado considerar que o gesto traz uma forma que se expressa por
simples reflexos biologicos da espécie, por outro, o gesto com uma dimensao simbolica
e cultural que se atualiza nos contextos de cada época. Para Didi-Huberman ¢
exatamente o conceito de pathosformel que vai operar como articulador dessas duas

dimensdes do gesto.

As férmulas patéticas do Lacoonte, portanto, ndo foram vistas pelo angulo
winckelmanniano de uma suposta harmonia, ponto final de um processo de
evolugdo espiritual, mas pelo angulo da sobrevivéncia do primitivo, isto €, de
um conflito em ato entre natureza e cultura, ou, mais exatamente, entre 0s
trilhamentos pulsionais e as formulas simbolicas. Os gestos do Lacoonte
constituem o “dinamograma”- sublime — de um residuo simbolizado de
reagdes corporais primitivas. Foi essa intui¢do geral que Darwin veio
reforcar, no exato momento em que, no pensamento de Warburg, formava-se
a ideia da Pathosformel. (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 201).

Creio que muito mais forte do que a influéncia de Darwin foi a do zoologista e
bidlogo alemdo Richard Semon na constru¢do desta articulagdo, com a ideia de

Engrama, um conceito atualmente muito pensado na neuropsicologia e na biologia, e
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que foi desenvolvido inicialmente por ele no inicio do século 20. O engrama é um
acontecimento de mudanga de energia na matéria orgdnica que a marca com uma
impressao duradoura. Uma alegria, um susto, conhecimentos adquiridos, um trauma,
convicgdes, condicionamentos, uma epifania pode provocar marcas biopisiquicas que
mesmo apos a sensagao fisica ter passado sobrevivem na memoria. O engrama pode ser
evocado ou pode ser relembrado espontaneamente, podendo levar o individuo a um
comportamento automatico, um reflexo espontdneo num movimento, uma expressao
facial, que de forma discreta ou ativa conduz os movimentos do organismo. Em sintese,
para Semon o engrama ¢ uma mudanc¢a no sistema nervoso que cria tracos de memoria
para preservar os efeitos de uma experiéncia (/bid., p. 206).

Warburg acreditava que essa ideia da biologia também podia ser pensada em
termos de sociedade e que essas marcas, esses engramas, poderiam ser repassados ao
longo do tempo para as geracdes seguintes desta sociedade. Uma espécie de “imagens-
lembrangas” que plasmam formas e expressdes da sociedade e que sobrevivem mesmo
depois dos aspectos materiais que a ocasionaram desaparecerem, mas que esperam fora
do tempo circunstancias emocionais que as evoque, como um reflexo involuntario.
Nesse sentido, uma forma de neuropsicobiologia se articula com os condicionantes
historicos e simbolicos fazendo emergir formas afetivas (pathosformel) que sobrevivem

além do tempo.

E na regido dos transes orgiacos que se deve procurar a marca que imprimiu
na memoria as formas expressivas das emog¢des mais profundas, na medida
em que elas podem traduzir-se gestualmente, e com tal intensidade que esses
engramas de uma experiéncia passional sobrevivem como um patriménio
hereditario gravado na memoria e determinam exemplarmente os contornos
encontrados pela mao do artista, quando os valores supremos da linguagem
gestual procuram ganhar forma e aparecer as claras por intermédio da criagdo
artistica. (WARBURG, Aby. apud DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 206).

Essa ¢ certamente uma bela forma de descrever o caminho do imaginario em seu
trajeto antropoldgico avant la lettre. Talvez porque esse trajeto ja tenha formado uma
“imagem mental” recorrente desde os nossos ancestrais mais antigos em seus rituais de
pedido e louvor aos seus deuses. Esse trajeto vai entdo também emergir na ciéncia,
mesmo com nomes diferentes, com suportes técnico-cientificos diferentes, construgdes
tedricas diversas, mas trazendo de fundo o mesmo gesto cientifico, atualizado nas
instancias e possibilidades tedrico-metodologicas do contexto de um tempo.

Em sua epistemologia genética Piaget (PIAGET, 1983, p. 36) enxergou a génese

reciproca dos temas simbolicos como algo que oscila do gesto pulsional ao meio social.
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Afinal, o imaginario ndo ¢ mais que esse trajeto no qual a representacdao dos
objetos se deixa assimilar e modelar pelos imperativos pulsionais do sujeito,
e no qual, reciprocamente, como provou magistralmente Piaget, as
representagdes subjetivas se explicam “pelas acomodagdes anteriores do
sujeito” ao meio objetivo. (DURAND, 1997. P.41).

Gilbert Durand, por sua vez, propde que os schémes (esquemas) nao sdo apenas
marcas como o engrama, mas resultado dos trajetos encarnados de representagdes
concretas e precisas entre meio social e as pulsdes do individuo. Trata-se de um
conceito muito préximo de engrama, pois também ¢ uma tentativa de localizar pontos

de confluéncia entre o psicobiologico e o cultural.
Os gestos diferenciados em schémes vao determinar, em contato com o
ambiente natural e social, os grandes arquétipos mais ou menos como Jung os
definiu. Os arquétipos constituem as substantifica¢cdes dos schemes. Jung vai
buscar esta nogdo em Jakob Burckhardt e faz dela sindonimo de “origem
primordial”, de “engrama”, de ‘“imagem original”’, de “prototipo”.
(DURAND, 1997, p. .60).

Ou seja, vemos que o que a antropologia da imagem proposta por Warburg nos
aponta complementa e prenuncia alguns dos temas de epistemologias distintas mais
tarde no século 20. Como se o gesto cientifico de Warburg, de alguma maneira, mesmo
que ndo tenha sido citado explicitamente pelos autores, acionasse o gesto cientifico de
Durand, Piaget, Jung que nas suas expertises de campos de saberes especificos também
refletiram sobre essa articulacdo entre neurobiologia e cultura a partir da ideia de
engrama. Neste sentido vemos mais uma vez o gesto como algo que ultrapassa o tempo
num trajeto antropoldgico entre seus poderosos contextos culturais e historicos e as
marcas deixadas no imagindrio social. O gesto ¢ algo que atravessa o tempo, mas so

pode ser compreendido quando banhado nos sentidos de seu tempo.

O gesto politico da imagem

As imagens sdo trémulas, como movimentos rapidos de camera. O ajuste de foco
procura uma lampada acesa pendurada numa barraca. Essas imagens sdo capturas
urgentes, feitas as pressas de quem precisa divulgar imediatamente o que estd
acontecendo. Um filme para ser o registro de uma experiéncia, a cdmera aponta para o
que acontece. Surgem barracas de camping em contraluz com o som distante de pessoas
conversando. A camera se desloca sempre muito rapidamente e conhecemos o espago
do cais ao fundo com os armazéns e tanques de armazenagem. Um cartaz “Pintando a
cidade com as cores do povo”. Um cachorro vira-lata passa e com esses e outros

fragmentos do espago o esboco de um acontecimento se registra. S3o as imagens do
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filme Ocupando o Estelita (2014), de La Risa Bro e Lucas Lobato, sobre o segundo dia
da mobilizagdo popular de ocupacao do cais José Estelita, no Recife.

Um dos mais poderosos movimentos de organizagdo social ja ocorridos no
Brasil em 2014, o Ocupe Estelita levou centenas de pessoas a ocuparem e reivindicarem
a devolugdo de uma area de 10 hectares, de uma antiga regido portudria do centro do
Recife, entregues num leildo duvidoso a um consorcio de construtoras e empreiteiras.
Este que tem sido mais um capitulo no processo de gentrificacio a que se assiste
diariamente nos grandes centros do Brasil, neste caso voltado para construcdo do
megaempreendimento de edificios e lojas chamado de “Novo Recife”. Neste capitulo,
entretanto, a populagdo ocupou o espago por 100 dias, impedindo a destrui¢ao dos
antigos armazéns e repropondo o uso de real interesse publico para o espago.

Esses e muitos outros filmes?> de realizagdo amadora ou com sofisticados
recursos profissionais constroem uma teia de experiéncias sensiveis registradas em
imagens sobre o Movimento Ocupe Estelita. Alguns desses filmes sdo de autoria
coletiva de grupos, outros trazem autores claramente definidos, outros dissipam a
autoria com dezenas de nomes, mas o que fazem em comum ¢ construir na imagem um
lugar de experiéncia politica, tanto quanto a propria ocupacdo. A imagem trémula, o
corte brusco, fragmentos de imagens que remetem mais a uma experiéncia em curso do
que a um roteiro planejado, a autoria dissipada sdo elementos de um gesto politico da
propria imagem.

Quando experimento essas imagens, outras experiéncias afetivas das imagens
sdo reconhecidas em mim. Onde eu vi isso? Batalhdes de choque contra a populagdo,
bombas de gés lacrimogénio sobre as multiddes, e o mais paradigmatico de todos os
gestos: o0 corpo que corre, um brago estende-se para tras, o tronco se torce € num
impulso o brago arremessa algo contra o batalhdo de choque. O arco que o brago
desenha no ar com o impulso de um movimento olimpico do atleta lancador de dardo. O
langamento que se completa com alguns passos para trds buscando uma posicao de
defesa. Sdo as imagens de Isso é apenas o Inicio (1968), de um coletivo de estudantes
de cinema em Paris que sairam as ruas com camera na mao, na mesma urgéncia de
muitos dos filmes do Ocupe Estelita. Esse filme ndo tem créditos de abertura e ja inicia

secamente com uma narragdo descrevendo a tomada das ruas pelos estudantes da

2 Como Registro do Ocupe Estelita, de Rafacl Almeida, O que a Globo niio mostra..., A margem dos
trilhos, Reintegracio de posse. Todos disponiveis no youtube.
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Sorbonne em maio de 68. A camera estd na rua e seus movimentos bruscos denotam o
mesmo nervosismo e tensao nas vias. Nas imagens, que as vezes se estabilizam surgem
pessoas, em pequenos grupos, discutindo nas ruas. Pichagdes nas paredes com palavras
de ordem do movimento naqueles dias. Nas ruas os mesmos gestos de um registro do
cotidiano de wuma experiéncia revoluciondria que muitos filmes alcangaram
documentando a revolta estudantil em Paris.

Filmes como Grandes noites e manhas tristes, de William Klein; O direito a
Palavra e tantos outros que trazem imagens com e sem autoria pessoal, imagens
assinadas por coletivos, imagens sem uma narragdo planejada. Um simples registro de
uma experiéncia que de tdo passional faz das imagens lugar de documento politico de
uma época. Estudantes combatendo batalhdes de choque, carros virados e queimados, o
arco olimpico que o brago desenha no ar langa mais uma vez uma pedra. Esses filmes
urgentes sdo por si s6 gestos sem autor, mesmo que alguém o assine. Nao hé interesse
no apuro estético, ndo ha objetivo algum que ndo seja capturar a experiéncia daqueles
outros gestos sem autores. Gestos que mesmo distantes no espago € no tempo sao
sincronicos com os do movimento Ocupe Estelita, sendo possivel desenhar uma formula
de pathos que se atualiza no tempo.

No documentério No Intenso Agora (2017), Jodo Moreira Salles costura varias
dessas imagens de um espirito do tempo em 1968. Imagens de uma Paris ocupada por
estudantes em guerra com a policia, com imagens de um Rio de Janeiro, em marco de
68, sob a comog¢ao popular de milhares de pessoas no enterro do estudante Edson Luiz,
morto pela policia militar do Rio de Janeiro. Como também com imagens da invasdo
soviética na Tchecoslovaquia pondo fim a Primavera de Praga. Algo no espirito de um
tempo entrelagam os mesmos desejos e a mesma disposicao politica de ir as ruas, como
se os levantes fossem um engrama social, partes de um eterno trajeto antropologico de
nossa espécie. Esse espirito de um tempo que sobrevive como um bloco de sensagdo
para além do seu contexto histérico ecoou décadas depois na Primavera Arabe, no
Ocupe Estelita, no Movimento Passe Livre, que em 2013 saiu as ruas em Sao Paulo em
protesto contra o aumento da tarifa dos transportes publicos. Como também todas as
manifestagdes ja citadas no inicio desse artigo, como Ocuppy Wall Street, € o

Movimento 15 de maio.
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Blocos de sensac¢ao que sobrevivem além do tempo através de seus gestos sem
autores, ou com pouca importancia para a autoria. Um gesto politico que ¢ pura
afirmacdo de poténcia, um gesto que inventa um corpo, pois 0 corpo que atira uma
pedra ndo ¢ um corpo cotidiano, ele encarna um gesto acionado por esse engrama, mas
seu corpo na rebeldia civil ¢ completamente outro, algo além do cotidiano. Ele reinventa
também o corpo neste intenso agora da experiéncia. Por este motivo este gesto esta para
além da autoria, como estdo todos os corpos reinventados que escapam pela brecha® que
surge na estrutura social em colapso e que permite a emergéncia de inimeras formas de
acontecimentos politicos e sociais. Entretanto, essas aparicdes sao como epifanias de
curta duracdo. A brecha sempre volta a se fechar, pois ¢ impossivel manter
indefinidamente a chama revolucionaria. Depois da erup¢do algumas formas podem
mudar, mas isso nao afeta a estrutura.

Em No Intenso Agora, Jodo Moreira Salles cita uma entrevista que Daniel
Cohn-Bendit concedeu a Jean Paul Sartre para a revista Nouvel Observateur. Num dado
momento da entrevista Sartre comenta: “o que muitas pessoas ndo compreendem ¢
como vocé€s ndo procuraram elaborar um programa. Vocés sdo acusados de querer

quebrar tudo sem saber o que por no lugar”. No que Cohn-Bendit responde:

A forca de nosso movimento ¢ justamente que ele se apoie numa forga
incontrolavel. Todo programa ¢ paralisante. Nossa unica chance ¢ essa
desordem que permite que todos falem livremente. O importante ndo ¢é ter um
plano para salvar o sistema capitalista. O importante ¢ dar corpo a uma
experiéncia que rompe radicalmente com essa sociedade. Uma experiéncia
que ndo dura, mas que permite entrever uma alternativa. A gente se da conta
de alguma coisa e num piscar de olhos essa coisa se apaga. Mas ¢ o que basta
para provar que essa coisa pode existir.

Logo, de alguma forma, a experiéncia estd fadada ao fim. Todos que fazem parte
dela sabem que vai chegar ao fim, mas ndo importa quando nem como. A efervescéncia
da duracdo justifica ndo ter planos, pois a ideia de planejar retira a possibilidade de
viver o acontecimento que cada segundo inaugura. Mas a brecha se fecha e muitas vezes
sem ganhos claramente observaveis. Os estudantes ndo conseguiram abrir a Sorbonne
para os trabalhadores, os acampados foram expulsos do cais José Estelita pela policia

militar, os tanques soviéticos encerraram a primavera de Praga.

3 No livro A Brecha Cornelius Castoriadis, Edgar Morin e Claude Lefort discutem os eventos de maio de
68 pelo mundo como uma fissura que rompeu o tecido imaginario da sociedade (LEFORT; MORIN;
CASTORIADIS, 2018).
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Em No Intenso Agora se vé o trecho de um filme amador anénimo, cujo o
unico titulo do que exibe ¢ rolo 25. Num plano de detalhe se vé um jornal do dia
21/08/68, onde na abertura se 1€ em tcheco uma manchete “Nao estamos de acordo com
a ocupacdo de nosso pais. Protestamos”. Em seguida a cdmera mostra imagens do
centro de Praga feitas de uma janela no alto de um prédio. Pessoas correm nas ruas
desorientadas; carros de combate e tanques soviéticos, bulgaros e hiingaros percorrem
as ruas. Manifestantes com bandeiras nas maos correm atras dos carros sem saber o que
fazer; soldados marcham avancando em fileiras. Era o fim da primavera de Praga, a
abertura politica iniciada 07 meses antes. A camera se esconde por tras da cortina da
sacada, ndo quer se expor.

Um outro filme intitulado Rolo 127 conta uma historia, a histéria da ocupacao
soviética na Tchecoslovaquia, atual republica Checa, com imagens de fotos dos lideres
soviéticos. Logo ap6s surge a imagem de um mapa onde se destaca o territorio do pais.
Em seguida a cAmera filma imagens de uma parada militar soviética na televisdo. Entdo
a camera vai para a rua. Com imagens tremidas, rapidos movimentos de camera, ela
mostra os tanques chegando em Praga e a perplexidade da populacao nas calgadas. Rolo
127 opta por um tipo de captura de imagens similar a dos filmes do Ocupe Estelita ou
dos estudantes franceses. O filme termina com imagens da delegagdo russa
desembarcando em Praga para saldar o novo lider que assumia o poder a mando de
Moscou.

No filme Estranho Outono, de V. Rula, ha uma tentativa de capturar o clima de
desalento do outono de 68, em Praga. A vida se acomoda e no desalento a potencia
esfria. Nao ha mais tanques ou soldados nas imagens, apenas a consequéncia da re-
estabilizacdo da vida que retorna a um cotidiano morno, com pessoas levando cachorros
para passear, jovens conversando nas pragas. A cdmera ndo ¢ mais ansiosa, nem tem
medo, pois as imagens sdo estdveis com planos contemplativos da tristeza nas ruas.
Casais de maos dadas atravessam uma ponte, o trabalho continua, criangas brincam num
parque. O desalento da inevitavel acomodagdo estd estampado no rosto como se cada
um que se cruza na rua tivesse nos olhos do outro o espelho do derrotado.

O filme, em seguida, mostra imagens de um funeral. Uma comog¢do popular em
Praga que nem de longe lembra uma efervescéncia revolucionaria. Muito pelo contrario,

a multiddo parece se arrastar pelas ruas de forma lenta e pesarosa, como se o profundo
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luto também inventasse um corpo coletivo de dor. Um caixdo sob um carro percorre
ruas da cidade sob a desolagdo de um luto nacional. Pessoas lancam flores, uma senhora
chora e ¢ amparada. Todo um pais sofre atravessado por um mesmo corpo emocional.
Sofrem pelo suicidio do estudante Jan Palach. Jan era um estudante de letras tcheco que
apos 05 meses da ocupacdo de Praga pelos tanques soviéticos, no dia 16 de janeiro de
1969, encharcou seu proprio corpo com gasolina e ateou fogo, no centro de Praga. Um
gesto que era mais do que um protesto contra a ocupacao, era um repudio a acomodagdo
e apatia que estava tomando conta do pais. A narracdo de Jodo Moreira Salles conta que
a médica que o atendeu mais tarde diria: “Uma multidao de pessoas nas ruas, silenciosa,
de olhos tristes e expressdo séria. Quando vocé olha pra elas vocé se da conta do que
todo mundo ja compreendeu: que mesmo as pessoas decentes ja estdo se conformando e
ndo demorardo muito a se acomodar a nova ordem.”

Mohamed Bouazizi atualiza o gesto de Jan Patach. Que objetivo tem aquele que
toca fogo em seu proprio corpo? Uma pira de fogo humana ¢ a mais dramatica imagem
da invengdo de um corpo que um gesto pode conceber. E o tltimo corpo possivel e apos
esse nenhum outro podera ser inventado nele. Pela forca de seu impacto, da forma que
impregna o imagindrio, ele sobrevive com um monumento, no sentido deleuziano
apresentado no inicio desse artigo. Um gesto politico que ndo necessita de autoria. Nos
hoje sabemos quem s2o, mas seus autores sdo pessoas comuns que ndo tinham qualquer
necessidade de assinar uma obra com esse gesto. Portanto, trata-se de um gesto sem
autor que choca profundamente nossa imaginagdo e se esvai, mas nao definitivamente,
porque ele se repete, ele vai se repetir. E sempre que acontece atualiza a marca em ferro

ardente guardada em nossas dimensdes simbodlicas mais profundas

Tudo seria vdo porque o sofrimento ¢ eterno, e as revolugdes ndo sobrevivem
a sua vitéria? Mas o sucesso de uma revolugdo sé reside nela mesma,
precisamente nas vibragdes, nos enlaces, nas aberturas que deu aos homens
no momento em que se fazia, e que compdem em si um monumento sempre
em devir, como esses timulos aos quais cada novo viajante acrescenta uma
pedra. A vitéria de uma revolugdo ¢ imanente, e consiste nos novos liames
que instaura entre os homens, mesmo se estes ndo duram mais do que sua
matéria em fusdo e ddo lugar rapidamente a divisdo, a trai¢do. (DELEUZE;
GUATARRI, 1992, p. 229).

Eis porque a histéria ¢ movimento de imagens, interpretagdes e afetos. Ela ndo ¢
um lugar para aprendermos com erros e acertos, mas a fonte de vida imaginaria que
tatuam engramas coletivos no desejo de vida dos homens, mesmo que a poténcia do

gesto lhes condene a morte. O que se diz do ontem ndo passou quando todo gesto
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reinventa o tempo num acontecimento no agora e engravida o porvir com um
imagindrio sempre a espera de despertar novas formas. Logo, o Ocupe Estelita sera
sempre presente. Marielle Franco, sempre presente. Jan Patach, sempre presente.
Mohamed Bouazizi, sempre presente. Gestos definidores da vida que estardo sempre

presentes enquanto houver a poténcia ativa dos gestos monumentais.
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