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Resumo

O objetivo desse artigo é compreender o (entre)lugar, o qual tem seu ponto de intersec¢do
na imagem/obra e na educacao estética. Temos vivido ha algum tempo sob o signo do
hibridismo na imagem e na educacéo estética, o que implica passagem atemporal e um
caos nas materialidades. Ou seja, um processo continuo de (re)interpretacdo e mesmo de
(re)invencdo da existéncia humana na tentativa de nos mantermos vivos em nossos
pensares e sentires. Com abordagem bibliogréafica/narrativa a pretensdo € apresentar a
imagem e a educacdo estética (entre)lacadas nas fronteiras da ndo verdade e no
subterraneo dos deslocamentos, das incertezas e das subjetividades, que caminham no
obscuro campo da estética. A imagem esconde-se e (re)aparece em maultiplos sentidos
redesenhando nossa compreensdo e ndo-compreensao. Nesse territdrio (des)conhecido se
atravessam as relacOes éticas, estéticas e educacionais, (re)significadas nos processos de
sensibilidades de si, do outro e do imprevisivel mundo em que habitamos.

Palavras-chave: Educacdo Estética. Imagem. (Entre)lugar. (Entre)lacamentos.

Abstract

The objective of this article is to understand the (between) place, which has its point of
intersection in the image / work and in aesthetic education. We have lived for some time
under the sign of hybridism in image and aesthetic education, which implies a timeless
passage and chaos in materialities. In other words, a continuous process of (re)
interpretation and even (re) invention of human an attempt to stay alive in our thoughts
and feelings. With a bibliographic / narrative approach, the intention is to present the
image and aesthetic education (between) linked in the boundaries of non-truth and in the
underground of displacements, uncertainties and subjectivities, which walk in the dark
field of aesthetics. The image hides and (re) appears in multiple senses, redrawing our
understanding and non-understanding. In this (un) known territory, ethical, aesthetic and
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educational relations are crossed, (re) signified in the processes of sensitivities of oneself,
the other and the unpredictable world in which we inhabit.

Keywords: Aesthetic Education. Image. (Between) place. (Between) ties.

Resumen

El objetivo de este articulo es comprender el (entre) lugar, que tiene su punto de
interseccion en la imagen / obra y en la educacion estética. Vivimos desde hace algin
tiempo bajo el signo del hibridismo en la imagen y la educacion estética, lo que implica
un pasaje atemporal y un caos en las materialidades. En otras palabras, un proceso
continuo de (re) interpretacion e incluso (re) invencién de la existencia humana um
intento por mantenerse vivo en nuestros pensamientos y sentimientos. Con un enfoque
bibliografico / narrativo, la intencion es presentar la imagen y la educacion estética (entre)
vinculadas en los limites de la no verdad y en el subsuelo de los desplazamientos, las
incertidumbres y las subjetividades, que caminan en el oscuro campo de la estética. La
imagen se esconde y (re) aparece en multiples sentidos, redibujando nuestra comprension
y no comprension. En este territorio (in) conocido se cruzan relaciones éticas, estéticas y
educativas, (re) significadas en los procesos de sensibilidades de uno mismo, el otro y el
mundo impredecible en el que habitamos.

Palabras clave: Educacion estética. Imagen. (Entre) lugar. (Entre) lazos.

Introducéo

O artigo aqui apresentado é resultado de uma pesquisa iniciada em 2018 e
finalizada em 2020, inserida no Nucleo de Pesquisa em Arte na Educacdo (NUPAE), da
Universidade da Regido de Joinville (Univille). O referido nicleo, desde 2003, na ocasiao
da sua criacdo, tem realizado pesquisas de modo compartilhado com base em estudos
bibliograficos e produ¢des cientificas na dimensdo qualitativa. “O nucleo € o lugar dos
sentidos, significados e experiéncias, tanto do pesquisador quanto dos seus interlocutores,
cultivando em nossas ac¢des e interagdes com o outro a ética, a estética e a politica”
(PILLOTTO; SILVA, 2019, p. 9).

Ao entrar em contato com a abertura do Dossié: A4 imagem e seus “didlogos”:
linguagens, deslizamentos, insurgéncias, na Revista Midia e Cotidiano, percebi alguns
aspectos em comum com o Nucleo de Pesquisa ao qual pertengo, especialmente no que
tange a “um convite ao desconhecido, ao quase improvavel, ao improviso. Ao colocar

uma linha ténue entre o real e 0 imaginario, a construcdo na desconstrucao e o inevitavel
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afetamento, a pesquisa toma novos rumos, por vezes totalmente desconhecidos”
(PILLOTTO; SILVA, 2019, p. 9).

O interesse na pesquisa aqui apresentada, e readaptada para esse artigo, iniciou
com algumas inquietudes do Nucleo e minhas, em especial com relagdo ao (entre)lugar
da imagem/obra, que podem sinalizar algumas pistas (entre)lacando a imagem/obra de
arte, a estética e a educacéo estética. Portanto o objetivo aqui proposto € compreender o
(entre)lugar, que tem seu ponto de interseccdo na imagem/obra e na educagdo estética,
uma vez que se partiu do pressuposto que € por meio da educacdo pelo sensivel que
cultivamos nosso ser social, critico e sensivel.

No intuito de (entre)lacar imagem/obra, estética e educacdo estética, optei em
trazer a imagem/obra da artista ceramista e também pesquisadora, Eliana Stamm. A
escolha se deu pela experiéncia de Stamm na arte da escultura e cerdmica e também pelo
seu vasto conhecimento na educacdo. Tenho acompanhado a producdo de Stamm desde
1980 e ao longo desse periodo tenho percebido, por meio das obras escultoricas suas
impressBes sobre a vida, inquietudes, duvidas, dor e alegrias. Um misto de sentimentos
expressos na maioria das vezes na argila, matéria organica e vital.

A abordagem escolhida foi a bibliografica, uma vez que a leitura de autores que
adentraram no campo da arte, filosofia, estética e educacao, contribuiram sobremaneira
para as reflexbes durante o percurso de investigacdo, em especial nos processos de
leitura/intervencdo da imagem/obra de Stamm. O termo aqui utilizado -
leitura/intervencdo, se pauta na ideia de leitura que propulsiona a imaginacdo, ou ainda,
como afirma Pareyson (1989, p. 167) “um encontro entre um dos infinitos aspectos da
forma e um dos infinitos pontos de vista da pessoa”.

Além da pesquisa bibliogréafica, a abordagem narrativa foi de grande valia no
processo de pesquisar e, especialmente, em expressar por meio da escrita, minhas
impressdes sobre a experiéncia como pesquisadora, professora e aprendiz.

No intuito de refletir sobre as questdes aqui apresentadas, divido o texto em
alguns itens que certamente contribuirdo para que o leitor possa também fazer suas
préprias leituras, apropriando-se de ideias, conceitos e questionamentos, que dardo outros

sentidos e novas significagoes.
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O item - A estética em dialogos transitdrios aborda a transitoriedade e passagens
do tempo, que estdo implicitos e explicitos nas imagens/obras e consequentemente nas
nossas historias, constituidas de valores e culturas de tempos passados, presente e futuro.
Bellour (1997), Ranciere (2012; 2005), Deleuze (2003; 1992; 1974), Kohan (2017),
Ricouer (2011; 1990; 1984), foram aportes tedricos para que alguns conceitos ganhassem
contornos e se (entre)lacassem no misterioso universo da estética e do (entre)lugar. Espagos
cheios e vazios, que trouxeram paz e inquietude e a certeza de que o incerto vagueia em
nossas vidas pela via da imprevisibilidade. E nesse ponto ou linha de interseccio que arte,
estética e educacao estética se encontram, se afastam e se atravessam.

O item - Possibilidades de Leitura/Intervencdo: o (entre)lugar da imagem/obra
apresenta a imagem/obra de Eliana Stamm e a reflexao do tempo e suas transitoriedades
entre presente/passado/futuro. O olhar estético atravessado pelos tempos de criagdo e a
contemplacdo para além do que € visivel, me possibilitou compreender sobre mim mesma
por meio do descanso da imagem estatica, que dancante, se colocava a questionar.

O que é ou ndo visto através de uma imagem/obra? Um tempo historico no qual
a obra foi criada? As marcas de si e desse tempo pela artista? O que dessa experiéncia
posso aprender sobre mim mesma? Séo algumas pistas que esse item propde. Autores,
como: Krauss (1998; 2010); Maldonato (2012) Haar (2000); Frayze-Pereira (2004; 2010);
Schiller (1989) e Pareyson (1989; 1984), contribuiram para a ampliagdo dessas reflexdes
inquietantes.

No item Educacdo Estética: experiéncia e aprendizado, Deleuze (2003, 1988);
Meira e Pillotto (2010); Meira (2014); Bellour (1997); Ranciére (2005); Duarte Jr. (2010),
Dewey (2010); Larrosa (2002; 2015) e Santaella (2003), reiteraram com seus estudos o
lugar da educacdo estética como modo de experiéncia e aprendizagem. As questfes
apontadas pelos autores em didlogo com ideias, impressdes e narrativas por mim trazidas,
destacam a importancia dos processos de cria¢do e de inventabilidade e as relagdes entre
as singularidades e o compartilhamento. A educacdo estética exige um exercicio
constante no que tange a curiosidade, envolta na especulacdo e no desprendimento de
verdades absolutas. Ou seja, 0 aprendiz pesquisador/professor precisa estar aberto a novas

possibilidades, a imprevisibilidade e as novas descobertas.
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Por fim, (In)conclusdes: o percurso continua, revisita as inquietacfes iniciais
desse artigo e 0 seu objetivo - compreender o (entre)lugar, que tem seu ponto de
intersec¢do na imagem/obra e na educacdo estética. Também pretende reiterar algumas
questBes tratadas no artigo, destacando o espaco da imagem/obra, da estética e da

educacdo estética.

A estética em dialogos transitorios

A transitoriedade faz parte da existéncia humana e somos compelidos a conviver
em lugares de passagens. Para Bellour (1997, p. 14) a transitoriedade é compreendida
como “lugar fisico e mental, multiplo”. Um tempo visivel e imerso também nas
imagens/obras, o que impulsiona um remodelar nosso “corpo interior para prescrever-lhe
novas posicdes, [operando] entre as imagens, no sentido muito geral e sempre particular
de expressao” (BELLOUR, 1997, p. 14).

As imagens/obras, portanto, podem ser interpretadas como emblemas,
atravessando sentimentos de inquietude estética, que se traduz em tempo estético, ético e
politico. Um habitar-se e desabitar-se, construir-se e desconstruir-se para (re)significar-
se. Nesse aspecto, 0s tempos e (entres) estético, ético e politico se atravessam. Ou ainda,
como afirma Ranciere (2012, p. 108), o tempo “‘ndo ¢ mais o tempo’ ou ‘nunca foi o
tempo de’, ¢ que o tempo funciona sempre como o alibi do interdito, ‘isto ndo € mais
possivel’, ‘isto foi a um momento, mas ndo ¢ mais agora’, ou ‘isso s6 pode acontecer
nesse tempo’”.

Os entres afetam o tempo e também “a alma-corpo e a posi¢ao do corpo-olhar para
juntos relacionarem-se com a forca que poderia produzi-los, ou pelo menos atestar sua
visibilidade: o entretempo da imagem fixa e da imagem-movimento” (BELLOUR, 1997,
p. 12). Nessa perspectiva, 0 entretempo da imagem/obra de Stamm constitui-se de
presente/passado/presente, de entremeios sensiveis, que ultrapassam espaco, tempo e lugar.

O tempo da imagem da obra de arte ¢ vivido e presente, ¢ a “extensao temporal
que acompanha o ato, que exprime ¢ mede a acdo do agente, a paixdo do paciente.”
(DELEUZE, 2003, p. 5). A imagem/obra existe no espago e no imaginario, reiterando a
ideia de que o presente € 0 que podemos sentir, mas que o0 passado, por vezes também

est4 presente. E um acontecimento que nos afeta e nos coloca em espera. E como nos fala
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Deleuze (2003, p. 151) “minha ferida existe antes de mim, nasci para encarna-la”. Trata-
se aqui de reafirmar uma ética de merecimento do que acontece conosco, tornando-nos a
‘quase causa’ daquilo que se produz em nés. E como nos fala Deleuze (2003, p. 151),
“tudo estava no lugar nos acontecimentos de minha vida antes que eu os fizesse meus; e
vivé-los é me ver tentando me igualar a eles como se eles ndo devessem ter sendo de mim
o que eles tém de melhor e mais perfeito”.

E possivel entdo dizer, que o acontecimento é a constituicdo de sentidos, pois
“nao ¢ o que acontece (acidente), ele é no que acontece o puro expresso que nos da sinal
e nos espera” (DELEUZE, 2003, p. 152). Crescem e se transformam pelas bordas,
“deslizando de tal modo que a profundidade nada mais seja que reduzida ao sentido
inverso da superficie” (DELEUZE, 2003, p. 10).

S&o os entremeios do tempo/espaco/imagem aglutinados em torno de si e do
outro. Um emaranhado de tempos metamorfdsicos (entre)lacados. O tempo presente
reune e absorve o passado e o futuro, mas “s6 o passado e 0 futuro insistem no tempo e
dividem ao infinito cada presente” (DELEUZE, 2003, p. 6). Ainda para o pensador o
tempo pode ser um conjunto multilinear, ou ainda um novelo/dispositivo que vai se
atravessando uns nos outros, formado por linhas de visibilidades, enunciac6es, fugas e
subjetivacdes (DELEUZE, 1992).

O novelo/dispositivo tece a historicidade ramificando linhas de ruptura e fissura.
Essas linhas vdo se constituindo em noés e nas imagens/obras percebidas. Ora se
(entre)lacam, ora se afastam, ora se atravessam, dando passagem (entre) para outras se
formarem. Na visdo de Deleuze e Guattari (1992), somos aquilo que vamos nos tornando
— 0 devir.

A imagem/obra percebida sdo as relagdes criadas entre quem a criou € quem a
esta captando/percebendo. E também aquilo que somos em devir: a parte da historia e a
parte do atual. S&o historias constituidas do acervo de memorias e a configuracdo do que
somos e deixamos de ser. E o que nos separa de ndés mesmos (0 tempo) e 0 que nos une
por meio de um outro ao qual nos identificamos (DELEUZE; GUATTARI, 1992).

O tempo na imagem/obra pode ser o tempo concebido a partir da leitura do

cronos e o tempo compreendido na linha de aion. Este Gltimo configura-se como um
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tempo que curiosamente ndo existe; € um tempo que subsiste nos corpos\imagens; um
tempo sem existéncia. O oposto de existir aqui ndo é o nao existir, mas o existir em outro.

Aion é o tempo que insiste no breve periodo de um instante na superficie dos
tempos densos e profundos do Cronos - tempo presente. Deleuze (2003) fala em dois
modos complementares e exclusivos de ler o tempo: o concebido - a partir da leitura de
cronos e o compreendido na linha de aion.

Nesse sentido a produgdo artistica e seus processos de leitura podem ser “um
corpo, auto referenciado, uma juncdo insubstituivel e sutil, composta segundo a vocacao
de cada arte, de pedra ou de cores, de sonoridades musicais ou de sonoridades verbais”
(HAAR, 2000, p. 6). Na relacdo entre a producdo artistica e de quem a absorve/percebe,
encontra-se o olhar estético. “Estético, porque a identificacdo da arte, nele, ndo se faz
mais por uma distin¢do no interior das maneiras de fazer, mas pela distin¢gdo de um modo
de ser sensivel proprio aos produtos da arte” (RANCIERE, 2012, p. 33).

No entanto é preciso dizer que a estética ndo esta em conformidade com o gosto
e o prazer, mas sim “ao modo de ser de seus objetos. No regime estético das artes, as
coisas da arte sdao identificadas por pertencerem a um regime especifico do sensivel”
(RANCIERE, 2012, p. 33). E aqui que entra literalmente um “modo especifico de
habitacdo do mundo sensivel que deve ser desenvolvido pela ‘educacdo estética para
formar homens capazes de viver numa comunidade politica livre” (RANCIERE, 2012, p.
39). E nas palavras de Deleuze (1974), um individuo livre € aquele que capta o préprio
acontecimento (DELEUZE, 1974).

As relacOes de liberdade estdo também tecidas nas conexdes entre sentimento e
compreensdo e fazem parte dos percursos formativos dos sujeitos. Neste viés Kohan
(2017, p. 68) afirma que entre pensamentos e sentires nos manifestamos em gestos, corpos
e imagens, entendendo enfim que “a arte ¢ a criacdo a servigo de uma compreensao
maior”; arte e estética percorrendo caminhos de sensibilidades.

Assim como nos lembra Ranciere (2005, p. 68) o modo estético do pensamento
¢ bem mais do que um pensamento da arte. “E uma ideia do pensamento ligada a uma
ideia da partilha do sensivel”. Nesta l6gica, mas seguindo um outro trajeto, Ricoeur (2011,
p. 6) afirma que 0 pensamento ¢ um ato em que “dizer si ndo € dizer eu”, pois este si

“implica o outro além de si, a si proprio como um outro” (RICOEUR, 2011, p. 6). Pode-
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se entdo dizer que o pensamento e o conhecimento sdo uma abertura de si decorrente da
experiéncia da esséncia da imagem/obra, como diria Ricoeur (2011).

Nessa dire¢cdo o sujeito é compreendido por Ricoeur (1990; 1984) como
personagem de uma narrativa a medida em que partilha as identidades e as histérias que
sdo narradas, aprofundando suas experiéncias sobre o mundo. Nesse processo €
fundamental tornar a narrativa mais fluente e organizada em sua totalidade ética e estética.
Isso implica 0o encantamento com as narrativas do outro, aqueles com o0s quais nos
identificamos e interagimos, aprendendo sobre seus valores e culturas, desse e de outros
tempos. Essas questdes agregam significados nos quais a ética e a estética se completam
no ato reflexivo (RICOEUR, 1990).

Entretanto, na producdo artistica ha um jogo implicito entre o pensamento e o
ndo pensamento. Ou seja, a0 Mesmo tempo em gue 0 pensamento esta na consciéncia,
estd também no terreno que “se define sob o dominio privilegiado deste inconsciente”
(RACIERE, 2001, p. 5).

Além disso, é importante considerar os tempos de transitoriedade no campo da
arte, especialmente ao tratarmos do hibridismo. Seus pressupostos estdo balizados em
novos modos de indagar os fatos estéticos, éticos e politicos em contextos culturais
diversos. Temos vivido, especialmente apds a década de 80 sob o signo do hibridismo,
tanto na criacdo artistica como nas possibilidades de leituras da imagem/obra de arte. Ou
seja, um processo metamdrfico e continuo que implica uma forte relacdo entre
presente/passado e futuro.

Para Burke (2003) o hibridismo é muito mais um processo do que propriamente
um estado. O autor defende a ideia do hibridismo cultural, analisando os processos de
hibridizagdo do sujeito, uma vez que a0 mesmo tempo que esta imerso nas culturas,
também cria outras e as (re)inventam. S&o tecidas nesse processo diferentes
interpretacdes, tanto no campo da arte como na vida propriamente dita.

Nesse sentido, os fendmenos culturais ocorrem em diferentes épocas e contextos.
As nossas vidas vao se transformando a medida que situacdes vao acontecendo, as quais
interferem nas nossas identidades, ndo somente na visdo que temos do presente e do
futuro, mas também do passado. E um processo continuo, agregado de (re)interpretacéo

da propria existéncia, que também nos reconstruimos a partir das nossas experiéncias

Volume 15, Ndmero 2, maio/ago. de 2021 | Pagina 171



PPGMC_
e

(CANCLINI, 2003). O dia a dia, que envolve mudancas sociais e culturais, desdobrando-
se em questdes politicas e territoriais, movimentam as producdes artisticas e
consequentemente a leitura delas. E processos criativos de quem cria arte e de quem a lg,
sdo motivados justamente por hibridizacOes e suas decorréncias.

Nessa perspectiva, revisito o primeiro encontro com a obra de Stamm na década
de 80. Naquele momento minha leitura estava atrelada ao contexto social e cultural da
época e as minhas experiéncias como professora/artista e pesquisadora. Na atualidade a
mesma obra e também o registro fotogréafico dela me impulsionam para outras leituras,
pois 0 contexto é outro, com novas perspectivas de vida e de relacdes humanas.

Aqui a leitura perpassa pelo hibridismo, pois se desloca de lugar/tempo e faz
novas conexdes da obra com a fotografia, das experiéncias diversas e da remissdo para
outras imagens e sentidos. Ou seja, 0s atravessamentos e mudancgas que ocorrem na arte,
estdo constituidos de campos de sensibilidades: percepcles, imaginacdo, emocao,
criacdo, entre outros (BURKE, 2003).

A vincular os mais variados campos dos sentidos e da experiéncia, a arte abre-
se para dilatacOes, potencializadas por um conjunto de especificidades e da coletividade.
Sdo percursos de rotas, por vezes desconhecidas e imprevisiveis, mas sempre de
experiéncias.

Uma vez trazidos os didlogos transitorios da estética, o item a seguir apresenta
algumas possibilidades de apreensdo da imagem da obra/escultura sem titulo da
artista/ceramista Eliana Stamm, sob o prisma de autores como: Krauss (1998; 2010);
Maldonato (2012); Haar (2000); Frayze-Pereira (2010; 2004) e Schiller (1989) e minhas

préprias experiéncias.

Possibilidades de Leitura/Intervencéo: o (entre)lugar da imagem/obra
Esse item articula possibilidades de leitura/intervencdo a partir da imagem da
escultura sem titulo da artista ceramista Eliana Stamm, pautadas por reflexdes trazidas
em Krauss (1998; 2010); Maldonato (2012) Haar (2000); Frayze-Pereira (2010; 2004);
Schiller (1989); Pareyson (1989; 1984); Barbosa (1991); Pillar (2011) e Parsons (1992).
Ler uma imagem/obra de arte € um ato que associa 0 processo criador de quem

a lé, mobilizando sua propria formacéo. Para Pareyson (1984, p. 165) “a fidelidade (do
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leitor) ¢ devida mais a obra enquanto formante do que a obra enquanto formada”. Ou seja,
0s processos de leitura consistem em sintonizar um ponto de vista pessoal com aspectos
relacionados a imagem/obra, articulando contextos sociais e culturais, que levam em
conta as questdes éticas, estéticas e politicas.

A leitura de uma imagem/obra nesse sentido é ima intervencao, pois no encontro
entre 0 objeto de leitura e seu observador, abrem-se infinitas possibilidades de
interpretacdes, capaz de revelar algo do sujeito que a criou e de quem captou suas ideias,
inquietudes e impressdes (PAREYSON, 1989).

A leitura jamais se esgota, pois entram em jogo pontos de vistas, que sdo
constituidos a partir dos conhecimentos, experiéncias e abertura para o desconhecido
sobre o que estd sendo interpretado. E como nos alerta Duchamp o (1975, p. 74) “ato
criador ndo € executado pelo artista sozinho; o publico estabelece o contato entre a obra
de arte e 0 mundo exterior, decifrando e interpretando suas qualidades intrinsecas e, desta
forma, acrescenta sua contribui¢do ao ato criador”.

Portanto, os processos de leitura/intervencdo da imagem/obra que esta sendo
narrada neste item tém em suas bases esses pressupostos bem como a contribuicdo de
autores que estdo em consonancia com a ideia da leitura como encontro, experiéncia,
atravessamentos temporais e possibilidades.

A artista ceramista reside em Joinville, Santa Catarina, Brasil, desde 1961,
quando fixou residéncia nesta cidade. Seu processo como artista e também como
professora de Arte na Educacéo Basica e no Ensino Superior iniciou em 1974, sempre na
perspectiva de aprendiz, tendo como referéncia alguns artistas e educadores, como: Mario
Avancini, Maria do Barro, Antonio Francisco Lisboa (Aleijadinho), Rodin, Camille
Claudel, Jorge Fernandes Chitti, Celestin Freinet, Madalena Freire, Ana Mae Barbosa,
entre outros.

Em 1976, foi criado o grupo O Barro em Expressdo formado por seis ceramistas
de Joinville, entre elas Eliana Stamm. Ao longo dos anos, o grupo recebeu adeséo de
novas ceramistas e atualmente encontra-se com oito membros, que se dedicam a pesquisa
e a producéo de ceramica e de escultura.

A producgdo artistica de Stamm é composta basicamente por mascaras e

esculturas em argila, que circundam o universo do imaginario, da intuicdo e da
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organicidade, aspectos assinalados nas reflexdes de Krauss, Maldonato, Frayze-Pereira e
Shiller, que contribuiram para que eu pudesse tecer algumas impressdes sobre a
imagem/obra sem titulo criada por Stamm na década de 80.

Importante destacar que tive acesso a obra original e também a foto dessa obra,
e portanto, os processos de leitura atravessaram tanto a obra como sua imagem
representada na linguagem fotografica. Ao entrar em contato com a obra/imagem da
artista, imediatamente pensei nos conceitos apresentados por Krauss (2010; 1998) e com
suas multiplas metodologias, entre elas: a semiologia, o estruturalismo, 0 pos-
estruturalismo e desconstrucéo.

Entretanto, para as possibilidades de leitura trazidas nesse artigo, optei em dar
énfase as questdes relacionadas a desconstrucdo, uma vez que esta mais proxima da ideia
de (entre)lugar, tempo e espaco, aspecto significativo na obra da artista.

Sobre as relagdes entre tempo e espaco na obra artistica, Krauss (1998) defende
a intercepcao entre esses dois campos pois entende que ndo ha como separa-los, uma vez
que a organizacdo espacial apresenta em sua constituicdo a explicita natureza da
experiéncia temporal.

Para adentrarmos na questdo do tempo, Maldonato (2012, p. 17) nos provoca a
refletir sobre o tempo como tempo de criagdo. Defende a ideia de que “o instante ndo ¢é
do, € o tempo, 0 absolutamente Unico e imprevisivel presente que ressoa com 0s outros
instantes”.

E como entender ou sentir o tempo na producéo artistica? Haar (2000, p. 107)
afirma que “a obra ¢ inseparavelmente terra ¢ mundo. Toda descri¢do que separe estas
duas dimensdes para isolar o sentido de um lado, a forma do outro, separa de algum modo
a alma do corpo”.

Ao descansar meus olhos pela imagem da obra de Stamm, as palavras de Krauss
(2010) soam como um murmurio vindo de uma outra década (1980) e que se faz
totalmente presenca hoje. A producdo, na visdo de Krauss (2010, p.97) “explora e
confunde o conhecimento prévio, projetando seu proprio significado”, que nos coloca a
prova as verdades unicas e preestabelecidas do bindémio tatil/visual.

A producdo tridimensional potencializa aspectos sensoriais, reflexivos e

emocionais, até mesmo representada em imagem fotografica, pois o0 acesso as obras
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originais muitas vezes sdo restritas. No entanto, o contato com a obra ou a imagem dela,

mesmo com experiéncias diversificadas, exige um movimento perceptivel do leitor.

E um movimento que agrega experiéncia e imaginacdo para ser apreendida
estando em tensdo permanente entre a ilusdo tatil e visual. Portanto, para Krauss (1988,
p. 6), a escultura “¢ um meio de expressao peculiarmente situado em jun¢ao entre repouso
e movimento, entre o tempo capturado e a passagem do tempo”. E dessa tensdo que define

a condicdo mesma da escultura que provem seu enorme poder expressivo.

Figura 1 - STAMM, Eliana. Obra s/titulo, 1984. Escultura em argila terracota

Fonte: fotografia da artista/ceramista Eliana Stamm (2000).

Duas cabegas com longos pescogos pousam vagarosamente no espago suspenso
por uma base que gentilmente captura o repouso e o instante do tempo. Maldonato (2012,
p. 16-17) reafirma em seus estudos e pesquisas que o instante ndo ¢ “do tempo, é no
tempo. E o tempo, o absolutamente Gnico e imprevisivel presente que ressoa com outros
instantes. Cada ato nosso de consciéncia esta mergulhado no instante, em um agora que
quebra a indiferente continuidade daquilo que é conhecido”.

Passando os olhos pela imagem/obra de Stamm percebo um tempo/criagdo que
inaugura o existir. Um tempo mudanca que desestabiliza uma interpretacao imediata, pois
como bem nos alerta Haar (2000, p. 113) é preciso um grande esfor¢o para que nos

distanciemos “de significados e significa¢des, bem como da evidéncia do motivo...”. Para
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tanto ¢ fundamental deixarmos que a obra “nos fale e para isto, abandonar qualquer
pretensdao e um sentido preestabelecido, ou uma compreensao imediata” (HAAR, 2000,
p. 113). O autor nos diz ainda que “hd uma temporalidade na descoberta das obras, um
encaminhamento complexo, mas nao aleatério, do olhar através delas” (HAAR, 2000, p.
109).

E foi com esse olhar que busquei mergulhar na imagem da imagem/obra de
Stamm, avistando duas partes de cabeca/pescoco, que separadas estdo também juntas no
imaginario que se traduz em possibilidades. Para Krauss (1998, p. 81) “ao dar uma forma
concreta ao pensamento abstrato — como nos modelos matematicos do espaco”,
colocamos nele elementos da sensibilidade.

Na imagem/obra escultérica de Stamm vemos olhos que ndo buscam, mas
sobretudo se afundam num abismo obscuro da ndo compreensdo. Olhos em baixo relevo
e afastados um do outro, misturando-se por vezes, na forma de um nariz imponente que
abarca tudo o que esta a sua volta. A imagem/obra de Stamm nutre-se de inquietudes,
angustias, incertezas e por instantes de um medo incontido num quase tempo, que nos
escapa no acontecer de diferencas. “Na passagem de um instante ao outro — aquela
impressdo que deixa em nos quando as coisas ja passaram - 0 tempo é arithmos, percepcao
de mudanga, poder desestabilizador de mudancas” (MALDONATO, 2012, p. 23).

Nos fragmentos de olhos, narizes ¢ bocas, alcangamos o todo pois ¢ “somente
pelos limites que chegamos ao ilimitado; por outro lado, € somente pelo todo que
chegamos a parte, somente pelo ilimitado chegamos ao limite” (SCHILLER, 1989, p. 92).
E quais pistas os limites de bocas, que ora se curvam para o interior de um labirinto, ora
se expandem para fora de si mesma podem sinalizar? Seriam essas mesmas impressoes
as captadas na década em que a obra foi produzida (80) ou € apenas 0 imaginario em
permanente movimento que a Ié criando novos sentidos? Ou ainda como nos fala Schiller
(1989, p. 94) uma urgéncia que acontece em nos, determinando “nosso estado e nossa
existéncia no tempo através da impressdo sensivel. Esta é inteiramente involuntaria,
recebemo-la passivamente segundo a maneira pela qual somos afetados”.

E o0 que pode nos dizer a sombra justaposta projetada dos dois fragmentos de
cabecas e pescogos? Talvez seja a sombra a nos revelar a unicidade do humano. E a

sombra que une as partes e é nela que atravessam sentidos e emogdes “que sucedem de
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maneira incessante e vital, mantendo a memoria que acaba de passar e do ja passado”
(MALDONATO, 2012, p. 61). E como afirma Krauss (1998, p 177) “na propria maneira
pela qual a imagem é criada temos a impressdo de estar diante ndo tanto do substantivo
da presenca figurativa, mas de um signo abstrato que a representa”.

A imagem/obra de Stamm, como nos lembra Maldonato (2012, p. 68) “nos
coloca em condicéo de procrastinar o tempo, pondo-nos no caminho dos signos”. Ou seja,
“a obra de arte preexiste em nds”. Ou ainda como nos fala Frayze-Pereira (2010, p. 150)
o artista estd numa “condicdo vital para o funcionamento subjetivo, psicanaliticamente,
repousa nas possibilidades e no direito do sujeito de criar pensamentos, de escolher os
pensamentos que comunica e os que guarda secretamente”. Por meio da sua obra o artista
exp0Oe a si mesmo e aquele que a Ié pode decifra-lo, mas ndo totalmente.

A leitura da imagem/obra da arte envolve simbolos, signos e sinais que pode
impulsionar a reflexdo e as sensibilidades do interpretante. Uma imersao e remissdo a
outras imagens, situacdes e sentimentos. E também um modo de criar, imaginar e
(re)inventar e na visdo de Pillar (2011) é movimento de reflexdo, impulsionado pelo o
que estamos olhando. Ao ler a imagem/obra de Stamm, percebi a transitoriedade entre
presente e passado por meio das formas, dos volumes, das texturas, das fissuras, dos
vazios e da disposi¢cdo da escultura no espaco/tempo, do real ao imaginado, do eterno ao
efémero - a vida (PARSONS, 1992).

Para Barbosa (1991) a leitura de uma imagem/obra é constituida de indagacdes
sobre si e sobre 0 que a imagem tem a nos dizer; é busca e revelacdes de questdes que
nos inquietam. E constituida também da diversidade de significados, que s&o
mobilizadores de memadrias, as quais marcam o tempo e os lugares vividos e imaginados,
tanto pelo artista que a cria, quanto pelo seu interpretante.

E um dialogo ndo verbal e relacional do que nos afeta e nos movimenta para a
vida. E ainda atributos de significacbes em diferentes contextos e realidades; modos de
captar e encarnar aquilo que a imagem/obra tem de mais potente, ndo somente para o
artista que a idealizou, mas todos 0s que tem acesso a ela.

Ler uma imagem/obra é ler o mundo dando-lhe sentido, é torna-lo significativo;
um ato que envolve construgdes cognitiva, sensiveis e culturais (PARSONS, 1992). Ler

é, portanto, busca, descoberta, questionamento, capacidade critica e sensibilidade. E estar
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aberto ao desconhecido e acolher os sinais que da imagem/obra demandam (PILLAR,
2011).

Estar em contato com a imagem/obra de Stamm e também conhecer a artista,
abriu diversas possibilidades de leitura, que envolveram ndo apenas 0S processos mais
formais de leitura, mas principalmente a observacdo de como a artista experiencia a argila
- matéria organica presente na escultura. A sua experiéncia atravessou as minhas
experiéncias na visualidade de angulos sem fim, no repouso da escultura no espaco
iluminado em transparéncias, nas percepcfes de quem sou e de quem é o outro em mim.
Por meio da leitura de uma imagem/obra é possivel ver seu criador refletido em nos
mesmos. A nossa imagem espelhada ¢ onde melhor nos vemos, ¢ “uma silenciosa abertura
ao que ndo € nds e que em nos se faz dizer” (FRAYZE-PEREIRA, 2010, p. 24).

Uma imagem/obra que propde uma intersubjetividade, pois sinto minhas
identidades e sentidos atravessados pela experiéncia do outro e na qual me totalizo e me
fragmento. Fico no entre da leitura e da experiéncia; do tempo entre dois; do pensamento
e das sensibilidades encarnadas, desveladas e ndo entendidas, mas sentidas (FRAYZE-
PEREIRA, 2004).

Educacdo Estética: experiéncia e aprendizado

Esse item pretende refletir sobre o lugar da educagdo estética como modo de
experiéncia e aprendizagem. A educagdo estética, portanto, abre espacos para oS
processos de criacdo e inventabilidade dos sujeitos e as relacdes entre o leitor aprendiz e
a imagem/obra que esta sendo capturada.

A educagdo estética € uma forte aliada nos processos de aprendizagem, pois
impulsiona a curiosidade, a especulacdo e o desprendimento de verdades absolutas. Ou
seja, 0 aprendiz pesquisador/professor/estudante precisa estar aberto a novas
possibilidades, a imprevisibilidade e as novas descobertas.

Para Santaella (2003) e educacéo estética no que tange a leitura da imagem/obra
de arte, pode contribuir para que os sujeitos se apropriem dos signos e do simbolicos
impressos no objeto, na imagem/obra e no entorno. Esses movimentos processuais podem
fazer grande diferenga nos modos de compreendermos o mundo e convivermos em

sociedade. Vale ressaltar, que signo nessa perspectiva ndo é entendido apenas como algo
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que esta dado, mas sobretudo, como algo que esta para alguém, que mobiliza o
pensamento e as sensibilidades. Ou seja, o leitor, aquele que captura e interpreta, é
também participante do processo. A leitura é em si um ato de intervencdo (SANTAELLA,
2003).

Para Deleuze (2003, p. 21) “signo implica em si a heterogeneidade como relacao,
pois nado se aprende fazendo como alguém, mas fazendo com alguém, que nao tem relacao
de semelhanga com o que se aprende”. Nos processos de leitura de imagem/obra os signos
podem ser acionados, emitindo sentidos diferentes para aquele que interage com ela. Gera
um aprender gque traduz outras evidéncias que ndo estao explicitas naquilo que se vé. No
esforco e nas primeiras tentativas de interpretar e significar o que o artista pretendeu dizer,
estamos colocando em pratica nossa agdo de aprender. Curiosidade e tentativa fazem parte
desse processo bem como a criacdo e a imaginacgdo, proprias de quem captura, nem
sempre o que é visivel (SANTAELLA, 2003).

Ou dizendo de outro modo “de um lado, o aprendiz é aquele que constitui e
inventa problemas préticos ou especulativos como tais. Aprender € 0 nome que convém
aos atos subjetivos operados em face da objetividade do problema (Ideia)” (DELEUZE,
1988, p. 158-159). Ou ainda, o aprender pode ser na visdo de Deleuze (1988, p. 160) “o
intermediario entre o ndo-saber e o saber, a passagem viva de um ao outro”

Portanto, a educacdo estética nos ajuda a refletir sobre nés mesmaos, o outro e o
entorno, o qual envolve questdes sociais, politicas e culturais. A experiéncia é nossa
aliada, uma vez que possibilita o (re)pensar sobre o que ja vivemos, (re)significando
nossas memdarias e percepcdes do passado, presente e do futuro que imaginamos.

Nesse sentido, podemos aprender e ampliar conhecimentos, pois como nos
lembra Dewey (2010), os “fatores humanos e sociais sdo, assim, 0s que passam, € podem
ser passados, mais prontamente, de experiéncia a experiéncia. Fornecem o material mais
adequado ao desenvolvimento das capacidades generalizadas do pensamento”.

Assim, 0s processos de conhecer, aprender e experimentar estdo imbricados nos
modos que vivemos e nos contextos atuais e passados. Dito com outras palavras, o sujeito
vive num mundo em que cada acontecimento e carregado de reminiscéncia e ressonancias,
constituido também de memodrias (DEWEY, 2010). Na medida em que ocorrem 0S

processos de aprender, o conhecimento das coisas se corporifica em nossas vidas.
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As conex0fes entre 0 pensar e 0 agir resultam em mudangas no sujeito da
experiéncia e no meio em que vive, gerando também novos significados no modo que
percebe o mundo. Nos processos reflexivos, a imaginagdo assume papel relevante na
experiéncia, na criacdo e (re)significacdo de significados. Para Dewey (2010), a
experiéncia é algo consciente porque tem uma qualidade imaginativa na interacao do ser
vivo com o seu meio. Para Larrosa (2015) a experiéncia é para cada pessoa singular e de
alguma maneira impossivel de ser repetida.

No encontro com a obra escultérica e a imagem da obra em fotografia de Stamm,
posso trazer em forma de narrativas, destacando minhas impressdes, percepcdes e
interpretacdo, mas a experiéncia que sentida ¢ intrasferivel. E um processo singular que
envolve relagdes entre o pensar, olhar, indagar, devanear, e, sobretudo, escutar o que a
imagem/obra tem a dizer sobre nds mesmos. E suspender verdades cristalizadas, deixando
os sentidos nos guiar. E como afirma Larrosa (2002, p. 24), “cultivar a atengdo e a
delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a
lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-
se tempo e espago’.

Foi assim que se deu meu encontro com a imagem/obra de Stamm, uma trajetdria
que aconteceu pouco a pouco dede a década de 80. Um percurso de descobertas e de
(re)significacBes, um caminho atravessado por décadas e mudancas nas esferas sociais,
politicas, culturais e estéticas. Um olhar demorado, de alguém que busca desvelar
segredos, historias, ideias, sem perder de vista que tudo e todos somos transitorios e seres
metamorfosicos. Essa condicdo € o que mobiliza a continuar, partilhar e compartilhar
nossas impressdes da vida e do outro. Desse universo carregado de maltiplos dizeres e
sentires.

Ainda sobre a educacéo estética e as possibilidades de aprendizagem, Meira e
Pillotto (2010, p. 24) afirmam que “aprender pela via da razdo separada do sensivel ndo
satisfaz as condi¢des necessarias a uma formagao integral”. Ou seja, trazem como
essencial a experiéncia e as interacfes entre as pessoas, as quais aprendem umas com as
outras. Para as autoras o conhecimento beira o cognitivo e o sensivel, e nessa diregcdo
estdo também as sensagdes: “o cheiro, o toque, o olhar, o som, as relagdes de afeto podem

nos atingir profundamente (MEIRA; PILLOTTO, 2010, p. 47).
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A educacdo estética neste sentido, permite uma percepcdo nao facetada dos
sujeitos, dos objetos, dos fatos e dos ambientes, os quais integram as sensibilidades e suas
dimensdes intelectual/racional/técnica e afetiva/sensivel (MEIRA; PILLOTTO, 2010). A
“aprendizagem estética ¢ o fator de discernimento sensivel, processo cognitivo que ocorre
simultaneamente com a percepg¢ao, atengdo, memoria e imaginacao” (MEIRA, 2014, p. 55).

No processo de aprender pela experiéncia, ao ler uma imagem/obra a estética
pode entrar em acdo, pois como afirma Bellour (1997, p. 10) “demorar-se diante da
imagem, roubar-lhe tempo para troca-lo por saber, pesquisa ¢ busca de idéias”, configura-
se no aprender, aprender sobre si quando a imagem/obra nos diz mais do que sabemos
sobre nds e também quando nos diz sobre o outro — aquele que a criou.

Os processos de aprendizagem que se misturam também ao de criagdo sdo
dindmicos e em continuos movimentos, nos impulsionando a repensar, agir e
(re)significar nossa existéncia a partir de novas situacfes, por vezes inesperadas e
imprevisiveis. Assim, o ato de captar elementos gque se apresentam nas imagens/obras nos
tornam mais capazes de criar e construir novas possibilidades para novas situagdes
(MEIRA E PILLOTTO, 2010).

Como afirma Bellour (1997, p. 11) “vocé esta por um instante, que poderia durar
uma vida, diante de uma imagem inventada, desfigurada, cuja forca se deve aquilo de
onde sai —um drama” (BELLOUR, 1997, p. 11). Séo historias inventadas e reinventadas
que passam em instantes pelas nossas vidas agregadas a outras vidas; sdo imagens
mentais/emocionais que podem nos transportar para outros mundos, reais ou imagéticos.
“Uma energia latente, de linhas e superficies, toques e pontos, alguma coisa como trama
subtraida a agdo em curso...”. (BELLOUR, 1997, p. 11). No entanto evocam pela
imaginacdo aquilo que fala a inteligéncia, sem se afirmar como verdade, mas,
principalmente, pelos sentidos e pelas sensibilidades (MEIRA; PILLOTTO, 2010).

Assim a experiéncia na educagdo estética ¢ “algo que acontece em um tempo e
lugar para e por alguém” (MEIRA, 2014, p. 56). Nessa perspectiva, a criacdo pode ser
entendida como “abertura permanente de entrada de sensagdes, de impressdes e
interagdes” (MEIRA; PILLOTTO, 2010, p. 28). Pode-se dizer entdo que “criar é, antes
de tudo, engendrar, ‘pensar’ no pensamento” (DELEUZE, 1988, p. 145).
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No entanto 0 modo estético do pensamento € bem mais do que um pensamento
da arte. “E uma ideia do pensamento, ligada a uma ideia da partilha do sensivel”.
(RANCIERE, 2005, p. 68). Nessa direcdo, a producio artistica e 0 movimento de quem
a 1€, “define uma nova relagdo entre o fazer e o ver. A arte antecipa o trabalho porque ela
realiza o principio dele: a transformacdo da matéria sensivel em apresentacao a si da
comunidade (RANCIERE, 2005, p. 67)

Esse fazer e ler criativo na educacdo estética se revela crucial para uma
experiéncia que promova abertura para novas descobertas. Um espaco de acolhimento
dos sujeitos com suas proprias experiéncias de vida e suas percep¢des de mundo. No
compartilhamento de experiéncias e saberes e no encontro de singularidades multiplas €

possivel a constituicdo de novos pensares e sentidos. Para Meira (2014, p. 57):

E possivel que a experiéncia estética desperte em cada um de nos
protétipos mentais concretos e que variam em termos de ordem e
desordem, que se liguem a nossa histéria pessoal, ao nosso nivel de
escolarizagdo, a cultura que tivemos em casa, na rua, no trabalho. Ela
permanece constante no que se liga ao corpo com suas necessidades e
desejos, ao campo de estesias que o lugar em que vivemos oferece.
Refiro-me a capacidade de fruir prazer e dar prazer a alguém.

A experiéncia para a autora acontece na aprendizagem dos sentidos sob forma
de performance criativa pois “todo o ato criador passa pelo crivo sensivel da
sensorialidade corpdrea, que pulsa por exercitar seus poderes, suas poténcias de vida. O
exercicio ¢ o mesmo da brincadeira, da vivéncia ludica da infancia” (MEIRA, 2014, p.
53).

Também para Duarte Jr. (2010 p.26) a Educacdo, que tange as sensibilidades
“refere-se a todo conhecimento integrado ao nosso corpo, que nos torna também mais
sensiveis”. Propicia a ampliagdo dos sentidos e os estimulos visuais, tateis, auditivos,
olfativos e gustativos. Uma educagdo “comprometida com a estesia humana, emerge
como importante arma para se enfrentar a crise que acomete 0 nosso mundo e 0
conhecimento por ele produzido” (DUARTE Jr., 2000, p. 177).

A educacdo estética, portanto, € imprescindivel para que possamos ampliar

nossos modos de aprender sobre a vida e as relagbes que tecem nossa existéncia. O
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conhecimento sensivel, tanto quanto o cognitivo € a base para melhor nos conhecermos e

exercitarmos a empatia, essenciais para nos constituirmos humanos.

(In)conclusdes: o percurso continua

Ao revisitar retomar o objetivo desse artigo - compreender o (entre)lugar, que
tem seu ponto de interseccdo na imagem/obra e na educacdo estética, percebo claramente
que nesse momento foram apontadas algumas questdes reflexivas, compreendendo que o
percurso continua.

Continua entre uma linha de pensamento e outra num “movimento transversal
que as carrega uma e outra”’, como um “[...] riacho sem inicio nem fim, que ro6i suas duas
margens e adquire velocidade no meio” (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 49). Sao
lugares, sentires e  pensamentos diferentes, que se misturam, “destroem-se e se
reconstroem, onde um € o outro e ndo o0 € a0 mesmo tempo”.

Sao deslocamentos temporais de sentidos e ndo sentidos; “e nao ha qualquer
dificuldade em conciliar este duplo aspecto pelo qual a ideia é constituida de elementos
estruturais que ndo tém sentido por si mesmos, mas constitui o sentido de tudo o que ela
produz (DELEUZE, 1988, p. 150-151).

O aprender, portanto, pode ser pensado pelo viés da experiéncia, da criacdo, do
imaginario e das relacdes tecidas pois “tudo € singular e por isso coletivo e privado ao
mesmo tempo, particular e geral, nem individual nem universal” (DELEUZE, 1974, p.
155). Nesse processo encontram-se “os signos do amor e mesmo 0s Signos sensiveis; sdo
os signos de um tempo que se perde” (DELEUZE, 2003, p. 19). A arte pode desvelar
signos articulados ao tempo redescoberto, ou ainda a uma fissura que se abre, nos
emergindo ao sentir.

Em didlogo com a imagem/obra de Stamm senti o tempo organico da argila/terra,
que palpitava em meus pensamentos, transbordados nos meus sentires. “Uma mediacao
visual sobre a logica do proprio desenvolvimento organico” (KRAUSS, 1998, p. 303) que
a escultura pode exprimir. Para Krauss (1998, p. 83) “uma atitude muito mais especulativa
acerca da relagdo entre arte e conhecimento™.

Metaforas acompanharam meu processo de ler/intervir/perceber a imagem/obra

de Stamm “no sentido de aliar a escultura ao fluxo circunstancial do corpo” (KRAUSS,

Volume 15, Ndmero 2, maio/ago. de 2021 | Pagina 183



&

PPGM

\C._
o

1998, p. 149). A escultura — apresentada em imagem/obra de Stamm ao mesmo tempo
que se constituia em pensamento, era também uma posse tatil imaginada. Nesse processo
a imagem/obra era dela, mas minha também. S&o (entre)lacamentos entre a imagem/obra
e o (entre)lugar da educacéo estética que é cultivada pelo potencial criativo e imagéticos;

pelo individual e coletivo, pelo real e ndo real.
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