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Resumo

Tendo em vista o questionamento “como o devir estabelece a relacdo hibrida entre
ilustragdo e palavra no conto ‘Conversa de bois’, de Guimaraes Rosa”, este artigo levanta
reflexdes sobre e a partir de certo indiscernimento entre imagens sensiveis e visiveis, que
tanto emanam mentalmente do texto quanto o acompanham como ilustracdo literaria
visivel. Com plano de fundo tecido por meio dos conceitos de Krauss e Bellour sobre
campo expandido e relagdes hibridas entre imagem e literatura, aqui se desencadeia uma
caminhada por algumas apreensdes sobre o tema, em um devaneio que evoca e relaciona
imagens para entender um devir-palavra e um devir-escritor-feiticeiro submersos em
uma aura de mistério. O imaginario de feiticeiro e as simbologias do boi, sdo, também,
chaves interpretativas que relacionam o conto e o livro rosiano como objeto aos conceitos
de feiticaria e devir-animal, de Deleuze e Guattari.

Palavras-chave: Devir. llustracdo. Imagem. Guimardes Rosa.

Abstract

Having in mind the question “how does becoming establish hybrid relationships between
illustration and words in the tale 'Conversa de bois', by Guimardes Rosa”, this article
raises reflections on and from a certain indiscernment between visible and sensitive
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images, both emanating mentally from the text and accompanying it as literary visible
illustration. Based on the background built upon the concepts suggested by Krauss and
Bellour on expanded field and hybrid relations between image and literature, we propose
reflections which are triggered by some apprehensions on the theme, in a sort of daydream
dynamic that evokes and relates images to understand a becoming-word and a becoming-
writer-sorcerer. The imaginary on the sorcerer and the ox are also interpretative keys that
relate the Rosian tale and the book itself as an object to the concepts of witchcraft and
becoming-animal, by Deleuze and Guattari.

Keywords: Becoming-animal. Illustration. Image. Guimarées Rosa.

Resumen

Guiandose por la pregunta “;como el devenir establece la relacion hibrida entre
ilustracion y palabra en el cuento ‘Conversa de bois’ de Guimaraes Rosa?”, este articulo
plantea reflexiones sobre y a partir del no discernimiento entre imagenes sensibles y
visibles, que tanto emanan mentalmente del texto cuanto lo acompafian como ilustracion
literaria visible. Basado en los conceptos de Krauss y Bellour sobre campo expandido y
relaciones hibridas entre imagen y literatura, aqui se desarrolla una caminada por algunos
pensamientos sobre el tema, en un devaneo que evoca Yy relaciona imagenes para
comprender un devenir-palabra y un devenir-escritor-hechicero sumergidos en aura de
misterio. Asi, el imaginario de hechicero y del buey son, también, claves interpretativas
que relacionan el cuento y el libro como objeto a los conceptos de hechiceria y devenir-
animal, de Deleuze y Guattari.

Palabras clave: Devenir. llustraciéon. Imagen. Guimaraes Rosa.

Poténcia hibrida, vontade de mistério

No ponto de contato entre a filosofia do devir®, em Deleuze e Guattari, a
literatura e a ilustragdo, em Jodo Guimaraes Rosa, capta-se o surgimento de uma linha de
fuga que, por sua vez, desencadeia uma poténcia hibrida a ser explorada no decorrer
destas paginas. Inserindo-se no contexto dos campos hibridos e expandidos — espacos
tdo caros a Rosa, apesar do foco muitas vezes mais 6bvio sobre seu texto — este artigo
se propde a pensar como o devir estabelece relacdes entre palavra e ilustracdo a partir do

conto “Conversa de bois” e suas imagens — sejam elas misticas, mentais ou visiveis.

3 “Devir ¢, a partir das formas que se tem, do sujeito que se ¢, dos 6rgios que se possui ou das fungdes que
se preenche, extrair particulas, entre as quais instauramos relagdes de movimento e repouso, de velocidade
e lentiddo, as mais proximas daquilo que estamos em vias de nos tornarmos, e através das quais nos
tornamos. E nesse sentido que o devir é o processo do desejo” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p.64).
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Dessa maneira, tendo como plano de fundo conceitos de Krauss e Bellour,
estabelecemos dialogos entre o objeto desta reflexdo e o texto “Devir-intenso, devir-
animal, devir-imperceptivel”, em Mil Platos (1997), para esbogar um emaranhado de
pensamentos que cruzam um devir-boi identificado no conto de Rosa, com perspectivas
imageéticas sobre o boi, o feiticeiro (deleuziano) e alguns dos mistérios que povoam o
imaginario em torno dessas figuras. Forma-se, assim, um campo de indiscernimento entre
imagens visiveis e mentais que surgem com e a partir do texto e se manifestam no objeto
hibrido que é o livro rosiano.

Prontamente destacamos que, para 0 escritor, sua prosa estava, também,
relacionada ao cuidado com as imagens, com foco, neste artigo, para as ilustracdes. A
percepcdo do livro enquanto objeto de arte demonstrava uma compreensdo que
Guimarées Rosa tinha deste ocupando um espacgo, em alguns casos quase como uma
escultura ou instalagcdo, como ocorre em Corpo de baile, conforme sera visto a seguir. A
partir dessas observacdes é que recorremos aos pensamentos acerca das transformacoes
apontadas por Rosalind Krauss (2014) inicialmente no campo da escultura, que propde a
no¢do de campo ampliado, ou campo expandido.

A autora ressalta como a possibilidade dos campos ampliados, no contexto de
ebulicdo da arte contemporanea, se constitui a partir de uma concep¢ao complexa na qual
as diversas linguagens se encontram em relacéo, tomando parte num conjunto cultural
em que deixam de se distinguir a partir das caracteristicas restritas a linguagem de origem,
como gostaria de compreender nossa mentalidade historicista. Para Krauss, tal
possibilidade é resultado de um contexto historico que “pressupde a aceitagdo de rupturas
definitivas e a possibilidade de olhar para o processo historico de um ponto de vista da
estrutura logica” (KRAUSS, 2014, p.137). O campo ampliado, estabelece-se, portanto,
na relacdo mesma, a partir de um conjunto artistico ou cultural hibrido que se classificaria
entre linguagens, ou seja, ndo seria determinado por uma ou outra especificamente.

Como mencionado acima, essa concepg¢do era cara a Rosa na organizacao de
cada um de seus livros. A maestria no uso da linguagem escrita levou uma legido de

estudiosos a se debrucar sobre seus textos e ignorar cadernos de rascunhos, ilustragdes e
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planejamentos de seus livros-objeto*. Esses recursos sdo apontados como chaves de
sentido em estudos como os de Rowland (2011) sobre a forma do livro rosiano, ou sobre
a dimensao de “artefato” dessas publicagdes, como indica a autora em alguns momentos.
Entre materiais de arquivo e elementos paratextuais (indices, capas, orelhas etc.),
Rowland indica as ilustra¢cBes como pecas importantes na compreensao da obra do autor,

quando pensada enquanto objeto hibrido e complexo para além do texto.

Figura 1 - Capa e contracapa de Manuelzéo e Miguilim, Corpo de baile
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Fonte: ROSA, 1972.

Exemplo da for¢ca no cuidado editorial empregado por Rosa e da construcao
material dos sentidos que envolvem suas publicag@es sdo as terceiras edi¢des® de Corpo
de baile (1962), em que as ilustracfes sdo dispostas na capa e contracapa de maneira a
sugerir um objeto tridimensional, semelhante a uma escultura: nas capas, personagens,
animais e objetos s&o vistos frontalmente, voltados para o leitor-observador; nas
contracapas, figuram as mesmas imagens, mas visualizadas a partir do olhar de quem
assiste a uma cena atras do palco (Figura 1) (ROWLAND, 2011).

Ja em Sagarana (1956; 1958; 1977), o livro no qual esta publicado o conto que

guia este estudo, as ilustracdes de capa e miolo foram tracadas pelo gravurista Poty

4 Livro-objeto pode ser entendido como a publicacdo que extrapola as convencdes tradicionais de livro,
subvertendo sobretudo seu projeto grafico e embacando as fronteiras entre texto e suporte, por meio,
dentre outros elementos, da apresentacdo visual. Os livros de Guimardes Rosa possuem caracteristicas
pontuais que poderiam ser encaixadas nessa dindmica, mas de maneira geral ndo o sdo. Apesar disso,
tomaremos licenca para usar essa expressao devido a preocupacdo do autor com o processo de edi¢do,
constru¢do material e ilustracéo.

5 Corpo de baile foi dividido em trés livros a partir da terceira edigdo, de 1962.
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Lazzarotto®, sendo solicitadas (e até descritas), avaliadas e selecionadas por Rosa. Desde
a primeira edicdo lancada pela editora José Olympio, a obra passou por diversos ajustes
graficos e textuais, decorrentes de uma certa obsessdo de Rosa em realizar modificagdes
e correcoes (ROWLAND, 2011).

O visual mais conhecido foi elaborado por Poty em 1956, mas somente a partir
da quinta edicao do livro “definitivo-para-sempre” (sem mais alteragdes textuais), de
1958, € que as ilustracbes passaram a acompanhar o texto em seu interior. Grande parte
dos desenhos séo apresentados em forma circular, como emblemas (NUNES, 2015). Ap6s
a morte do escritor, as ilustracGes passaram por pequenas mudangas nas sucessivas
edicdes a partir de 1970. Segundo Nunes (2015), os motivos para as alteracdes ndo sdo
conhecidos, e, mesmo ndo afetando uma analise no campo temaético, elas acabam
influenciando a leitura em termos estilisticos. Por conta disso, as ilustraces apresentadas
aqui terdo duas versdes: os tracos de 1958 e os da edicdo de 1977 — ja que ndo
conseguimos acesso a de 1970, mas ambas possuem 0s mesmos desenhos.

Ap0s a insercdo das ilustragdes no miolo, Sagarana pode ser definido como um
livro ilustrado — de figuras “glosantes” (ROSA, 1975). Em termos gerais, o livro
ilustrado é aquele que combina a comunicacdo verbal e ndo-verbal para criar uma
linguagem distinta, e, por vezes, hibrida (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011). E é tendo em
vista o dialogo entre as diferentes expressdes entrelacadas magicamente por Guimaraes
Rosa que se buscara compreender as imagens animalescas evocadas em “Conversa de
bois” a partir do devir. Como auxilio, serdo relacionados ao longo do trabalho autores que
discutem os estudos animais, a zooliteratura e a ficcdo animalista na obra rosiana, como
Neves (2020) e Pereira (2020), por exemplo.

De acordo com Pereira, nos estudos animais a expressao devir-animal pode ser
usada como forma de tradu¢do de um certo “estreitamento das fronteiras entre

humano/humano, humano/inumano, inumano/inumano, ou pelo menos sugere rever as

® Por falta de acesso aos originais, ndo ha consenso sobre qual seria a técnica de criagdo e reproducéo das
ilustraces de Poty para Sagarana. De acordo com Nunes (2015), todas as edi¢Ges possuem impressdes
realizadas a partir de matrizes em alto relevo, especulagdo comprovada pelo leve afundamento das areas
impressas. O autor conta que, para as edi¢des a partir de 1970, a hipétese mais forte € o uso da xilogravura
(entalhe em madeira) combinado com detalhes feitos posteriormente em bico-de-pena, técnica favorita de
Poty e, por conta das caracteristicas do traco, provavelmente utilizada na primeira versao das ilustragdes,
em 1958.
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posturas assumidas diante do outro” (PEREIRA, 2020, p. 32). No texto de Rosa 1é-se 0
boi vivenciado como um ser pensante, envolto na aura magica das fabulas ou contos de
fadas. O narrador avisa sobre o carater da historia “re-recontada” ao dizer, logo no inicio,
que “ja houve um tempo em que eles conversavam, pois bem comprovado nos livros das
fadas carochas” (ROSA, 2016, p. 290). O leitor ¢ convidado a ouvir um “caso
acontecido”, que se desenrola em meio as conversas de oito bois: Buscapé, Namorado,
Capitdo, Brabagato, Dancador, Brilhante, Realejo e Canindé. Em certo momento, 0s
pensamentos dos animais se chocam com os de Ti&ozinho, 0 menino que conduz o carro
de boi enquanto sofre pela morte do pai — cujo corpo € levado na carroceria — e com 0S
maus tratos de Agenor Soronho, carreiro cruel e insensivel.

Em certo momento, as percep¢Oes animalescas capturam o guia em um devir-
animal, na mesma medida em que o0s bois se deixam capturar pelo desejo homicida do
menino. O devir redireciona vontades e desloca Tidozinho para um ndo lugar, um entre,
nem boi nem menino. Esse mesmo jogo imageético e interpretativo pode ser montado e
desmontado em Vvarios niveis narrativos tanto dentro do conto quanto entre texto e
ilustracBes, como também entre as imagens/sentidos cooptados em ambas as formas de
expressdo (palavra-literatura e ilustracdo). O devir-boi do menino, dessa maneira,
corresponde a um devir-ilustra-palavra, como veremos adiante, constituindo um campo
ampliado fértil para as diferentes relac6es entre linguagens.

Nesse sentido, para Raymond Bellour, o entre, que esta no titulo de seus livros,
da énfase mesmo a passagem de uma linguagem a outra. O primeiro volume de Entre-
Imagens é dedicado a fotografia, cinema e video. O autor se detém sobre as linguagens
tipicamente imagéticas. No entanto, sua reflexdo sempre leva a imagem primordial,
aquela da imaginacdo e do imaginario e que tanto permeia a literatura, por exemplo.
Bellour analisa inameros filmes, videos e imagens que tém como referéncia textos

literarios, mostrando sua poténcia imagética.

Aparecerd, algum dia, talvez, que o deslizamento do cinema em dire¢éo
ao video é comparavel aquele que se deu com a poesia na passagem dos
versos alexandrinos aos versos livres. Que um pensamento sobre o
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destino literario da lingua surgiu assim como hoje se da o pensamento
sobre a imagem (BELLOUR, 1990, p.26)’.

A concepcao imagética da literatura é tdo importante para o estudioso, que seu
segundo volume de Entre-Imagens é dedicado exclusivamente a relacdo entre palavra e
imagem. O autor cita o argentino Jorge Luis Borges, e sua capacidade de se precipitar
numa vertigem de metamorfoses, para comparar o escritor a um espectador, prisioneiro
de um dispositivo que ndo o permite deixar de fazer seu proprio cinema interno enquanto

€scCreve.

Seu proprio truque de mégica e sua invencdo de escritor, aqui, sdo
também a sublinhar, de forma as vezes mitica, ludica e historica, a
emergéncia de um dispositivo global no interior do qual palavras e
imagens, literatura e cinema, fazem um intercambio de suas
propriedades. Fazem-no a partir de uma mesma postura que coloca o
homem no espelho, ciente de sua imagem — com um excesso que
promove a partilha do desejo de viver e morrer nela (BELLOUR, 1999,
p.323)z.

E nessa dinamica da relacdo hibrida entre imagem e palavra — principalmente
na formacgdo das imagens mentais que, como diria Bergson (2010), povoam nosso
cinetoscopio interior — que acreditamos desenrolar-se um devir, tanto quando atuamos
como escritores, cineastas, pintores e fotografos quanto como espectadores. Mais
especificamente, acreditamos que 0os movimentos de associacdo e alianca entre imagens
e palavras, assim como também entre outras linguagens, podem ser compreendidos por
um processo em devir, na constituicdo de um campo expandido. Pois s6 pelo devir é que
se pode abarcar o estado que se é, sendo, ou seja, que se estabelece na relacéo; no entre
linguagens, e ndo em um ou outro estado.

De acordo com Nikolajeva e Scott (2011), no livro ilustrado a relagdo entre
palavra e imagem pode ser estabelecida de diversas maneiras, sugerindo, sobretudo,
complementaridade (no caso de significarem distintamente) e simetria (no caso de
expressarem 0s mesmos sentidos). A primeira categoria parece ser mais proxima do que

ocorre em Sagarana, principalmente quando se percebe que o leitor deve encontrar 0s

" Traduc&o nossa.
8 Tradug&o nossa.
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significados especificos das ilustracdes, “se possivel, no meio do livro, emergindo no
material textual: sdo figuras que sugerem aspectos enigmaticos, cujas respostas SO
poderdo ser encontradas no interior do livro” (NUNES, 2015, p. 548), ou seja, no contato
entre as linguagens, como visto acima.

A proposta de didlogo entre palavra e ilustragdo desenvolvida aqui, com énfase
na imagem visivel, € um caminho pouco usual nos estudos sobre a literatura rosiana. Para
justificar essa intuicdo interpretativa, buscamos em Mitchell (2015) o que ele chama de
virada pictérica — movimento mais ou menos recente pelo qual se propde que a imagem
deve ser compreendida e pensada a partir de sua propria consisténcia. Assim, o autor
ressalta que ela mesma é capaz de constituir uma énfase no campo social do visual,
quando afirma que este ndo ¢ apenas “um produto secundario da realidade social, mas um
elemento que a constitui ativamente. A visdo € tdo importante quanto a linguagem na
mediacdo de relacbes sociais sem ser, no entanto, redutivel a linguagem, ao ‘signo’ ou ao
discurso” (MITCHELL, 2015, p. 186).

As ilustracdes de Sagarana inserem-se no contexto do tratamento literdrio das
imagens, como ressalta Mitchell, e, diante disso, acabam por celebrar sua personalidade
misteriosa, pois ja se encontram mediadas por outra linguagem (MITCHELL, 2015).
Quando o autor se refere a uma personalidade das imagens, o faz no sentido de buscar
uma subjetividade ndo apenas de seus autores e receptores, mas uma subjetividade propria
da imagem, indagando ndo o que se quer delas, mas procurando desvendar seu préprio
desejo: 0 que querem as imagens?

Podemos dizer que, no caso das ilustragdes de “Conversa de Bois”, ha
justamente uma complementaridade entre imagem e texto no sentido de que as palavras
ndo querem explicar as ilustragdes, mas construir um dialogo, além de, em sua dimensao
mistica, se revelarem como criadoras de uma realidade propria, evocando a animalidade
do boi como mediagdo da experiéncia literaria em suas mdaltiplas manifestacdes. A
imagem ndo quer ser decodificada pelo texto, mas encantar por si s6, como propde
Mitchell ao tentar responder a pergunta que da inicio ao seu estudo — e encerra 0

paragrafo anterior:
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Os desejos das imagens podem ser inumanos ou hdo-humanos, mais
bem modelados pelas figuras de animais, maquinas, ciborgues, ou
mesmo por imagens ainda mais basicas — aquilo que Erasmus Darwin
chamava de “o amor das plantas”. Portanto, o que as imagens querem,
em Ultima instancia, é simplesmente serem perguntadas sobre o que

querem, tendo em conta que a resposta pode muito bem ser “nada”
(MITCHELL, 2015, p. 187).

E dessa maneira, que, finalizando uma abordagem introdutdria, ressaltamos que
essa caminhada tera como guia as imagens de “Conversa de bois” e seus desejos, a partir
das noc¢des que permeiam o devir. E a dimensdo misteriosa, amplamente discutida no
projeto literario de Rosa, deve ser explorada ndo para o seu desvelamento, mas para sua
contemplacio, expanso e associacio rizomatica® com novos objetos e pensamentos que

atravessam a tematica.

Assunto de feiticeiro

Antes de mergulhar no tema dos bois, é interessante uma passagem pelas
feiticarias e pelos motivos do feiticeiro. Deleuze e Guattari (1997) explicam que o escritor
€ um feiticeiro porque “escrever ¢ um devir, escrever ¢ atravessado por estranhos devires,
que ndo sdo devires-escritor, mas devires-rato, devires-inseto, devires-lobo, etc”
(DELEUZE, GUATTARI, 1997, p. 17). Para os autores, feiticeiros e devires que outrora
se manifestavam em mitos e ritos agora “se exprimem por contos”, usando em seu livro
os mais diversos “feiticeiros” para apresentar, explicar e discutir devires-animal presentes
na literatura. Estas nog¢bes encontram correspondéncia no entendimento de Guimaraes
Rosa sobre sua escrita, definida por ele como uma tarefa de alquimista, que para “ser
feiticeiro da palavra, para estudar a alquimia do sangue do coracdo humano, é preciso
provir do sertdao” (LORENZ, 1994, p. 49).

Aqueles que se voltam para sua obra, podem dizer que, certamente, um feiticeiro
como Rosa foi atravessado pelos devires mais diversos, tendo, contudo, o sertdo como

uma espécie de plano de consisténcia — ou seja, lugar onde podem ser encontradas e

® Em um rizoma “cada trago no remete necessariamente a um traco linguistico: cadeias semioticas de toda
natureza sdo ai conectadas a modos de codificacdo muito diversos, cadeias bioldgicas, politicas,
econdmicas, etc., colocando em jogo ndo somente regimes de signos diferentes, mas também estatutos de
estados de coisas” (DELEUZE; GUATTARI, 1995).
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desenroladas aberturas criativas — que da aos devires que o tomam a possibilidade de
traducdo por uma miriade de cddigos singulares, tendo ainda o animal, ou, no caso deste
artigo, o boi, como “assunto de feiticaria” (DELEUZE, GUATTARI, 1997, p. 25). Ea
manifestacdo do que Rosa chama em sua obra de “matéria vertente”, designacao que se
aproxima das metamorfoses vertiginosas descritas por Bellour em relacdo a Borges e que,
também, poderia ser um outro nome para o devir.

Antes de afirmarem que o devir é nele mesmo uma realidade, Deleuze e Guattari
falam sobre a dupla ideia de “série-estrutura”, dos arquétipos de Jung e dos estudos
totémicos de Lévi-Strauss como intui¢bes que tentavam entender o que chamam de devir-
animal, aproximando o mundo da natureza e seus bichos aos sonhos e mitos, como formas
de explicar a relacdo entre os animais, entre animais e homens e entre homens e
instituicbes/organizacgdes.

Tais colocacBes levantam o questionamento sobre o sonho e a mediunidade
enguanto manifestacdes, explicacfes ou modos de relacdo dos devires que capturavam o
autor em diversos momentos, desencadeando a cria¢do de imaginarios presentes em seus
textos e na maneira como o escritor relaciona a palavra as ilustragdes que seleciona para
os livros. Sobre o processo de escrita de “Conversa de bois”, por exemplo, Rosa conta,
em correspondéncia com o amigo Jodo Ponde, que sofreu de um caso muito interessante

de “mediunismo puro”.

Aqui, houve fendbmeno interessante, o Unico caso, neste livro, de
mediunismo puro. Eu planejara escrever um conto de carro-de-bois com
0 carro, 0s bois, o guia e o carreiro. Penosamente, urdi o enredo, e, um
sabado, fui dormir, contente, disposto a pér em caderno, no domingo, a
histéria (n. 1). Mas, no domingo caiu-me do ou no cranio, prontinha,
espécie de Minerva, outra histéria (n. 2) também com carro, bois,
carreiro e guia totalmente diferente da véspera. N&o hesitei: escrevi-a,
logo, e m’e esqueci da outra, da anterior. Em 1945, sofreu grandes
retoques, mas nada recebeu da versdo pré-historica, que fora
definitivamente sacrificada (ROSA, 2016, p. 24).

Dessa maneira, a historia lida em Sagarana € uma terceira historia, totalmente
diferente da original e semelhante a uma “entregue” a Rosa por vias que ele descreve
como misteriosas, encantadas. Esse desdobramento é apresentado na estrutura do conto,

podendo-se dizer que Rosa se mistura com o narrador, usando a maquina de escrita na
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articulacdo de um agenciamento triplo, pelo qual se sobrepdem trés formas narrativas: 1.
0 caso na dimensdo imaginaria da fabula e do ndo-acontecido, em que a irara Risoleta
testemunha uma viagem com duas figuras humanas e oito bois falantes. Nesse plano, a
irara é capturada por Manuel Timborna e troca sua liberdade pela narragcdo daquilo que
testemunhou; 2. A transformacdo do relato animal em “caso-acontecido”, recontado
oralmente por Timborna ao narrador, para provar seu argumento de que os animais
conversam entre si; e 3. 0 texto escrito, no qual 1é-se o narrador “re-recontando” o que
ouviu de modo diferente, enfeitado (SILVA, 2015). E uma sobreposicdo de camadas
narrativas: a fantasia, a oralidade e a escrita literaria, provocando também uma
sobreposicao de tempos e imagens.

Tal agenciamento nos remete aos escritos de Deleuze (1985, 1990) sobre a
imagem cristal bergsoniana, que seria multifacetada, possivel de ser visualizada por
varios pontos de vista, fornecendo ndo uma verdade absoluta, mas diversos
desdobramentos imagéticos. Assim, a imagem cristal estaria mais ligada a imagem-tempo
cinematogréfica, em que ha uma subversao temporal, que por sua vez também embaralha
ndo apenas passado, presente e futuro, como também as camadas da propria imagem, bem
como da narrativa, que nao se restringe mais a uma perspectiva linear. O pensamento de
Deleuze, segundo Bellour (1999), nos mostra como tanto a literatura (a partir da
imaginacgdo) quanto a montagem influenciam o cinema, da mesma maneira como as
possibilidades da linguagem cinematografica, por sua vez, impactam nos tradicionais
modelos narrativos, a exemplo da estrutura captada em “Conversa de bois”.

A identificacdo de camadas narrativas e imageéticas indica 0 movimento de Rosa
em captar temas do imaginario, da oralidade e da cultura popular para servir de
ingrediente em sua mistura de alquimista. O que € evidenciado desde a epigrafe do conto,
como reforga brevemente o texto de Buhler e Melo (2016). Desse modo, o coro extraido
do canto do Boi-bumba “— L& vai! L& vai! L& vail... / Queremos ver... Queremos ver... /
— La vai o boi Cala-a-Boca / fazendo a terra tremer!...” traz, desde o elemento pré-
textual, a narrativa popular para dentro do caldeirdo do feiticeiro. E um retorno que Rosa
empreende em relagdo ao conceito de feiticaria de Deleuze e Guattari, evidenciando a

narrativa encantada dos antigos feiticeiros.
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Figura 2 - Epigrafe visual do conto “Conversa de bois”

Fonte: ROSA, 1958; ROSA, 1977.

Nesse sentido, Bihler e Melo ressaltam a epigrafe como uma pista sobre a
relevancia dos bois enquanto chave para a compreender a histéria. Acompanhando a
epigrafe escrita, ha uma espécie de epigrafe visual: aimagem de uma cabe¢a humana com
expressdo de horror e um conjunto de trés cabecas bovinas (Figura 2). Para Rowland
(2011), além de uma indicacdo geral de leitura atribuida, entre outros elementos, as
ilustracGes e, sobretudo as epigrafes visuais em cada um dos contos de Sagarana, a
construcdo material do livro parte de uma integracdo de diferentes elementos, tendo como
direcionamento de sua arquitetura a escolha pela associacdo via metaforas. Segundo ela,
ha uma “estreita ligacao entre ilustracao e elementos paratextuais: toda a composicao de
Sagarana depende da articulacdo dessas duas dimensdes para a configuracao da unidade
do livro” (ROWLAND, 2011, p. 159).

Corroborando com o que Rowland aponta, ainda, como uma sintese da
dimensdo metafisica de cada conto, ou um vislumbre do enredo, Nunes afirma que a
ilustragdo inicial de “Conversa de bois” “invoca o insélito ¢ o misterioso” (NUNES, 2015,
p. 617). Tom mistico que se soma a uma critica ao racionalismo, como veremos mais a
frente com Neves (2020). Nas duas versdes, 0 contraste entre o branco e o preto (dia e
noite, claro e escuriddo), a boca humana formando um grito, as cabecas de homem e de

boi soltas no espaco gréafico, sdo tracos que evocam impressdes e se ligam aos
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acontecimentos desenrolados no texto, sem deixar, no entanto, que o mistério que
relaciona o menino e os bois, assim como imagem e palavra, seja totalmente apreendido
— 0 que evidencia as lacunas que ilustrador e, principalmente, escritor articulam para que
os leitores participem ativamente da busca de sentidos a partir, e entre, as duas linguagens,
conforme apontam Nikolajeva e Scott sobre a dindmica do livro ilustrado (2011).

Do mesmo modo que introduzem poeticamente e nos oferecem as coordenadas
gerais da historia, é a partir do emblema que abre o conto que formulamos as primeiras
impressdes sobre o texto, inferéncias que acabam por conduzir a uma segunda camada de
pensamentos, de modo a explorar uma simbologia do boi e as suas possiveis relacbes com

0 texto e a temaética do devir-animal que se aproxima.

Simbologia de boi

No conjunto da obra rosiana, a figura do boi ocupa lugar marcante. Pereira (2020)
aponta o boi como uma das imagens narrativas que aproxima o homem da natureza, quase
como um culto ao mitico que ha nessa dimenséo da existéncia humana e animal. Uma vez
indicados pelas epigrafes textuais e visuais do feiticeiro como figuras-chave para
interpretacdo do conto, os bois desempenham um papel central no decorrer da narracao
fabulosa de “Conversa de bois”. Ha, de inicio, a reivindicacdo da narrativa fantastica para
justificar o falatério dos animais, quando o narrador diz em latim “Visa sub obscurum
noctis pecudesque locutae. Infandum!” — “Visto no escuro da noite e falou o gado.
Indescritivel!” — para argumentar que ndo seria de hoje que os animais falassem entre

si, sem que as pessoas queiram escutar. Para Buhler e Melo,

Em geral, no complexo imaginario das narrativas arcaicas, encontramos
um conjunto de animais miticos (bestiario) que figuram no plano do
combate exercendo tanto a funcéo de antagonista (ferocidade) quanto a
funcdo de doador (ajudante magico). Nessas narrativas o bestiario é
trazido como parte de toda uma cenarizagdo como montagem de uma
geografia encantatoria. Assim é que serpente, dragdo, ledo e cavalos
alados constituem uma simbolica que povoam os contos populares
(BUHLER, MELO, 2016, p. 120).

Essas dimensdes do bestiario nas narrativas literarias e oralidades sdo indicadas,

também, no texto de Deleuze e Guattari, quando os autores classificam os animais em
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trés espécies distintas. A primeira delas engloba os domésticos e familiares. Ja os bois do
conto, inicialmente, figuram na segunda categoria/espécie, sendo aproximados dos
“animais com caracteristica ou atributo, os animais de género, de classificacdo ou de
Estado, tais como os grandes mitos divinos os tratam, para deles extrair séries ou
estruturas, arquétipos ou modelos” (DELEUZE, GUATTARI, 1997, p. 18). Por hora, sera

explorada um pouco dessa classificacao.

Figura 3 - Tlustragdes de “Conversa de bois”, versio de 1958 e 1977 respectivamente

Fonte: ROSA, 1958; ROSA, 1977.

No Dicionério de simbolos a figura do boi ¢ definida como um “simbolo de
bondade, de calma, de forca pacifica; de capacidade de trabalho e de sacrificio”
(CHEVALIER, GHEERBRANT, 2019, p. 137). Os autores apresentam um resumo da
simbdlica mistica dos bois, como figura que “marca a forga ¢ a poténcia, o poder de cavar
sulcos intelectuais para receber as fecundas chuvas do céu, ao passo que os chifres
simbolizam a for¢a conservadora e invencivel” (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2019,
p. 138). O livro faz a observacdo de uma certa mistura entre o0 imaginario de boi e touro.
Segundo os autores, a imagem desse segundo conjura a ideia de forca e de arrebatamento
irresistivel, de macho impetuoso. O touro € mais proximo da ferocidade. A simbologia
do boi como animal de poder pacifico, calmo e contemplativo se revela adequada ao
olhar-se para os dialogos no conto, quando, a certa altura, eles ponderam sobre como sdo
diferentes dos animais que ndo trabalham com o homem e ndo pensam. “E bonito poder

pensar, mas s6 nas coisas bonitas” (ROSA, 2016, p. 298). Assim, entende-se as varias

Volume 15, Nimero 2, maio/ago. de 2021 | Pagina 88



ilustracGes de bois ao longo do conto como um reforco visual dessa nog¢éo, uma vez que
sdo mostrados em diversos angulos, como figuras a serem contempladas e em aparente
harmonia com a natureza e outros animais.

A ilustracdo do boi lendo um livro (Figura 3) reforca o carater bondoso e
intelectual-mistico, mais uma vez com correspondéncia em diversos momentos da
conversa dos animais, € até mesmo em seus siléncios: “Veio um siléncio. E todos, de
olhos quase fechados, ficam vivendo na cabeca coisas mais fundas que o pensamento e o
sonho, e, assim, sem pressa, chegam ao vau do ribeirdo” (ROSA, 2016, p. 309). Além
disso, Nunes (2015) sugere que a ilustracdo seja uma traducdo grafica da colaboracéo e
proximidade que homem e bicho estabelecem no texto, como forma de fusdo das duas
figuras, lembrando, também, Pereira (2020). A imagem ultrapassa os significados

presentes no conto para criar uma alegoria, inclusive, da experiéncia de leitura.

A curiosa figura do boi leitor aponta para cada um dos leitores que tém
o livro em suas maos; como apontamos antes, Rosa se referiu ao
processo de escrita de Sagarana como um aboio dirigido a “um gado
imenso” [...]. O boi, entdo, ¢ o leitor — porque o leitor também ““é boi”:
cada um dos leitores também é incluido em um continuo existencial que
engloba a natureza animal, como também vegetal e mineral (NUNES,
2015, p. 624-625).

O devir-animal é, portanto, entendido como uma das prerrogativas para a leitura
e apreensdo do conto e suas imagens, que servem de convite aos leitores para participacdo
no jogo interpretativo tdo caracteristico da literatura rosiana que, nesse caso, € agenciado
tanto no texto quanto pelas ilustracdes. O homem, retomando o que disse Bellour sobre a
literatura de Borges, é colocado em um espelho para estar ciente de si mesmo enquanto
participante dessa dindmica, que dele requer um desprendimento de si para tornar-se,
tambem, animal — e, no caso, um boi.

A perspectiva formada por esse conjunto de simbolos acerca do boi é
confrontada em dois momentos. O primeiro deles reside no paradigma em torno, também,
de um boi. Abrindo mais uma camada narrativa de texto, o boi Brilhante lembra os outros
sobre a tragédia de Rodapiéo, que é capturado pela racionalidade humana, diferenciando-

se dos demais.
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Figura 4 - llustragdes de “Conversa de bois”

Fonte: ROSA, 1958; ROSA, 1977.

Figura 5 - Tlustracio em “Conversa de bois”

Fonte: ROSA, 1977.

No estudo sobre o devir-animal em “Conversa de bois”, Neves (2020) relaciona
a aproximacédo de Rodapido ao pensamento humano como uma critica ao racionalismo
cartesiano, reforcada com a constante necessidade dos demais bois em se diferenciar dos
homens que, na visdo dos bichos, incorporam a “fonte de todo o mal” (NEVES, 2020, p.
108). A alianca com o outro para além de si, ou seja, 0 humano, torna Rodapido menos
contemplativo. E, segundo Silva (2015), além da apresentacdo da figura da

“racionalidade”, uma alegoria da luz, tornando Rodapido um “boi ‘ilustrado” (Figura 4).
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A principal manifestacdo da sua contaminacdo é o andar de olhos abertos,
atentos. Ele passou a pensar e “falou como homem” (ROSA, 2016, p. 314).
Especificidade que € evidenciada pela ilustracdo de uma cabeca bovina de olhos e bocas
bem abertas, em uma expressdo quase humana (Figura 5). Ao contrario dos bois que
caminhavam e conversavam de olhos fechados, Rodapido “espiava p’ra tudo, tudo queria
ver... E nunca parava quieto” (ROSA, 2016, p. 304). E, no fim, sua acdo em busca do
caminho mais racional acaba por resultar em sua morte.

O segundo momento em que a perspectiva mistica do boi é confrontada remete
a um estado em que os bois da histéria saem do campo arquétipo, e parecem adentrar na
fronteira da terceira definicdo de espécies animais: “Enfim, haveria animais mais
demoniacos, de matilhas e afectos, ¢ que fazem multiplicidade, devir, populagdo”
(DELEUZE, GUATTARI, 1997, p. 18). Aqui, as reverberacdes simbdlicas de boi e touro
se misturam. O conto passa a esquematizar um agenciamento que parte de uma
proliferacdo animal, na qual vé-se uma multiplicidade atribuida aos bois. Multiplicidade
essa que acaba por tomar o guia em um devir-animal, em um movimento de
desterritorializacdo dos seus desejos a um campo de imanéncia em que podem se

concretizar.

Devir-boi para saciar o desejo

Depois de Brilhante contar sua histéria sobre Rodapido e ponderar com 0s
companheiros de viagem sobre 0s perigos de pensar como homem, o conto se desdobra
mais uma vez para dar inicio a um novo agenciamento narrativo. Silva (2015) explica que
a partir dai, armam-se as circunstancias que desencadearao o fim da trama méagica. Desse
modo, volta-se agora com mais atengdo, assim como fazem os bois, as a¢des do “bezerro-
de-homem”, o menino guia.

Ao longo do texto, sdo revelados fragmentos da histéria de Tidozinho. O guia é
um “pedaco de gente” que trabalha para o carreiro Agenor Soronho. Eles formam duas
figuras opostas, dispostos até espacialmente em lugares diferentes, como € evidenciado
pela estrutura maquinica do carro de boi — 0 homem em um extremo alto, em cima do
carro, arrogante e imponente, e o0 menino no baixo, a pé, humilhado e fragilizado,

acompanhando os animais (SILVA, 2015).
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Assumindo o carater narrativo que as imagens podem apresentar no livro
ilustrado, Nunes (2015) chama atencdo para o desenho em que uma cabeca de boi é
posicionada frontalmente na pagina, com um carro de boi ao fundo (Figura 6). De acordo
com Linden, em meio as fungdes estabelecidas entre texto e imagem, estd a de
colaboracdo, pela qual, “articulados, textos e imagens constroem um discurso Unico”
(LINDEN, 2018, p. 121). Configuracao essa que pode ser identificada, entre outras, na
ilustragdo descrita, refor¢ando o entendimento de que “o carro ¢ o sinal mais evidente da
subjugacdo do animal pelo homem, que, no conto, é representado pelo carreiro Agenor
Soronho, que maltrata tanto os animais [...] quanto o menino” (NUNES, 2015, p. 621). O
contraste entre as duas imagens pode demonstrar, também, a oposicao entre o pensamento
humano e animal (razéo e instinto), tdo evidenciado nos didlogos entre os bois (NUNES,
2015).

Figura 6 - Tlustragdes do conto “Conversa de bois”

Fonte: ROSA, 1977; ROSA, 1958.

Na trama, 0 menino e o carreiro transportam rapaduras e um defunto. O morto é
0 pai de Tidozinho, recém-falecido depois de muitos anos invalido e cego. O corpo esta
sendo levado para ser enterrado no cemitério do arraial. Mas além do luto, o “bezerro-de-

homem” tem que suportar os maus tratos e os insultos constantes do carreiro. Um homem
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cruel, que, conforme sugere o conto, andava de caricias com a bela mée de Tidozinho
mesmo antes da morte do pai. O que o deixava em faria. Era esse homem quem sustentava
a casa. E a morte do pai do menino parecia o alegrar.

Ao longo do relato, o narrador assume a perspectiva do guia em diversos
momentos. Dessa maneira, o texto apresenta vislumbres dos desejos que tomam conta do
pobre garoto, que, segundo os bois, “babou muita dgua dos olhos...” (ROSA, 2016, p.
319). Ao convocar novamente Deleuze e Guattari (1977), é possivel entender que o que
move esse novo agenciamento é o desejo de Tidozinho. E os desejos do menino se
modulam e intensificam na medida em que o ritmo da narrativa avanca.

E Silva (2015) quem primeiro identifica as vontades crescentes que resultam no
devir-animal do menino e, em seguida, tragcam linhas de fuga destrutivas. Enquanto
suporta calado e obediente as ordens e os desmandos do carreiro, 0s desejos do guia séo
expressos somente em pensamento, em estado latente. Primeiro, 1é-se uma suplica
indignada: “Mas Deus havia de castigar aquilo tudo.” (ROSA, 2016, p. 303). Depois, os
pensamentos de Tido evoluem para um desejo de vinganca, com a promessa de que,
quando grande, enfrentara o seu algoz: “Mas Tidozinho espera... Ha-de chegar o dia!...
Quando crescer, quando ficar homem, vai ensinar ao seu Agenor Soronho... Ah, isso
vail... Ha-de tirar desforra boa, que Deus ¢ grande!” (ROSA, 2016, p. 304). Imerso em
mais ressentimento e com as crescentes ofensas do carreiro, 0 menino passa a manifestar
um desejo de morte: “Por que € que ndo foi seu Agenor Carreiro quem a morte veio
buscar?! Havia de ter sido tdo bom!...” (ROSA, 2016, p. 310). Até que o 6dio toma conta
dos pensamentos do menino que revela, enfim, o seu desejo homicida: “Enlameado até a
cintura, Tidozinho cresce de édio. Se pudesse matar o carreiro... Deixa eu crescer!... Deixa
eu ficar Grande!... Hei de dar conta desse danisco...” (ROSA, 2016, p. 311).

E na armacdo do novo agenciamento narrativo e na mudanca de velocidade no
ritmo do conto que os desejos do menino sdo potencializados e buscam uma forma de sair
do plano mental. A noite chega e as personagens parecem emergir em uma camada de
suspensdo, inicialmente mais lenta. Um estado de sonoléncia toma conta das personagens
humanas, e a partir dai o texto descreve os bois percebendo que Tido dorme enquanto
caminha a frente deles. Esse estado transporta 0 menino para mais perto de um ser-boi,

assimilando a habilidade destes em caminhar dormindo.
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Todas as camadas narrativas tracadas até agora convergem para uma mesma
linha, aproximando o menino de um devir, que €, em sintese, um estado de entre, é
explorado rapidamente a ideia de “meio”, de “ndo-lugar” ou “entre” recorrente na
literatura rosiana. “Mesmo meio no sono estd Tidozinho. Mais de meio: tdo s6 uma
pequena porgao dele vigie, talvez, O resto flutua em lugares estranhos. Em outra parte...”
(ROSA, 2016, p. 319, grifo nosso). Flutuando nesse novo estado, dentro da escuridao
mistica da noite, o fluxo de pensamentos de Tidozinho comeca a se misturar com 0s
pensamentos e as vozes dos bois. Vé-se, entdo, o devir-animal se formando, quando
Deleuze ¢ Guattari diriam que se passa a vislumbrar, entdo, “uma matilha, um bando, uma
populagdo, um povoamento, em suma, com uma multiplicidade” (DELEUZE,
GUATTARI, 1997, p. 16). O guia comeca a se misturar com cada boi, um por um, até

que eles passam a formar bloco:

— Mhd! Hmoung!... Boi... Bezerro-de-homem... Mas, eu sou 0 boi
Capitdo!... Moung!... Ndo h& nenhum boi Capitdo... Mas, todos 0s
bois... Ndo ha bezerro-de-homem!... Todos... Tudo... Tudo enorme... Eu
sou enorme!... Sou grande e forte... Mais do que seu Agenor Soronho!
... Posso vingar meu pai... Meu pai era bom. Ele esta morto dentro do
carro... Seu Agenor Soronho o diabo grande... Bate em todos o0s
meninos do mundo... Mas eu sou enorme... Hmou! Hung!... Mas, ndo
ha Tidozinho! Sou aquele-que-tem-um-anel-branco-aoredor- das-
ventas!... Ndo, néo, sou o bezerro-de-homem!... Sou maior do que todos
0s bois e homens juntos (ROSA, 2016, p. 320).

O devir-animal do menino ativa os afetos dos bois, que “se tornam companheiros
de infortdnio e cumplices no desejo de vinganca e na morte do Agenor Soronho, que 0s
eXplorava e maltratava violentamente” (NEVES, 2020, p. 109). Nos deparamos agora
com um boi que foge da sua simbologia mistica de bondade para entrar em uma dimenséo
demoniaca, mdultipla, mais proxima do touro. Assim, 0s bois detonam suas
potencialidades e todos eles juntos (bois e menino) passam a tramar a morte de Soronho,
ao passo em que também reafirmam a sua forga e a sua multiplicidade enquanto matilha.
Em disposi¢des deleuzianas, eles assumem uma multiplicidade de termos heterogéneos e
“de co-funcionamento de contagio, entram em certos agenciamentos e é neles que o
homem opera seus devires-animais” (DELEUZE, GUATTARI, 1997, p. 19).
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Figura 7 - Ilustragdes de capa e de miolo referentes ao conto “Conversa de bois”

Fonte: ROSA, 1977; ROSA, 1958.

A multiplicidade descrita transborda das imagens textuais para as imagens
gréficas por meio das ilustragdes. A metafora € o recurso responsavel por pontuar uma
correspondéncia visual dessa proliferacdo, ou do que chamaremos de “boiferacdo”, no
emblema escolhido por Guimarées Rosa para representar 0 conto na capa de Sagarana.
A mesma ilustracdo é vista no miolo do livro, acompanhando o texto a que se refere.
Mesmo com as variacdes de estilo que o desenho sofreu ao longo das reimpressdes, é
interessante observar como a escolha dos tracos reverbera esse momento de devir-boi. Ha
uma multiplicidade de bois conduzindo o carro. Bois que vao para diversas direcoes e,
em alguns momentos, extrapolam a linha — ou a fronteira — que delimita o espaco
gréafico do desenho. Uma escolha curiosa, se levar em conta tanto os conceitos trabalhados
até agora quanto o desencadeamento de uma linha de fuga que gera morte na trama.

Na continuac¢do do conto, a maquina de desejo é, entdo, ativada e o devir-boi do
menino resulta em uma linha que escapa para a aniquilacdo. “Exatamente por causa do
"perigo™ proprio a toda linha que escapa, a toda linha de fuga ou de desterritorializagdo
criadora: virar destrui¢do, aboli¢ao” (DELEUZE, GUATTARI, 1997, p. 87). Em um
movimento praticamente ensaiado, 0 menino grita, despertando de seu estado de
sonoléncia, e os bois se projetam para frente todos de uma vez s6. E o fim de Agenor
Soronho.

Com Ti&ozinho desperto de seu devir-boi e horrorizado com a concretizagdo de

seus desejos, ha um retorno para as imagens de abertura, que servem de epigrafe visual
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do conto. As cabecas de boi e o rosto horrorizado do menino, desde o inicio indicavam o
desfecho da narrativa textual, agindo como os tracos que anteciparam as palavras, em um
devir-ilustra-palavra. Ap6s o desvelamento, o conto entra em um novo ritmo. Mais
répido. Mais confuso. Tido chora com os pés dentro de um buraco. Buracos dos quais ele
desviava enquanto fazia bloco com os bois. Chegam dois cavaleiros. Os cavaleiros se
assustam. O menino em desespero. Percebem que o carreiro foi decapitado pela roda do
carro de boi. Os homens ajudam. O guia segue viagem, agora com dois defuntos. O carro
parece contente. E os bois? Os da frente, ninguém sabe o que dizem. Os de tras, ponderam:

“Que tudo o que se ajunta espalha”. O que significa? Toada triunfal.

Considerac0es Finais

Diferentemente da grande maioria dos estudos rosianos, e até de pesquisas que
pensam o devir no mesmo conto estudado nessas paginas, as imagens (mentais e visiveis)
revelaram-se dispositivos ricos para desenvolver as reflexdes e apreensdes apresentadas.
O que representa uma boa contribuicdo para o estado da arte do autor, realizando, com
respeito as palavras que sdo tdo caras a Rosa, um movimento de virada pictorica, que,
conforme Mitchell (2015), buscou compreender as questdes relacionadas a animalidade
da narrativa, também, pelo ponto de vista do que as proprias imagens poderiam nos dizer.

As simbologias de boi desencadearam uma reflexdo sobre um Rosa imerso no
que Deleuze e Guattari chamaram de devir. O aparente devir-animal do escritor, nosso
feiticeiro, o fez “receber” a historia agenciada em diversas camadas narrativas e
imagéticas, de modo a construir um relato fabuloso, hibrido como uma imagem-cristal
bergsoniana, nos lembrando que as fronteiras entre diferentes linguagens podem ser
contaminadas e reorganizadas, possibilitando o uso de conceitos dos diferentes campos,
como o do cinema, para tratar das configuragdes imageticas no texto.

De forma magica, segundo as palavras de Bellour, a alquimia empreendida por
Rosa e explorada aqui consiste em mesclar elementos diversos de maneira a construir
diferentes dimensdes interpretativas de texto, imagem e livro — enquanto objeto (Krauss)
ou artefato (Rowland). Uma vez associadas para formar um objeto de arte, ilustracdo e

palavra sdo combinadas, oraem complementaridade ora em simetria, de modo a reafirmar
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a forca autoral de Rosa, assumindo, dessa maneira, o carater metafisico tdo caracteristico
de sua literatura.

Em “Conversa de bois”, a ilustracdo exerce o poder latente de nos capturar em
um devir-palavra. Ela mesma é um devir-palavra quando se veste como metafora e
reverbera aspectos invisiveis e indiziveis do texto, mostrando que a imagem pode entrar
em didlogo com outras linguagens sem deixar, ela mesma, de criar realidades e
significados proprios, independentes, conforme discorremos a partir do comentario de
Mitchell. Dessa maneira, temas centrais em toda literatura rosiana como razéo x instinto,
luz x escuriddo, bem x mal puderam ser encontrados também nos tracos, com as devidas
particularidades que essa forma de pensamento desenvolve.

Escolheu-se aqui dar voz a algumas das multiplicidades apreendidas com a
leitura do conto. E, assim, observou-se a riqueza que a narrativa em devir nos apresenta.
A possibilidade infinita de desterritorializacdo, de criacdo de linhas de fugas e novas

associagoes. E, vale reforcar, a “matéria vertente” de Rosa é também devir.
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