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Resumo

Este artigo parte da inquietacao de um sujeito-pesquisador negro em investigar como
as colonialidades contribuem na reconfiguragao do racismo na narrativa, historica e
audiovisual, do icone da contracultura brasileira, Joao Francisco dos Santos,
inspiracao para o filme Madame Sata (2002). Na tentativa de reivindicar a condicao de
sujeito, no lugar da objetificacao desse artista, debruca-se sobre os estudos raciais,
ancorando-se, principalmente, em autoras e autores negras, bem como nos estudos
decoloniais. Conclui-se que, ainda que se retrate parte da vida artistica de Joao
Francisco dos Santos, o racismo, bem como as LGBTQIAP+fobias, sao reelaborados no
imaginario popular a partir da manuteng¢ao de alcunhas racistas, mesmo na obra de
Karim Ainouz, narrativa ficcional onde ha espaco para fabulacoes.
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Abstract

This article starts from the concern of a black subject-researcher to investigate how
colonialities contribute to the reconfiguration of racism in the narrative, historical and
audiovisual, of the Brazilian counterculture icon, Joao Francisco dos Santos,
inspiration for the film Madame Sata (2002). In an attempt to claim the condition of
subject, instead of objectifying this artist, it focuses on racial studies, anchoring itself,
mainly, on black authors, as well as on decolonial studies. It is concluded that, although
part of the artistic life of Jodo Francisco dos Santos is portrayed, racism, as well as
LGBTQIAP+phobias, are re-elaborated in the popular imagination from the
maintenance of racist nicknames, even in the work of Karim Ainouz, narrative fictional
where there is room for fables.

Keywords: Joao Francisco dos Santos; Racism; Cine; Blackness; Madam Satan.

Resumen

Este articulo parte de la preocupacion de un sujeto-investigador negro por investigar
cémo las colonialidades contribuyen a la reconfiguracion del racismo en la narrativa,
histérica y audiovisual, del icono de la contracultura brasilefia, Joao Francisco dos
Santos, inspiracion de la pelicula Madame Sata (2002). En un intento de reivindicar la
condicion de sujeto, en lugar de objetivar a este artista, se centra en los estudios
raciales, anclandose, principalmente, en autoras y autores negros, asi como en estudios
decoloniales. Se concluye que, aunque se retrata parte de la vida artistica de Joao
Francisco dos Santos, el racismo, asi como las fobias LGBTQIAP+, se reelaboran en el
imaginario popular a partir del mantenimiento de apodos racistas, incluso en la obra
de Karim Ainouz, narrativa ficcional donde hay espacio para las fabulaciones.

Palabras clave: Joao Francisco dos Santos; Racismo; Cine; Negrura; Madame Satan.

Introducao

Pensar o modo como as colonialidades tém colaborado na reconfiguragcao do
racismo na narrativa de um personagem icone da contracultura brasileira, como foi o
caso Joao Francisco dos Santos em Madame Sata (2002)3, requer que se olhe para a

construcao histoérica e social de um pais que teve um processo intenso de colonizacao

3 Madame Satd (2002) é um longa-metragem do diretor Karim Ainéuz (1966), cineasta brasileiro
radicado nos Estados Unidos. Nele, o ator baiano Lazaro Ramos (1978) interpreta o personagem central
Satd, cujo nome € Jodo Francisco dos Santos. O filme marca a estreia do ator nas telas do cinema,
tornando-o conhecido do grande publico. Distribuido pela Miramax e coproduzido pela Wild Bunch,
produtora francesa, Madame Sata foi lancado em mais de 15 paises. Fonte:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra69093/madame-sata. Acesso em: 14 set. 2021.
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nio somente de territorios. E necessirio que se observe, analise e critique as
consequéncias de séculos de invasao, destruicao de culturas de povos originarios, além
do intenso comércio de negras e negros que fez com que milhoes destes fossem trazidos
para o Brasil. Para tatear esse lugar e esbocar alguma reflexao acerca da maneira como
o imaginéario sobre Joao Francisco dos Santos foi construido a partir de uma alcunha
racista, debruca-se sobre os estudos raciais, ancorando-se em autoras e autores negras,
bem como estudos decoloniais, que aqui se referem ao “conjunto heterogéneo de
contribuicoes tedricas e investigativas sobre a colonialidade” (QUINTERO &
FIGUEIRA & ELIZALDE, 2019, p. 04).

Num gesto politico, é importante destacar que, neste texto, a experiéncia de
quem o tece tem um papel significativo na forma como a reflexao se encadeia4. Ainda
que haja pressupostos teoérico-metodologicos de uma ciéncia que se diz neutra, no
fenémeno do racismo, é imprescindivel que o interlocutor nao se guie pelas chancelas
académicas que historicamente se recusaram a aceitar e respeitar a intelectualidade
negra e o seu papel na construcao do conhecimento. Até porque, a despeito de criticas
internas, as ciéncias tomam como referéncia uma autocritica que se filia a uma mesma
genealogia de pensamento: o europeu. Quando produzida, a ciéncia é avaliada e
difundida entre os pares, que muitas vezes comungam de uma epistemologia centrada
no norte global. Mesmo que ela provoque avancos nas mais diversas areas do
conhecimento, passa pelo crivo burocratico das Instituicoes cuja referéncia tem o
mesmo parametro. O que nao se costuma dizer, na maioria das vezes, é que essas
mesmas Instituicoes que formulam e reformulam as regras do que pode ou nao ser
considerado conhecimento cientifico sdo constituidas por homens e mulheres que,
mesmo travestidos de uma pretensa neutralidade, nao rejeitam suas subjetividades
nem por um instante — por mais que digam o contrario na defesa dos seus argumentos
cientificos.

No caso do Brasil, especificamente, quase a totalidade da ciéncia é produzida
nas universidades, sendo a maioria desses pesquisadores e pesquisadoras composta

por pessoas brancass. Suas subjetividades, ainda que neguem, sao marcadas por um

4 Embora o artigo tenha sido escrito a partir das orientacdes de um professor branco, o uso em primeira
pessoa se refere as experiéncias do autor pesquisador negro em percurso de doutorado.

> De acordo com dados do Censo da Educacdo Superior, dos 366.289 professores universitarios
avaliados no ano de 2020, apenas 62.361 identificavam-se como pretos e pardos. Isso representa cerca
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regime de privilégios chamado branquitude. Segundo Cardoso (2014), a branquitude
seria uma pertenca étnico-racial atribuida ao branco, que vai muito além do fen6tipo
ou de uma ancestralidade difundida como caucasiana. O autor (2014) explica que a
branquitude pode ser compreendida como o lugar mais elevado da hierarquia racial.
Isso atribuiria as pessoas brancas o poder de classificar os outros como nao-brancos,
humanos e ndo humanos, ou seja, isso também significaria ser menos do que elas. Além
disso, ser branco consistiria em ser proprietario de privilégios raciais simbolicos e
materiais, o que levaria as pessoas brancas a se intitularem como mais inteligentes que
pessoas nao-brancas, além de obterem privilégios juridicos, economicos e, por que nao,
académicos?

Portanto, busca-se, a partir das reflexdes posteriormente empreendidas,
entender como o processo de colonizacao, especialmente no exercicio do dominio da
linguagem, é definidor da forma como compreendemos as vivéncias de pessoas negras
LGBTQIAP+9, especificamente, no filme Madame Sata (2002). Sao esses olhares,
vistos através das lentes da branquitude, que historicamente constroem imagens
reiteradas que sustentam imagens historicas de sujeitos, incutidas de alcunhas racistas
naturalizadas pelas relacoes de poder entre pessoas que foram colonizadas e seus
respectivos colonizadores. Mulata do Balacoché, Malandro da Lapa, Madame Sata sao
algumas alcunhas racistas que a branquitude designou a Joao Francisco dos Santos,

sujeito central deste artigo.

As marcas das colonialidades na construcao de um imaginario racista
Enquanto fend0meno comunicacional, o cinema diz de uma cultura, de uma
época e de formas como a sociedade lida com suas contradicOes sociais em tela, através

de acionamento de técnicas, como escolha de planos, montagem, iluminacao ou na

de 17% do ntimero de docentes em atuacgio no pais. Disponivel nos microdados divulgados pelo Inep
em: https://www.gov.br/inep/pt-br/areas-de-atuacao/pesquisas-estatisticas-e-indicadores/censo-da-
educacao-superior/resultados>. Acesso em: 29 jul. 2022.

6 Utilizamos a sigla LGBTQIA+ para designar lésbicas, gays, bissexuais, travestis e transexuais,
acrescentando, na sigla, as pessoas queers, intersexuais, assexuais e pansexuais, bem como o sinal de
“+”, para incorporar todas as outras identidades sexuais e de género. Apesar de o manual de
comunicacdo LGBT, produzido pela Associacdo Brasileira de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis e
Transexuais padronizar o uso da sigla LGBT, compreendemos que o termo mais abrangente e inclusivo
é LGBTQIAP+. Manual citado anteriormente disponivel em: https://unaids.org.br/wp-
content/uploads/2015/09/Manual-de-Comunica%C3%A7%C3%A30-LGBT.pdf. Acesso em: 16 jan.
2022.
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composicao de uma narrativa acerca de seus personagens (NAZARIO, 1999). Por isso,
em perspectiva historica e ainda segundo Nazario, desde os primoérdios o cinema
veiculou imagens e imaginarios racistas, como no filme “O nascimento de uma nacao”,
de D. W. Griffith, no qual, inclusive, atuaram atores brancos maquiados de negros
(black face), racismo ainda mais acentuado pela recusa de contratar atores negros.
Mas, lembra-nos o autor, foi também em seus anos de consolidacao nos Estados
Unidos que cineastas negros, como William D. Foster e Oscar Micheaux, realizaram
filmes combatendo o racismo, o que os levou a sofrer boicotes de salas que se
recusavam a exibir suas producoes.

Em sua trajetéria o cinema, como importante produto cultural, tem sido um
fendmeno a partir do qual a visibilidade negra pode ser observada, tanto no que se
refere a sua negacao, quanto no que respeita as estratégias de romper com as logicas
da branquitude. Embora seja uma reflexao feita por Jota Mombaca (2021) a partir da
performance de danca NoirBLUE, da bailarina Ana Pi, em parceria de iluminagao com
Jean-Marc Ségalen, tomamos aqui suas palavras de empréstimo como possiveis para

também pensar o cinema e a visibilidade negra:

Visibilidade, aqui, nao é jamais confundida com transparéncia. Em vez
disso, ela é reposicionada de acordo com um projeto visual que elabora
a escuridao como um campo nao representacional onde nao ha um olhar
dominante capaz de recortar corpos como objetos. Se esse é um trabalho
sobre visibilidade negra — e é, bem como este texto, ambos inscritos por
um mundo que nos invisibiliza enquanto sujeitos e criadoras para fazer
de nos temas e objetos hipervisiveis —, ele o é na medida em que a
visibilidade negra necessariamente desafia o lugar-comum do regime de
luzes moderno e configura um aparato sensivel que nos permite ver
através, pensar desde e existir para além do escuro. (MOMBACA, 2021,
p. 95)

Vale destacar que o imaginario social do negro no Brasil ainda é marcado por
uma heranca escravocrata que busca manter a ordem racista do passado, se

reconfigurando nas atualidades, como através da escrita, da TV, jornalismo e cinema.

Na ordem social escravocrata, a representacio do negro como
socialmente inferior correspondia a uma situacao de fato. Entretanto,
a degradacao dessa ordem econOmica e social e sua substituicao pela
sociedade capitalista tornou tal representacao obsoleta. A espoliacao
social que se mantém para além da Abolicdo busca, entdao, novos
elementos que lhes permitam justificar-se. E todo um dispositivo de
atribuicoes de qualidades negativas aos negros € elaborado com o
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objetivo de manter o espaco de participacao social do negro nos
mesmos limites da antiga ordem social. (SOUZA, 1983, p.20)

O filme escolhido nesta analise, apesar de dizer de icone da contracultura
brasileira — como é o caso de Joao Francisco dos Santos, que ficou nacionalmente
conhecido como “Madame Sata” — mantém no titulo uma alcunha racista. A partir dos
estudos raciais, interseccionais as questoes de género e sexualidades, é importante,
neste primeiro momento, dizer que nao se pretende observar o fenomeno cultural
como um objeto — termo corriqueiramente usado nas pesquisas de um modo geral —,
dado que, segundo Grada Kilomba (2019), essa nomenclatura vem de um discurso pos-
colonial que expoe a objetificacao de identidades numa relacao de poder.

Segundo a autora (2019), essa postura colonial retira as subjetividades dessas
identidades e as reduz a um objeto descrito e representado por aquele que se julga
dominante. Isso ja foi feito com Joao Francisco dos Santos, seja em reportagens, livros,
filmes e anélises e é repetidamente empreendida em diversas pesquisas sobre as
pessoas negras, retirando delas a poténcia politica de emancipacao como sujeitos. Para
bell hooks (1989 apud Kilomba, 2019, p. 42), sujeitos sdo aqueles que “tém o direito de
definir suas proprias realidades, estabelecer suas proprias identidades, de nomear suas
histérias”. Como objetos, nossa realidade seria definida por outros e nossas
identidades também sao criadas por outros. Portanto, para hooks, essa passagem de

objeto a sujeito € o que marca a escrita como ato politico.

Figura 1: Jodao Francisco dos Santos

Fonte: Revista Hibrida
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E a partir desse ato politico que se sustenta esse artigo. A possibilidade da escrita
sobre si, negada as diversas geracoes do povo negro durante a escravidao e a primeira
Republica e a desqualificacdo das andlises que empreendemos sobre como somos
representados nas pesquisas académicas, a partir da operacionalizacdo do racismo
epistémico” pela branquitude, revela a constante necessidade de falarmos sobre a
nossa existéncia. Para isso, é acionada uma discussao teoérica-conceitual acerca do
racismo e suas influéncias diretas na naturalizacdo de um imaginario coletivo que
coloca o sujeito negro num lugar marginal, abjeto e desumano.

O imaginario acerca da figura de Joao Francisco dos Santos foi amplamente
difundido, especialmente, a partir da circulacdo do filme Madame Sata (2002). A
desumanizacao é compreendida neste texto sob a 6tica de Anibal Quijano (2009), que
discute acerca das colonialidades, especialmente, do poder. O autor questiona como o
processo de colonizacdo da América Latina naturalizou as experiéncias sociais dos
povos originarios e da diadspora africana8, impondo uma -classificacdo social,
ordenamento econdmico, politico e social, tendo como padrdao o norte global,
especialmente a Europa.

A experiéncia dos individuos parte, entdo, de um padrao de poder
cognitivamente eurocentrado, que tem como marco histérico a invasao europeia as
Américas, impulsionada pelo ainda emergente sistema econdémico capitalista. No
entanto, esse processo nao se reduz apenas a intensa colonizacao dos territérios, mas
na distribuicao do poder e suas relacoes com os papéis definidos — ndo pela biologia -

a partir das classificacoes sociais que operam além do controle do trabalho. Esse

7 De acordo com Mario Augusto Medeiros da Silva, professor de Sociologia do Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas da Unicamp, os sinais do racismo epistémico aparecem nao apenas nas limitacoes ao
acesso de negras e negros as universidades, mas também quando o conhecimento produzido por eles é
desconsiderado. Segundo o autor, isso d4 origem a um ciclo vicioso que leva ao esquecimento das
contribuicoes trazidas por essas pessoas. Disponivel em:
https://www.unicamp.br/unicamp/ju/noticias/2019/11/19/racismo-no-mundo-academico-um-tema-

para-se-discutir-na-universidade. Acesso em: 09 de Jan. de 2022.

8 Segundo a Fundacdo Cultural Palmares, a didspora africana é o nome dado a um fenomeno
caracterizado pela imigracao forcada de africanos, durante o trafico transatlantico de escravizados.
Junto com seres humanos, nestes fluxos forcados, embarcavam nos tumbeiros (navios negreiros) modos
de vida, culturas, praticas religiosas, linguas e formas de organizacdo politica que acabaram por
influenciar na construcao das sociedades que os africanos escravizados tiveram como destino. De acordo
com a Fundacao, estima-se que durante todo periodo do trafico negreiro, aproximadamente 11 milhoes
de africanos foram transportados para as Américas, dos quais, em torno de 5 milhées tiveram como
destino o Brasil. Disponivel em: http://www.palmares.gov.br/?p=53464. Acesso em: 14 set. 2021.
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processo de classificacdo também marca a producao dos sexos, das subjetividades e das
suas nuances, incluindo marcadores raciais, bem como das l6gicas que reverberam até
hoje na producao do racismo. Essa estrutura, definidora da colonialidade do poder
(QUIJANO, 2009), se encontra em permanente estado de conflito, em constante
distribuicao e redistribuicao, mas seu padrao permanece eurocentrado - ou em conflito
com novas poténcias capitalistas, como € o caso dos Estados Unidos da América.

Recuperando Grada Kilomba (2019), é a linguagem, especificamente a lingua
portuguesa - heranca desse processo de colonizacao —, que opera um dos violentos
processos de colonialidade do poder. No primeiro nome artistico de Joao Francisco dos
Santos, a “Mulata do Balacoché”, incorpora-se uma conotacado racista a partir da
classificacao social definida pela branquitude. Para além da ressignifica¢ao do termo
negro, com as lutas antirracistas, € preciso acionar Kilomba (2019), que, como um ato
politico, resgata as conotacoes racistas de termos utilizados até os dias atuais. Segundo
essa autora, o termo “mulata” é usado para definir o cruzamento entre cavalos e mulas,
ou seja, duas espécies diferentes. Com o cruzamento, surge um terceiro animal,
considerado além de impuro, inferior. Assim como o termo mestico, que tem origem
na reproducao de diferentes racas caninas, bem como o termo cabrito para se referir
as pessoas negras de pele mais clara. Todos esses termos criam, segundo ela, uma
hierarquizacao da negritude, “que serve a construcao da branquitude como a condicao
humana ideal — acima dos seres animalizados, impuras formas de humanidade”
(KILOMBA, 2019, p. 19).

Compreender as dimensoes politicas nos usos de certos termos, usados tanto no
filme quanto nos escritos sobre a vida de Joao Francisco dos Santos, é caminhar rumo
a possibilidade de, ainda que tardiamente, oferecer ao icone LGBTQIAP+ negro da
contracultura a condicdo de sujeito, negada pela branquitude. E, além disso,
reivindicar a humanizacao dos sujeitos negros nas imagens cinematograficas
reiteradas, que violentam pela colonialidade do poder ao manter alcunhas com
conotacoes racistas. Por meio da colonialidade do poder o homem branco europeu se
tornou padrao de humanidade, incutindo sobretudo sua cultura, seus modos de
producao de conhecimento, suas sexualidades, sua linguagem nos filhos da diaspora
africana. E, por consequéncia, desumanizando qualquer resquicio de ancestralidade

nesses povos, que também dispunham de suas culturas, conhecimentos e linguagem.
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[...] a lingua, por mais poética que possa ser, tem também uma
dimensao politica de criar, fixar e perpetuar relacoes de poder e
violéncia, pois cada palavra que usamos define o lugar de uma
identidade. No fundo, através das suas terminologias, a lingua
informa-nos constantemente de quem é normal e de quem é que pode
representar a verdadeira condi¢cao humana. (KILOMBA, 2019, p. 14)

Frantz Fanon (2020) diz que todo povo colonizado, ou seja, aquele povo cujo
seio teve origem num complexo de inferioridade devido a morte e sepultamento da
cultura dos povos originarios, se vé sempre em confronto com a linguagem na nacao
“civilizadora”. Com isso, ao adotar valores culturais de tal metropole “civilizadora”, o
colonizado se evade da proépria selva e se torna tdo mais branco a medida que se
distancia da sua escuriddao, ou seja, da sua negritude. Nesse sentido, pode-se
compreender que, ainda que inconscientemente, Joao Francisco dos Santos se
distancia em algum grau da sua negritude ao adotar um nome artistico com o termo
mulata, numa assimilacdo dos entendimentos sociais a partir da classificacao social
definida pela branquitude. Com isso, se evade da propria selva, sucumbe as
colonialidades do poder e reconfigura sua identidade a partir do que a branquitude
classifica como negros e negras daquela época. Ou seja, o projeto colonial cumpre seu
proposito no genocidio nao somente do corpo dos filhos da didspora africana, mas no
genocidio de suas identidades, numa constante desumanizacao e retirada da condicao

de sujeitos.

Satanizacao das vivéncias negras LGBTQIAP+ e fetichismo branco pelo
sofrimento do negro no cinema

Mulata do Balacoché, Malandro da Lapa, Madame Sata sdo algumas alcunhas
racistas que a branquitude designou a Joao Francisco dos Santos. Imortalizado no
filme Madame Sata (2002), Joao também serviu de inspiracao para a construcao do
personagem central do filme Rainha Diaba (1974), do cineasta Antonio Carlos da
Fontoura. Na vida real, Joao foi um artista transformista que sonhava em se tornar um
grande astro dos palcos. Seu personagem, conhecido no comeco da sua ascensao
artistica como Mulata do Balacoché, abrilhantava as noites do teatro Casa de Sapé da

Casa de Caboclo, localizado na Praca Tiradentes, no centro do Rio de Janeiro, no ano
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de 19289. Sua trajetoria de vida se tornou filme, serviu de inspiracao para tantos outros,
virou livro, espetaculos de teatro e escritos académicos em diversas areas.

Apesar de o diretor de Rainha Diaba (1974) rechacar a ideia de que seu
personagem central também tenha sido inspirado no icone da contracultura brasileira
cuja alcunha Madame Sata pegou, é inegavel a referéncia a Joao Francisco dos Santos
quando, em seu filme, o diretor transfere a narrativa para um antigo reduto boémio do
Rio de Janeiro, o bairro da Lapa. O diretor incorpora em seu personagem Rainha
Diaba, interpretado por Milton Gongcalves, uma personalidade tida como impetuosa,
extrovertida e violenta, além das escolhas de figurinos e cenarios que executam na
edicdo e montagem visualmente uma figura vista por muitos criticos e académicos
como derivados dessa mesma mitologia associada a “Madame Sata”.

Em depoimento ao escritor Rodrigo Murat (2008), Antonio Carlos da Fontoura
contradiz tal versao e afirma que o filme, na verdade, surge a partir de um interesse
pessoal em contar uma histéria sobre a guerra pelo poder entre traficantes de drogas.
Segundo o diretor, em 1971, a maconha estava em alta nas rodinhas artisticas e, como
era um fa assiduo do programa de radio Bandeira 2, se via surpreendido pensando no

sangue que estava por tras de toda aquela narrativa.

Eu tinha a idéia do que eu queria abordar, mas eu nao tinha uma
histéria. Resolvi procurar o Plinio Marcos, de quem eu tinha visto dois
trabalhos que tinham me impressionado por seu aspecto marginal,
Navalha na Carne e Dois Perdidos Numa Noite Suja. Pedi pra Odete me
apresentar e fui até Sao Paulo conversar com ele. De cara ele contou
que antes de ser dramaturgo, nos anos brabos de Santos, tinha
convivido com muitos traficantes do porto e conhecido um tipo que
podia render um bom personagem para a histéria que eu queria. Era
uma boneca (sic) violenta que controlava uma parte do trafico no cais,
conhecida como Rainha Diaba. As pessoas acham que o filme é
inspirado pelo Madame Sata, famoso (sic) travesti da Lapa do Rio de
Janeiro, mas nao é. A verdadeira Rainha Diaba era um traficante
santista. (MURAT, 2008, p.73-74)

Os enredos em torno das personagens Rainha Diaba e Madame Sata se cruzam
na medida em que a marginalidade compde as trajetorias em tela, reconfigurando, seja

em 1974 ou 2002, a maneira como as vivéncias negras LGBTQIAP+ sao retratadas no

cinema. A violéncia, o envolvimento com crime, sdo enredos que parecem denotar um

9 Matéria da BBC Brasil. Disponivel em https://www.bbc.com/portuguese/brasil-57534106. Acesso em
10 de jan. 2022.
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fetichismo da branquitude em filmes dessa teméatica. A naturalizacao da violéncia,
articulada em torno da traficante santista, lida como “veado”, “bicha”, apesar de sua
expressao de género feminina, bem como a construcao de um sujeito malandro, de
temperamento dificil e violento em Madame Sata, trazem pistas de como as
colonialidades tém um papel significativo na producao de imagens associadas as

pessoas LGBTQIAP+ negras no cinema brasileiro.

Figura 2: Cena inicial onde Joao Francisco dos Santos é apresentado ao espectador

Fonte: filme Madame Sata (2002)

Isso fica evidente no filme de Karim, logo no inicio da trama, quando a
personagem Madame Sata, interpretada pelo ator Lazaro Ramos, é apresentada ao
espectador dentro de uma cela, com ferimentos provenientes de uma das possiveis
brigas em que Jodao Francisco dos Santos teria se envolvido no ano de 1932. Na
imagem, Jodo aparece com escoriacoes no rosto, semblante cansado e de maneira
apatica escuta a descricao do agente policial acerca de seu delito. O corpo negro estava
ali, exposto diante de quem o categoriza. Ainda que o texto usado no off seja o que
consta em registros oficiais acerca de sua prisdo naquele ano, todos os estereo6tipos
racistas acerca do sujeito negro ja haviam sido reforcados em tela nos primeiros
Jrames. No primeiro contato entre Joao Francisco dos Santos e o publico, a

branquitude o sataniza, construindo dali em diante quem viria a ser Madame Sata.
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POLICIAL (off): O sindicado que também diz chamar-se Benedito
Itabajar da Silva é conhecidissimo na jurisdicio deste distrito policial
como desordeiro, sendo frequentador costumaz da Lapa e suas
mediacdes. E pederasta passivo, usa as sobrancelhas raspadas e adota
atitudes femininas alterando até a propria voz. Nao tem religido
alguma. Fuma, joga e é dado ao vicio da embriaguez. Sua instrucao é
rudimentar. Exprime-se com dificuldade, intercala em sua conversa
palavras da giria do seu ambiente. E de pouca inteligéncia. Nao gosta
do convivio da sociedade por ver que esta o repele dado seus vicios. E
visto sempre entre pederastas, prostitutas, proxenetas, e outras
pessoas do mais baixo nivel social. Ufana-se de possuir economias, mas
como nao aufere proventos de trabalho digno s6 podem ser essas
economias produtos de atos repulsivos ou criminosos. Pode-se
adiantar que o sindicado ja respondeu a varios processos e sempre que
ouve em cartorio provoca incidentes e agride mesmo os funcionérios
da policia. E um individuo de temperamento calculado, propenso ao
crime. E por todas as razdes inteiramente nocivas a sociedade. Rio de
Janeiro, Distrito Federal, doze dias do més de maio do ano de 1932.
(POLICIAL; 1’20”, Madame Sata; 2002)

Vale ressaltar que Madame Sata, construida em cima da vivéncia negra,
periférica e LGBTQIAP+ de Joao Francisco dos Santos, seja nos registros policiais ou
nas obras de ficcao que tanto entreteram o publico nos cinemas, reivindicava para si,
no mundo real, a condi¢do de humanidade onde pudesse ter uma vida comum, em que
pudesse trabalhar e se divertir. Em depoimento ao escritor Sylvan Paezzo, no livro
Memoérias de Madame Sata (1972), Joao reafirmava que seu desejo era o de ser artista
profissional, numa época em que até o samba, manifestacdo cultural de origem

africana, era criminalizado sob a pratica de vadiagem.

Eu trabalhava. Honestamente. Tinha conseguido um lugar de travesti
(sic) sambista no teatro Casa de Sapé da Casa de Caboclo. Praca
Tiradentes. Ganhava 15 mil réis por semana e andava com um sorriso
que comecava numa orelha e acabava na outra. Isso porque a minha
pessoa sempre tinha desejado ser artista porque artista profissional e
boémio e eu era boémio e queria uma profissao. Estava louco para ter
uma profissdo certa que me permitisse viver em paz comigo e com o0s
outros. E o teatro era o caminho. (PAEZZO, 1972, p. 01)

“Madame Satd” surge na vida de Joao Francisco dos Santos quando, em 1938,
apos ter vencido o concurso de fantasias promovido pelo Teatro Republica, é coibido
pelo delegado Delcidio Gongalves a assumir um “apelido de bicha”. Ele e outros amigos
foram levados a um distrito policial por estarem juntos em um passeio publico a luz do

dia, causando para a época uma perturbacdo da ordem publica. Durante o
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interrogatoério, o delegado quis saber quais eram seus nomes de bicha, certamente,
para identifica-los posteriormente quando se envolvessem em alguma ocorréncia
policial.

— Nao foi vocé que se fantasiou de Madame Sata e ganhou o desfile das
bichas no Republica esse ano?

O filme Madame Sata estava passando no Rio de Janeiro e fazia um
sucesso desgracado. Eu nao tinha visto e acabei nao vendo nunca.

— O doutor me desculpe mas a minha fantasia era de morcego.

— Que morcego nada. Vai me dizer que vocé entende mais de fantasia
que os americanos? Aquilo era fantasia de Madame Sata.

— Nao. Era morcego.

— Tai um bom apelido pra vocé. Madame Sata.

Foi o que bastou. Mal ele mandou a gente ir embora as bichas minhas
amigas sairam espalhando pra todo mundo que eu tinha sido batizada
de Madame Sata. Eu ndo queria ter apelido de bicha porque achava que
assim eu estava me declarando demais e bronqueei muito mesmo.
Cheguei a ponto de dar umas bolachas nos primeiros que me
chamaram pelo nome de Madame Sata. Mas isso sé piorava a situagao
[...]. E entdo fui me conformando aos poucos. E mais tarde
comparando o meu apelido com os apelidos das outras, eu vi que o meu
era muito mais bonito. E marcante. (PAEZZO, 1972, p. 64-65)

O filme Madame Sata ao qual o delegado se referia era a comédia musical
Madam Satan (1930). A fantasia de morcego de Joao Francisco havia sido comparada
ao figurino exibido pela atriz Kay Johnson na obra dirigida por Cecil B. DeMille. Apesar
da semelhanca entre figurinos observada pelo delegado, existia um abismo entre a
realidade experimentada por Jodo Francisco e da personagem Angela, interpretada por
Kay. Na trama, Angela e Bob (Reginald Denney) formavam um casal rico da alta
sociedade americana. Ao descobrir a infidelidade do conjuge, Angela cria um plano
para reconquistar a afeicdo do marido em um baile de méascaras, realizado a bordo de
um zepelim. A personagem se fantasia de diabo na figura de uma loira devassa com
intuito de seduzi-lo e lhe dar uma licao.

A referéncia a imagem de Joao Francisco dos Santos sendo premiado na folia de
Carnaval onde sua fantasia tinha sido comparada com a da personagem Angela foi
reproduzida no filme de Karim Ainouz. Ainda que a inscricao do ano da conquista da
melhor fantasia esteja em desacordo com os registros historicos, ela é uma pista sobre
como a branquitude se utiliza de elementos, ainda que historiograficos, como a

detencdo de Jodo Francisco, ou a conquista de melhor fantasia num concurso, para
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reforcar e legitimar uma alcunha racista. Isto ocorre a contragosto, inclusive, de quem

foi incutido com um apelido de “bicha”, durante uma diligéncia policial.

Figura 3: Cena em que mostra a consagrac¢ao de Joao Francisco dos Santos como

Madame Sata

Fonte: filme Madame Sata (2002)

Vale destacar que tanto Madame Sata (2002) como Rainha Diaba (1974) sao
filmes que marcam a busca desse sujeito pesquisador na tentativa de encontrar filmes
que se aproximassem da sua experiéncia enquanto sujeito negro, gay e de classe social
menos abastada. A possibilidade de se ver na tela de um filme era um anseio, mesmo
antes de se assumir publicamente como gay ou se perceber enquanto negro. J4 estava
latente nas subjetividades construidas por intermédio das experiéncias estéticas do
audiovisual. Ap6s anos de ativismo LGBTQIAP+, iniciado ainda na graduacao, percebi
que, apesar de ja ser possivel uma narrativa positiva acerca das dissidéncias sexuais e
de género, como ocorre em filmes tais como “Hoje Eu Quero Voltar Sozinho”, ainda
era reservado aos personagens negros LGBTQIAP+ um lugar praticamente
invisibilizado e abjeto em producées da mesma tematica. A demonizacao e a violéncia

sdo fios principais das narrativas que, numa reconfiguracdo (ou continuidade) do
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racismo estrutural, negligenciam a condicao de sujeito que tais vivéncias poderiam
demonstrar em tela.

No sentido de compreender como Joao Francisco dos Santos se tornou a Mulata
do Balacoché, na sequéncia Madame Satd, toma-se como ponto de partida para
compreensao da construcao dessas identidades, incorporadas e reproduzidas nos
filmes supracitados, o entendimento de que a propria categorizacao dos sujeitos,
divididos e classificados como negros, indios, mesticos, amarelos etc., tem sua origem
num processo de classificacao social. Tal processo é entendido nesse texto pela
perspectiva de Quijano (2009), que entende que, num periodo de longo prazo, ha
disputa pelo controle dos meios basicos de existéncia por individuos, “cujos resultados
se configura um padrao de distribuicio do poder centrado em relacdes de
exploracao/dominacao/conflito entre a populacdao de uma sociedade e numa historia
determinada” (QUIJANO, 2009, p. 100). Essa relacao faz com que as colonialidades
ajam através da linguagem cinematografica perpetuando imaginarios satanizados e,
portanto, racistas a respeito das vivéncias negras LGBTQIAP+. Na contramao,
permanecem, desde o surgimento do cinema, narrativas positivas acerca das vivéncias

da branquitude que reforcam uma ideia de superioridade racial.

Negacao da condicao de sujeito aos filhos da diaspora africana e a
reconfiguracao do racismo brasileiro

Entender as dores e 0s anseios que negros e negras vivenciam imersos na cultura
brasileira, marcada pelo seu passado escravista, passa pela concepcao de que a
condicao de humanidade nunca foi plenamente usufruida por essa comunidade desde
a diaspora africana. Todo o esforco para o apagamento de identidades culturais, com
seus modos de vida, linguagens e costumes, foi empreendido pela dominacao europeia,
com o objetivo de extirpar a condicao de sujeito (HOOKS, 1989 apud KILOMBA, 2019)
de mais de 11 milhdes de pessoas vindas do continente africano rumo a América.

Nesse sentido, a construcdo e reconstrucdo do conhecimento acerca das
vivéncias dos sujeitos negros passa pela tomada de consciéncia de que a linguagem,
um dos instrumentos de apagamento das multiplas identidades dos sujeitos que aqui
desembarcaram, pode ser subvertida contra as 16gicas das colonialidades. Em oposicao
ao projeto colonial a escrita passa a ser, segundo Kilomba (2019), um ato de “tornar-

se” e, através do ato da escrita, ser narrador e escritor da propria realidade.
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Construindo essa autoridade de si, o acesso ao conhecimento faz com que negros e
negras saiam da condicdo de objeto para se tornarem sujeitos. “Eu sou quem descreve
minha proépria historia, e nao quem ¢é descrita” (KILOMBA, 2019, p. 28).

Enquanto pesquisador que observa criticamente as imagens, urge a necessidade
de olhar para as vivéncias negras como poténcia nao somente para suprir o alivio
cOomico ou fetichismo da branquitude ora pela dor e violéncia, ora pela sexualizacao de
corpos negros. Segundo hooks (2019), historicamente, a hipersexualizacao dos corpos
negros, especialmente das mulheres negras, sempre fez parte do aparato cultural
racista do século XIX, através da reiteracdo de imagens que os colocam neste lugar
objetificado, e que continuam a moldar as percepcoes até os dias atuais.

E necessario que se reivindique narrativas sobre pessoas negras cujas vivéncias
sejam carregadas de humanidade e passiveis de afetos, mesmo diante da realidade
marginal, abjeta, na qual a branquitude nos coloca. No filme de Karim Ainouz sao
escassas as cenas em que a personagem de Madame Sata sente o alivio e o conforto de
viver uma vida que vai além da segregacao racial, da exclusao pela orientacao sexual,
ou da violéncia cotidiana em funcao da sua raca e classe social. O sujeito malandro da
Lapa, inscrito criminalmente nos registros policiais, ganha espago na tela. Em vez de
dar lugar as poténcias artisticas, como era um anseio de Jodao Francisco dos Santos, ou
de revelar as conformacoes familiares atipicas para a época no fortalecimento das
amizades de Joao, a branquitude prefere contar a historia pela perspectiva da
objetificacado, colocando-o no lugar mitico, exotico, que desperta a curiosidade pela sua
vida entre uma prisao e outra em detrimento de uma narrativa que potencializaria sua

condicao de sujeito, como é brevemente revelado nesta imagem.
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Figura 4: Cena em que Joao Francisco cuida de Firmina, filha de sua amiga Laurita

Fonte: filme Madame Sata (2002)

Ao longo da narrativa é possivel perceber que a familia composta por Joao,
Laurita e Tabu se baseia nos afetos que os sustentam, seja pela ética do cuidado com
Laurita, interpretada pela atriz Marcélia Cartaxo, e sua filha Firmina, ou com seu
amigo Tabu, vivido pelo ator Flavio Bauraqui. Jodo é central nas tomadas de decisoes
do nucleo familiar, além de assumir para si a figura paterna de Firmina. No entanto,
toda poténcia narrativa afetiva é interrompida por algum tipo de perseguicao policial
a figura de Madame Sata. Joao é sufocado pelo racismo e sua histéria enquanto ser
humano ¢ ofuscada por alguma cena de violéncia.

Quando falamos de grupos desumanizados no processo de coloniza¢dao, como os
sujeitos negros, é importante dizer que, nds, negros, nao somos povos que nao tém
historia, apesar do discurso colonial dizer o contrario. Somos, na verdade, “povos cujas
fontes histéricas, ao invés de serem conservadas, foram destruidas nos processos de
dominacao” (CRUZ, 2005, p.23). Até para que se atingisse uma escolaridade nos
moldes das exigéncias oficiais, foi preciso mobilizacao da propria comunidade negra
para que houvesse emancipacdo enquanto sujeitos. Porque, no processo de
desumanizacao dos filhos da diaspora africana, é também um projeto colonial manter

negros e negras na condicao de objeto. Por isso:

A necessidade de ser liberto ou de usufruir a cidadania quando livre,
tanto durante os periodos do Império, quanto nos primeiros anos da
Republica, aproximou as camadas negras da apropriacdo do saber
escolar, nos moldes das exigéncias oficiais. Sendo assim, embora nao
de forma massiva, camadas populacionais negras atingiram niveis de
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instrucao quando criavam suas proprias escolas; recebiam instrucao de
pessoas escolarizadas; ou adentravam a rede publica, os asilos de
orfaos e escolas particulares. No que diz respeito ao esforco especifico
do grupo em se apropriar dos saberes formais exigidos socialmente,
mesmo quando as politicas ptiblicas nao os contemplavam, fica patente
a criacdo de escolas pelos proprios negros. (CRUZ, 2005, p. 27-28)

A partir disso, Jodo Francisco dos Santos, personagem central do filme e deste
texto, ecoa a necessidade de ser compreendido como sujeito, para além da figura
midiatica construida em torno do filme. Conhecido através do cinema nacional como
Madame Sata, Joao Francisco representa para muitas pessoas LGBTQIAP+ uma
figura, no minimo, iconica. Para os filhos da diaspora africana, em que a identidade é
marcada pelo reconhecimento da negritude, retira-se da invisibilidade a discussao
racial e a traz para o debate colocando em evidéncia os privilégios da branquitude
(RIBEIRO, 2019). Portanto, sujeitos negros LGBTQIAP+ tém no imaginario acerca da
figura de Madame Sata uma possibilidade narrativa filmografica sobre suas
existéncias. Porém, tal existéncia foi construida no cinema a partir de um olhar da
branquitude e, por consequéncia, colonial.

Portanto, a dimensao histérica da producao do racismo, inclusive no cinema,
deve ser compreendida sob o olhar de quem o experimenta, analisado sob a perspectiva
do tempo presente, mesmo que seja para olhar para o tempo passado. Isso porque “o
sistema racista esta em constante processo de atualizagao e, portanto, deve-se entender
seu funcionamento” (RIBEIRO, 2019, p. 17). Compreender como as légicas racistas
operam exige um dialogo com aqueles que conseguiram se reivindicar para si e para os
pares a condicao de se tornarem sujeitos e que fizeram ou fazem oposicao ao projeto
colonial na producao do conhecimento. Nesse sentido, ao optar por abrir o filme e
construi-lo em cima de uma experiéncia que privilegia o sofrimento, ou suas passagens
pela policia, a branquitude segue atualizando o lugar que imaginam que Joao Francisco
dos Santos deve ocupar na sociedade. Nessa construcao de imaginarios em torno da
personagem Madame Sat3, o artista que sonhava com os grandes palcos é obrigado a
se contentar com apresentacoes em um bar de um de seus amigos. Numa obra de
ficcdo, com inimeras possibilidades de construcao narrativa, o climax se da na
consagracao de Joao Francisco dos Santos como Madame Sata no Carnaval em que seu
figurino foi comparado ao da personagem de Angela em Madam Satan (1930) e nio em

grandes palcos de teatro.
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Figura 5: Joao e seu amigo, Amador, interpretado pelo ator Emiliano Queiroz

Fonte: filme Madame Sata (2002)

Por isso, a possibilidade de existéncia negra LGBTQIAP+ nas telas dos cinemas
brasileiros é analisada, neste artigo, sob a perspectiva de resgate de académicos e
pensadores negros e pensadoras negras. Eles e elas apontam para algumas pistas que
reforcam como as colonialidades reconfiguram, inclusive no cinema, imaginarios
racistas acerca dos sujeitos negros. Apontam também para a necessidade de a
comunidade negra reivindicar a condicao de sujeito nas producoes sobre si no cinema
nacional, sendo capazes de definir suas realidades, suas identidades.

Afirma-se, portanto, que a linguagem cinematografica aciona elementos da
lingua da metrépole numa matriz cultural que tem como base o racismo estruturante
brasileiro, que se baseia em uma ordem social estabelecida que normaliza e concebe
como verdade padroes e regras cujos principios discriminatoérios sao baseados numa
ideia de raca, embora nao exista um conjunto de racas humanas (ALMEIDA, 2018).
Com isso, a possibilidade de uma narrativa alicercada na valorizacao de uma cultura
ancestral negra, de uma construcdo de um imaginario positivo sobre as vivéncias
negras se evade, sucumbe as colonialidades do poder e reconfigura suas identidades a
partir do que a branquitude classifica como negros e negras. Ou seja, o projeto colonial
cumpre seu propdsito no genocidio nao somente dos corpos dos filhos da didspora

africana, mas no genocidio de suas identidades, numa constante desumanizacao e
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retirada da condicdo de sujeitos que também reverbera nas mais diversas

manifestacoes artisticas, culturais e sociais.

E preciso dizer: Joao Francisco dos Santos nio é Madame Sati —
consideracoes finais

Joao nao ficou conhecido pelo seu nome de registro, mesmo assim, a sua
trajetoria ficou marcada na historia do movimento da contracultura. Quem ficou
conhecido até os dias atuais e inspirou o filme pelo qual esse texto tateia foi Madame
Sata. De acordo com Reduzino (2016), nos registros do Arquivo Nacional, Madame
Satan — e ndo Sata — é um nome criminal, também com conotacao racista, encontrado
nos processos judiciais cujo autor dos crimes tem trés homonimos: Joao Francisco dos
Santos, Jodo Braz da Silva e Joao Vasconcelos. Nesses registros, Madame Satan teria
respondido a cinco processos. Em entrevista ao jornal O Pasquim, de 05/05/1971%°,
Joao afirma que foram 29 processos, sendo 19 absolvicbes e 10 condenacoes. O
cumprimento de pena em regime fechado manteve Joao excluido do convivio em
sociedade durante 27 anos e oito meses.

Madame Satan representa, a época, uma alcunha policial que reforca o projeto

colonial do Estado de desumanizacao do sujeito negro.

O vulgo ou alcunha encontrado nos processos judiciais € um nome
criminal, cujo reconhecimento deveria estar restrito a esfera da
marginalidade. No entanto, em se tratando de Madame Satan, tal
identificacdo extrapolou o circuito da criminalidade. Madame Satan faz
parte dessa identificacdo criminal, nomeado nos processos judiciais
junto aos seus nomes civis, demonstrando a sua importancia para as
autoridades policiais e judiciais no dominio da identificacdo. Essa
nomeacao também serviu para se diferenciar dos processos judiciais
com identificacio homénima. (REDUZINO, 2016, p. 45)

De acordo com Reduzino (2016), esse processo de identificacdo do Estado, no
intuito de classificar, é feito através das leituras dos corpos com todo o seu

pertencimento. E neste processo de identificacio policial, que passa a ter status de

10 Entrevistado por Sergio Cabral, Paulo Francis, Millor Fernandes, Chico Janior, Paulo Garcez,
Jaguar e Fortuna, para O Pasquim, de 05/05/1971, e republicada no livro ALTMAN, Féabio. A arte da
entrevista. Sdo Paulo: Scritta, 1995. Disponivel em:
https://memoriaslgbt.wpcomstaging.com/2020/05/31/madame-sata/. Acesso em 14 de set. 2021.
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ciéncia, que o arquivo de identidade é o proprio corpo. Nas primeiras décadas do século
XX, a suspeita da vadiagem e da criminalidade era ato discricionario policial,
comumente identificado a partir da cor da pele e dos tracos fisicos dos individuos.
Pode-se concluir, a partir de Reduzino, que, como consequéncia dessa classificacao
social definida pela branquitude, o corpo negro se tornava, e ainda permanece nessa
condicao, um depositario de suspeitas, justificadas pelo discurso médico, juridico e
policial. Com isso, se produziam mecanismos acerca da identificacao dos vadios, além
de buscar a prevencao da vadiagem na década de 1930. Os ditos degenerados sociais
foram e permanecem sendo os que mais sofreram e sofrem com essas agOes
(REDUZINO, 2016).

Ao ser depositario de suspeitas, o corpo negro enquanto alvo da policia e
negligenciado pelo Estado sempre foi desumanizado pelo projeto colonial. Sua
transgressao estd marcada pela negritude. Entende-se que a colonialidade do poder
opera o racismo, que se reconfigura cotidianamente para que se acredite que o negro
tenha que viver na miséria, “porque ele tem umas qualidades que nao estao com nada:
irresponsabilidade, incapacidade intelectual, criancice etc. e tal. Dai é natural que seja
perseguido pela policia” (GONZALEZ, 2020, p. 78). Ainda nessa l6gica, negro é visto
como aquele que nao gosta de trabalhar e, se nao trabalha, é malandro, se é malandro,
¢ ladrao. Portanto, tem que ser “naturalmente” preso (GONZALEZ, 2020).

Joao Francisco dos Santos — que conheceu Noel Rosa, Cartola e Nelson do
Cavaquinho numa época em que ele e os icones do samba também eram acusados de

malandragem por parte do Estado — argumenta:

Malandro era quem acompanhava as serenatas e frequentava os
botequins e cabarés e ndo corria de briga mesmo quando era contra a
policia. E ndo entregava o outro. E respeitava o outro. E cada um usava
a sua navalha cuja melhor era a sueca que custava 1.500 réis. Apelido
de navalha era pastorinha. E fiz amizade com Noel Rosa e Heitor dos
Prazeres e Cartola e Nelson do Cavaquinho e Chico Alves e Benedito
Lacerda e mais Jararaca e Ratinho e ainda Aracy de Almeida que era
uma grande jogadora de sinuca. (PAEZZO, 1972, p. 17)

» <«

Pode-se dizer que a alcunha de “malandro”, “madame satan” — ou Madame Sata,
titulo do filme de Karim Ainouz — incutida em Joao Francisco dos Santos é
consequéncia do racismo, que atualizado constantemente pelas colonialidades do

poder, dita aqueles que devem ser tratados como humanos e nao humanos. Ao
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naturalizar o racismo, inclusive na repeticao de alcunhas de registros policiais, retira-
se repetidamente a condicao de sujeito a qual Jodo tem direito.

Na entrevista ao Pasquim, ja supracitada, Joao diz que o apelido surgiu durante
sua participacao no Carnaval do Rio de Janeiro, em 1938, no Bloco Cagador de Veados.
Na época, havia um concurso em que Joao se fantasiou e levou o primeiro lugar.
Ressignificar a alcunha pode ser compreendido como uma tentativa de Jodao de dar a
si condicao de sujeito, uma identidade. Porém, de maneira inconsciente, Joao se
conformava numa identidade na qual a colonialidade do poder transformava sua
condicao de sujeito numa mera fantasia, assim como a Madame Sata do Carnaval de
1938.

E através dessa mesma fantasia, repetida diversas vezes, seja no cinema, nas
reportagens ou em reiteracoes de determinadas imagens midiaticas, que o racismo se
traveste do ladico, seja pelo viés do entretenimento ou da informacao. A permanente e
histérica desumanizacao dos filhos da diaspora africana retira-nos a condicao de
sujeitos, classificando-nos com alcunhas racistas em detrimento das nossas
identidades e se atualiza constantemente, inclusive no cinema. Portanto, € urgente e
necessario dizer que Joao Francisco dos Santos ndo é Madame Sata, por mais que a
branquitude perpetue a satanizacdo dos nossos corpos através das lentes

supremacistas travestidas de sétima arte.
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