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performative act and languages interactions
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Resumo: A partir do pressuposto de que o carater de testemunho no fotojornalismo deve ser
entendido como uma articulacéo histérica e como um ato performativo, o objetivo do presente
artigo é discutir o modo como a funcdo testemunhal da fotografia jornalistica foi
constantemente ressignificada nas revistas brasileiras de informacdo ao longo do século XX.
Tal ressignificacdo tem relacdo com os diferentes modos em que a propria fungdo testemunhal
esteve articulada a reportagem (em seus elementos mais amplos) e a forma como esse
imperativo aparecia em sua forma discursiva na narrativa escrita. Como fiduciario de uma
narrativa que se pretende realista, o fotojornalismo articula, a partir de técnicas e cddigos de
narracdo diversos, uma série de estratégias referenciais e informativas que, contudo, mudaram
com o passar do tempo, articulando diferentes modos de narracdo pela imagem e de

credenciamento perante o real.

Palavras-Chave: Fotojornalismo. Func¢éo Testemunhal. Historia.

Abstract: Assuming that testimony in photojournalism must be understood as a historical and

performative act, the aim of this article is to discuss how the testimonial function of
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journalistic photography was constantly re-signified in Brazilian news magazines during the
twentieth century. This redefinition has a relation with the different ways in which testimonial
function was hinged to news report (in its broadest elements) and how this imperative
appeared on its discursive form in writing narrative. As trustee of a narrative intended to be
realistic, photojournalism articulates, from techniques and codes of narration, a series of
referential and informational strategies. These strategies, however, have changed over time,

based on different modes of narration by image and its accreditation in reality.

Keywords: Photojournalism. Testimonial function. History.

1. Introdugéo:

Desde a aparicdo do termo reportagem, no final do século XIX, a partir de uma
modalizacdo especifica da cronica jornalistica, essa palavra parece ter engendrado certo
consenso acerca de suas configuragdes principais enquanto género discursivo. Nao obstante
esse aparente acordo, contudo, sdo bastante marcantes as diversas formas narrativas que a
reportagem assumiu ao longo do tempo, desde um texto que, em termos gerais, descrevia o
trabalho de apuracdo de um repdrter até um modelo jornalistico mais interessado em urdir
conjuntos de analises aos dados apresentados. Ao longo do século XX, o termo reportagem,
portanto, significou coisas diversas para homens que viveram sob o peso de diferentes épocas
histdricas e realidades profissionais. Em cada momento, pode ser registrado um conjunto
diferente de possibilidades de escrita que refundavam elementos privilegiados do imaginario
jornalistico de cada periodo.

No que concerne a fotografia jornalistica, um movimento andlogo também pode ser
estabelecido. Assim como o texto da reportagem, as imagens que as acompanhavam também
seguiram, em cada época histdrica, modos narrativos especificos a partir de um determinado
arranjo padronizado de seus elementos. Tais arranjos, que também mudavam de tempos em

tempos, instauraram diferentes regimes narrativos pela imagem, historicamente marcados,
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nas revistas brasileiras, que articulavam as possibilidades composicionais para que uma
imagem fosse considerada sob a rubrica de “jornalistica”.

A partir do pressuposto de que as estratégias discursivas utilizadas pelos
fotojornalistas obedecem, em seus contornos gerais, a determinados modos padrbes de
narracdo pela imagem que instauram cddigos de representacéo socialmente compartilhados, o
objetivo do presente artigo € discutir o modo como a funcdo testemunhal da fotografia
jornalistica foi constantemente ressignificada nas revistas brasileiras de informacao ao longo
do seculo XX. Tal ressignificacdo tem relacdo com os diferentes modos em que a propria
funcdo testemunhal esteve articulada a reportagem (em seus elementos mais amplos) e a
forma como esse imperativo aparecia em sua forma discursiva na narrativa.

O caréater de testemunho do fotojornalismo, nesse sentido, também deve ser entendido
como uma articulagdo histérica e nao ontoldgica, de forma que o proprio termo “fungdo
testemunhal” ¢ um guarda-chuva que abriga diferentes configuragcdes discursivas na
fotografia, apresentando-se enquanto um ato performativo.

Se, no fotojornalismo, é possivel dizer que a funcdo testemunhal é uma das
articuladoras de sua legitimidade enquanto préatica, nem sempre essa funcdo se materializou
da mesma forma, como discutiremos a seguir. Como fiduciario de uma narrativa que se
pretende realista, o fotojornalismo articula, a partir de técnicas e codigos de narracdo
diversos, uma série de estratégias referenciais e informativas que, contudo, mudaram com o
passar do tempo, articulando diferentes modos de narracdo pela imagem e de credenciamento

perante o real.

2. A funcao testemunhal como performativo na fotografia jornalistica

A partir de diferentes pressupostos, a funcdo testemunhal da fotografia €
constantemente reafirmada, seja porque o noema fotografico representaria “uma emanacao da

realidade passada” (BARTHES, 1981, p. 88), seja porque a “fotografia pode distorcer - mas
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sempre permanece a suposicdo de que algo semelhante ao que a fotografia mostra existe ou
existiu” (SONTAG, 2004, p. 6).

Para Dubois (2001), a fotografia deve o seu efeito testemunhal ndo ao carater
mimeético que ela estabelece com o referente retratado (o parecer-se com o objeto retratado),
mas sim, ao ato mecanico de sua inscricdo. Em outros termos, o testemunho se liga a imagem
fotografica pelo fato de que a fotografia deve ser descrita por seu carater indiciario (requisito
para a propria formacao da imagem fotogréfica) e ndo por sua circunstancia iconica — que, a
rigor, ndo é necessaria nem determinante para a feitura da fotografia.

De acordo com as proprias palavras de Dubois, posto que “o ponto de partida ¢ a
natureza técnica do ato fotografico, o principio elementar da impressdo luminosa regida pelas
leis da quimica e da fisica” (ou seja, “em primeiro lugar, o trago, a marca, o depdsito”), a
fotografia “aparenta-se com a categoria dos signos em que encontramos igualmente a fumaca
(indicio de fogo), a sombra (indicio de uma presenca), a cicatriz (marca de um ferimento), a
ruina (traco do que havia ali), o sintoma (sinal de uma doencga), a marca de passos etc.”. Ela
é, portanto, indice da realidade — ainda que eu enquadre, ainda que eu manipule a imagem ou
estabeleca um ponto de vista a partir dela, algo (um traco de luz), necessariamente, teve que
emergir do objeto para inscrever a imagem. E € nessa inscricdo que se sustenta o seu ato
testemunhal. Nisso, a fotografia se “diferencia radicalmente dos icones (que se definem
apenas por uma relacdo de semelhanca) e dos simbolos (que, como as palavras da lingua,
definem seu objeto por uma convencgao geral)” (DUBOIS, 2001, p. 50).

Nesses termos, é a necessidade de impregnacdo mecanica dos raios luminosos para a
formacdo da imagem que garante o seu carater como testemunha de que um determinado
objeto esteve |4 (embora ela ndo testemunhe nada sobre a aparéncia desse objeto ou sobre o
significado que a ele deve ser urdido em um contexto mais amplo). O carater técnico da
fotografia, portanto, esteve na base de teorias que colocaram a nogédo de dispositivo, o cunho
mecanico e as caracteristicas tecnoldgicas do ato fotografico como fundamento e origem da

criacéo de seu efeito testemunhal (enquanto efeito de realidade).
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Tal como apontado por Picado (2011, p.166), a metafisica do dispositivo fez com que
as teorias sobre a fotografia se detivessem na nogao de que “o fendomeno fotografico estivesse
como que previamente justificado nesse seu aspecto de rendi¢cdo instantanea ou de
impregnacdo mecanica do mundo visual numa superficie sensivel”, mantendo os aspectos
pelos quais a imagem fotografica entra em outros protocolos culturais de recep¢do em
segundo plano. Para o autor, “a fotografia ¢ assim assumida na condi¢do de um tipo de
manifestacdo da discursividade visual cuja experiéncia é necessariamente marcada pela
relacdo filogenética entre suas imagens e um dispositivo”, em uma determinacdo que ¢ dada
pelo “engenho de visualizagdo” que envolve as suas técnicas (PICADO, 2011, p.167).

Os diversos usos sociais da fotografia, contudo, bem como as reflexdes sobre o0s seus
aspectos plasticos e representacionais e sobre os contiguos comunicacionais da imagem
fotogréfica, fizeram com que as teorias que projetavam o efeito testemunhal a prioridade do
dispositivo técnico também precisassem ser reposicionadas. Para Picado (2011, p.170),
mesmo em outros campos simbdlicos, como na teoria do cinema, por exemplo, lugar no qual
o discurso sobre o dispositivo manifestou-se com énfase, “a no¢ao de que a experiéncia
filmica pudesse ser um correlato ou efeito da ordem dos aparatos técnicos ou das institui¢oes
culturais jamais se prop6s como constituindo in se uma arché do cinema, ou entdo como
sobreposta a toda uma outra ordem de variaveis relativas a experiéncia concreta (social,
cultural, estética) de suas imagens”.

Se, a partir desses pressupostos, aceitarmos o principio de que o efeito de testemunho
da fotografia ndo deve estar incrustrado prioritaria ou exclusivamente no dispositivo técnico,
€ necessario, portanto, estabelecer qual é o lugar do efeito de testemunho nas praticas
fotograficas.

Embora o efeito de testemunho seja sempre uma presencga ostensiva nas reflexdes
sobre a fotografia, poucas vezes esse efeito foi urdido as mudancgas constantes nas praticas
sociais que sustentam a propria fotografia e, consequentemente, seus efeitos de realidade e

seus usos praticos. E nesse ponto que podemos nos apoiar em autores que entendem o efeito
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testemunhal ndo como uma caracteristica ontolégica das praticas, mas como um ato
performativo, conforme discutiremos a seguir.

A definicdo de Derrida para o testemunho, nesses termos, é bastante interessante: para
ele, o testemunho se configura como “uma promessa de verdade até mesmo no perjurio”
(DERRIDA, 1997, p. 89). Isso significa que o testemunho € um fator de amparo das relacdes
sociais na medida em que ndo ha resposta sem um principio de responsabilidade: uma vez
que “é preciso responder ao outro, diante do outro e de si proprio”, a palavra dita ndo pode
ser concebida fora de um campo que envolva uma fé jurada ou um juramento, nos termos
sempre de uma acao (ou, em outras palavras, de um “eu comprometo-me a tanto diante do
outro a partir do momento em que me dirijo a ele, ainda que so e talvez, sobretudo, se para

cometer perjurio”).

Sem a experiéncia de performativa deste ato de fé elementar, ndo haveria nem ‘lago
social’, nem enderegamento ao outro, nem qualquer performatividade em geral:
nem conveng¢do, nem instituicdo, nem constituicdo, nem estado soberano, nem lei,
nem, sobretudo, aqui, essa performatividade estrutural da performacdo produtiva
que liga desde o inicio o saber da comunidade cientifica ao fazer, a ciéncia a técnica
(DERRIDA, 1997, p. 64).

Afirmar o carater testemunhal da imagem fotografica nesses termos significa dizer
que ela carrega consigo a ideia de que, por ser um testemunho, a verdade nela é prometida
para além de toda a prova e de toda a mostrac¢do intuitiva. E assim, “ainda que eu minta ou
perjure (e sempre e, sobretudo, quando o fago), prometo a verdade e pego ao outro para crer
no outro que sou, ai onde sou eu o Unico a poder testemunhar e onde nunca a ordem da ordem
ou da intui¢do serdo redutiveis ou homogéneas a essa fiduciariedade” (DERRIDA, 1997, p.
64). O testemunho é mesmo, nesses termos, um ato que se afirma enquanto ato performativo.

Também para Agamben, a forca do testemunho é dada, prioritariamente, pela forca
performativa que este assume na linguagem. Uma vez que o performativo pode ser definido
como um enunciado que ndo descreve um estado de coisas, mas sim, que realiza

imediatamente o fato na sua enunciagdo, adquirindo, em sua simples pronuncia, a eficacia de
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um ato, ele s6 pode se realizar na medida em que efetua a suspenséo do carater denotativo
normal da linguagem.

“O verbo performativo constroi-se necessariamente com um dictum que, considerado
em si, tem natureza puramente denotativa, e sem o qual ele continuaria vazio ou ineficaz (‘eu
juro’ ndo tem valor se ndo for seguido — ou precedido — por um dictum que o preenche)”. O
que é importante notar, contudo, é o fato de que esse dictum é revogado no mesmo instante
em que ele é precedido por esse “eu juro”: a sua forca denotativa perde importancia e
proeminéncia, na medida em que é a forca performativa da promessa que adquire o primeiro
plano na senten¢a. E “assim, o performativo substituiu a relacdo denotativa entre palavra e
coisa por uma relacdo autorreferencial que, excluindo a primeira, pde a si mesma como o fato
decisivo” (AGAMBEN, 2011, p. 66).

Na suspensédo da relacdo denotativa, é o proprio modelo de verdade da representacdo
que € rearticulado a partir do uso do performativo: “o0 modelo de verdade néo €, nesse caso, 0
da adequacao entre as palavras e as coisas, mas sim aquele do performativo, no qual a palavra
realiza inevitavelmente o seu significado”. E, portanto, “assim como, no estado de excecdo, a
lei suspende a prdpria aplicacdo unicamente para fundar, desse modo, a sua vigéncia, assim
também, no performativo, a linguagem suspende a sua denotacdo precisamente e apenas para
fundar seu nexo existentivo com as coisas” (AGAMBEN, 2011, p. 66).

A implicacdo disso estd no fato de que, no testemunho, é estabelecida uma distincao
entre o proprio juramento e o seu conteddo semantico. Nesses termos, a relagdo que ele
estabelece com o verdadeiro estd no seu proprio aspecto formal, independentemente do
conteudo que serve de objeto a esta fé juramentada.

Enquanto articulagdo formal, portanto, “o juramento ndo tem a ver com o enunciado
como tal, mas com a garantia de sua eficicia: o que nele estd em jogo ndo é a funcéo
semidtica e cognitiva da linguagem como tal, mas sim, a garantia de sua veracidade e da sua
realizacao” (AGAMBEN, 2011, p. 12).
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E isso porque, apropriando-se das assercfes de Benveniste sobre o testemunho, pode-
se dizer que, embora em sua forma, ele tenha sempre a funcdo de apoiar, garantir e
demonstrar algo, ele ndo é capaz de fundamentar coisa alguma. “Individual ou coletivo, o
juramento sé existe em virtude daquilo que reforca e torna solene: pacto, empenho,
declaragdo”. E assim, “ele prepara ou conclui um ato de palavra que s6 possui um contetdo
significante, mas por si s6 mesmo ndo enuncia nada”. Mais do que isso, a sua funcdo de
verdade “ndo reside na afirmacdo que produz, mas na relacdo que institui entre a palavra
pronunciada e a poténcia invocada” (BENVENISTE apud AGAMBEN, 2011, p. 12).

Se o juramento é um ato que realiza uma garantia independentemente de o fato
enunciado acontecer ou ndo, é porque a sua forca performativa reside na forma, reside em seu
significante, independentemente da assercdo que o acompanha. Nesses termos, hd uma
promessa de verdade inserida no testemunho que se instala independentemente do assunto
relatado. Ou, de forma mais precisa, que se realiza na forma e ndo no contetdo.

Com esses pressupostos, é possivel entrever que a forca performativa do juramento
estd na base do testemunho e garante o seu modelo de verdade imaginario.

Em relacdo ao fotojornalismo, é possivel dizer que o testemunho se configura como
uma de suas matrizes de verdade presumida na medida em que ndo importa necessariamente
qual é a imagem que o fotégrafo produza: em todas as fotorreportagens existe sempre uma
promessa imaginaria de verdade que é garantida pelo estatuto social do testemunho — estatuto
este que o fotojornalismo se apropria em suas construcées de sentido.

H4, ainda, uma outra implicacdo importante: além disso, é necessario enfatizar o fato
de que, uma vez que a sua propria forca de verdade esté articulada enquanto significante, é
nesse aspecto que podemos entrever que ele possui valor enquanto codigo socialmente
compartilhado.

Como nos lembra Aumont (1993, p. 106), “o realismo, enfim, ¢ um conjunto de regras

sociais com vistas a gerir a relacdo entre a representacdo e o real de modo satisfatorio para a
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sociedade que formula essas regras”. Ou, em outros termos, trata-se de um efeito articulado
nos e a partir dos codigos socialmente reconhecidos de narracéo.

E por efeito dos cddigos que sdo engendrados os valores de verdade que dio
consisténcia ao testemunho e é por meio deles que podemos ter acesso aos seus modos de
expressdao nas fotografias jornalisticas. Nesses termos, a funcdo testemunhal se materializa
nas fotografias jornalisticas a partir de estratégias de semantizacdo do acontecimento de
ordens diversas e, portanto, é pelo engendramento desses codigos de narracdo que temos
acesso as suas diversas materializacfes historicamente marcadas. E sob esses termos que
podemos posicionar o testemunho nas praticas fotojornalisticas.

Posto que a funcdo testemunhal, enquanto ato performativo, materializou-se de
diferentes formas nas producdes fotojornalisticas ao longo da histéria, é possivel delimitar os
modos de narragdo pela imagem que acomodaram essa funcgéo testemunhal do fotojornalismo

ao longo do século XX.

3. Diferentes articulag6es testemunhais nas fotografias em revista: interseccoes

com o texto

Em trabalhos anteriores, mapeamos 0 modo como o texto da reportagem mudou ao
longo do tempo, instaurando diferentes regimes padrdes de narracdo nas revistas do século
XX no Brasil (CASADEI, 2013). Curiosamente, os regimes padrées de narracdo textual
foram acompanhados pela mudanca nos regimes padrdes de narracdo pela imagem, 0 mostra
como a articulacdo da funcdo testemunhal em um espectro mais amplo, abarcando a
reportagem em seu conjunto.

A Revista da Semana, fundada em 1900, é considerada a primeira revista brasileira
em que a fotografia passa, efetivamente, a ter um lugar de destaque no projeto editorial da

publicacdo e, por isso, pode-se dizer que ela consolidou certo tipo de imaginario visual no
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jornalismo em revista®. Baseada no enaltecimento da fotografia enquanto meio para contar
estorias, essa nova proposta em termos de revista ilustrada € posta logo no editorial de
apresentacdo da Revista da Semana, que descrevia a misséo da publicacdo nos seguintes

termos:

de tudo quanto se passar durante a semana e que mereca aten¢do, procurara dar, em
excelentes gravuras, copiadas de fotografias, 0 que deva exercitar a curiosidade
publica. Quando o caso assim exigir, juntar-se-a a iSso 0 texto necessario para a boa
compreensdo dos fatos, embora, em regra, nos empenhemos em multiplicar de tal
modo as estampas, escolhendo-as tdo bem que dispensem comentérios. Onde
houver o que agrade ou impressione 0s espiritos curiosos, haverd um operador da
Revista fotografando-o (REVISTA DA SEMANA, 30/12/1922).

A énfase na fotorreportagem em detrimento da matéria escrita, portanto, ja estava
anunciada desde o inicio enquanto proposta editorial. Esse € um aspecto, inclusive, presente
em muitas publicacGes da mesma época. A valorizacdo da linguagem visual era tdo
expressiva que é possivel encontrar, em varios editoriais de langamento de revistas, a
argumentacdo de que “os textos explicativos so apareceriam quando necessario, j& que 0S
recursos visuais seriam enfaticos e atraentes” (VELLOSO, 2006, p. 327), insistindo na ideia
de centralidade do visual.

Por sua énfase no uso de imagens, Buitoni (2007) considera que, durante muito
tempo, a Revista da Semana foi mesmo “a responsavel pelo imaginario visual brasileiro”. E
assim, em suas pdaginas, comumente podemos encontrar ‘“comemoracdes, paisagens,
personagens, que iam mostrando caras e cenas posadas; um ou outro flagrante, numa estética

bastante ufanista”.

Z para conseguir a tecnologia necesséria para 0 seu projeto de compor uma revista em que a fotografia fosse o
destaque da publicacdo, Alvaro Teffé, fundador da Revista da Semana, teria ido & Paris buscar os equipamentos
fotogréficos que o seu projeto requeria. Conta-nos Costa (2007, p. 280) que, “a wltima hora, os dois técnicos
contratados, temerosos dos perigos das epidemias de febre amarela que assolavam o Rio, recusaram-se a
embarcar. N&@o lhe restou alternativa sendo fazer, ele mesmo, um rapido aprendizado numa oficina parisiense
para ensinar os segredos da nova técnica aos zincdgrafos que trabalhavam nas oficinas do Jornal do Brasil”.

13|



No comeco do seculo XX, tratava-se de fotos que, de uma maneira geral, eram ainda
um tanto estaticas — o0 que, segundo Buitoni (2007, p. 19) mostra que a fotografia ainda

conservava a linguagem de suas origens, calcada no desenho e na pintura — de forma que as

inauguracOes, as competicoes esportiva U a5 —— e
visitas de personalidades ilustres e politicos ao Brasil eram documentadas a partir de fotos
posadas e protocolares. O movimento na fotografia serd uma técnica adotada mais tarde, em
torno da década de 1940, como pode ser observado nas fotografias da Revista da Semana

colocadas abaixo:
Imagem 1: Revista da Semana, 23/02/1929 Imagem 2: Revista da Semana, 20/10/1928

A fotografia estatica € mesmo a marca da imprensa brasileira até, pelo menos, o final
da década de 1930, com composi¢fes sem grande profundidade de campo, com equilibrio
estatico e marcadas pelo olhar direto do retratado para a cdmera. Havia, certamente, o fato de
que 0s préprios recursos técnicos disponiveis acabavam por direcionar o trabalho do
fotografo, fazendo com que ele preferisse realizar fotografias posadas em suas composicGes
(especialmente de personalidades e icones politicos) e de paisagens estaticas. Os aparelhos
fotograficos eram ainda grandes e pesados o que, em grande medida, dificultava o
movimento.
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Essa articulacdo composicional da fotografia, contudo, embora determinada por
expedientes técnicos, acabava por engendrar um efeito de testemunho interessante a partir da
articulacéo entre a fotografia e o texto.

Conforme destacamos em outras ocasides (CASADEI, 2013), a articulagdo da fungéo
testemunhal na parte escrita das reportagens da Revista da Semana estava toda engendrada a
partir do explicitamento do repérter enquanto actante narrativo, em um texto em que o
préprio trabalho da reportagem é descrito em detalhes, com uma proeminéncia bastante
acentuada no papel do jornalista, nas suas impressGes e nos seus metodos de apuragdo —
marca de uma imprensa que adora remeter a si propria, para além do fato noticiado.

Um texto tipico da Revista da Semana era, por exemplo, 0 exposto a seguir, em que

essas marcas do reporter ficam bem visiveis a todo 0 momento na reportagem.

Ha muitos anos ja que os acontecimentos restritos unicamente aos noticiarios
policiais ndo nos faziam abalar da redacdo para o local de um crime ou de uma
catastrofe de repercussdo nacional. Agora, porém, sob as vistas curiosas de uma
multidao de proletarios e indigentes, entre os elementos de uma caravana policial,
cercados pelos colegas dos jornais diarios, eis-nos novamente as voltas com um
sensacional caso de morte (REVISTA DA SEMANA, 03/11/1945).

Para além desta referéncia inicial ao trabalho da imprensa, todo o relato prossegue a
partir da adocdo do ponto de vista do lugar ocupado pelo repdrter e suas impressdes.
Diferentemente do que estamos acostumados nas reportagens atuais, a essas impressdes do
repérter ndo se contrapdem entrevistas com os presentes no local, nem mesmo com o
delegado que conduzia as investigacfes ou com 0s acusados — toda a articulagdo do relato é
dada pela fala do reporter que, no nivel textual, se coloca como a principal testemunha e
narrador em primeira pessoa. O seu papel enquanto testemunha é reforgado, ainda, por uma
énfase na descrigdo do trabalho dos outros profissionais da imprensa que estavam no local.

Em termos mais precisos, é possivel dizer que, nas reportagens da Revista da Semana,
€ 0 reporter o actante narrativo que monopoliza a funcdo testemunhal do narrado: € em torno

de seu testemunho que se articula o0 modelo de verdade do relato tecido. Nas narrativas da
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Revista da Semana, o reporter funciona como um actante que nao apenas organiza 0 espaco
textual, mas sim, que monopoliza a funcdo testemunhal enquanto prova de verdade
imaginéria. Se, ao longo do século XX, a narrativa jornalistica em revista ira eleger outros
actantes para cumprir essa funcdo, neste momento, esta é funcdo do personagem-repérter.

Tal como apontado por Duccini (2013, p.26), essa articulacdo da funcéo testemunhal
trabalha com “uma qualidade estética (...) em que a legitimidade do relato ndo mais se atesta
pela objetividade, mas pela énfase no lugar de onde se enuncia: o espaco de uma experiéncia
irredutivel, particular, em oposigdo as categorias universalizantes”. E é nesse sentido que “as
narrativas que se ordenam por um efeito de real deslizam entdo de um realismo de matiz
historico para um realismo dos afetos, das subjetividades”.

Nesse jogo, ¢ a realidade da inscri¢cdo que toma o primeiro plano da narrativa, em que
se enfatiza o envolvimento e o engajamento do narrador com aquilo que é objeto de sua
narracdo. “O realismo dos afetos”, portanto, “tem na énfase da experiéncia subjetiva seu
valor ético e estético”. E assim que “as dimensdes do testemunho, da autorrepresentagdo, do
envolvimento pessoal com aquilo que narra, do sofrimento (no sentido patético) que se
experimenta ‘em primeira pessoa’ e, eventualmente, do amadorismo ganham complei¢do”
(DUCCINI, 2013, p.83).

Essa urdidura narrativa especifica, tipica das reportagens da Revista da Semana,
manifesta ndo apenas uma caracteristica do texto, mas sim, um espectro mais amplo do modo
como a funcdo testemunhal funcionava naquele modelo de jornalismo, de forma que ela se
coaduna com a forma como a fungdo testemunhal estava posta nas proprias fotografias.

As fotografias publicadas na Revista da Semana partilhavam algumas caracteristicas
composicionais comuns, que podem ser observadas nas Imagens 1 e 2, acima. Em primeiro
lugar, fica 6bvia a formacao de uma pose estéatica.

A pose fotogréafica, para Machado (1989, p. 44), é “uma tentativa de fixar a eternidade
nesse instante fugaz em que o obturador da a sua piscadela; é a luta para introjetar no

momento aleatdério da fotografia o momento ideal da pintura”. E é por isso que, “para

16 |



\
.
B
Al

PPGMC_
i

reprimir o inconsciente que pulsa no obturador da camera, nds nos petrificamos diante dele,
como uma estatua grega ou renascentista, e forjamos no bronze de nosso corpo a imagem
ideal que supomos ser ou que queremos ser”. Tal como uma “armadura arcaizante”, a pose é
mesmo “Uma espécie de vinganca do referente: se for inevitavel que a cAmera roube alguma
coisa de nds, que ela roube entdo uma ficcdo” (MACHADO, 1989, p. 45).

Além de serem claramente posadas, € possivel perceber que essa pose ndo era
aleatéria ou composta de qualquer forma: as suas caracteristicas faziam com que o aparato
fotogréfico ficasse explicito a todo 0 momento na representacdo. A fotografia da Revista da
Semana é composta a partir de um personagem que olha diretamente para a camera e, ao
fazé-lo, explicita ndo apenas o aparato, como também a presenca ostensiva do reporter no
local do fato, posicionando-0 como um personagem pressuposto na fotografia.

A esfera testemunhal, nas reportagens da Revista da Semana, estd articulada
justamente a partir desse efeito de real que se constroi a partir do investimento pessoal do
repdrter. No texto, isso se materializa a partir do reporter enquanto actante que monopoliza a
funcdo testemunhal; na imagem, isso se da a partir do olhar do fotografado para o aparato
que, a partir de um efeito de quebra da quarta parede, explicita a presenca do rep6rter no local
do fato noticiado.

Para essa articulacdo narrativa especifica da funcédo testemunhal na fotorreportagem, é
a corporalidade do repérter que garante o cumprimento da veracidade do relato. O reporter
era o actante narrativo central que fornecia o lastro de veracidade do relato; era ele quem
assumia o papel do fiador que supostamente garantiria ndo apenas que 0 acontecimento
aconteceu, mas que ele se processou daquela maneira especifica ja que ele o viu. A
fotografia, articulada dessa forma, com o olhar ostensivo do retratado para o repérter e para o
aparato, garantia que o jornalista, de fato, estava la.

Para além das fotografias posadas, é possivel encontrar, nas paginas da Revista da
Semana, uma outra série de fotografias que enfatizam o préprio trabalho do reporter,

mostrando a sua presenca in loco, conforme exemplificado pelas fotografias a seguir:
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Imagem 3: Revista da Semana, 24/02/1923

Imagem 4: Revista da Semana, 12/07/1941

Nessas imagens, o reporter/fotografo aparece ndo somente como personagem
pressuposto na imagem, mas como um actante visivel na composicédo fotografica.

Essa configuracdo narrativa da funcéo testemunhal no fotojornalismo serd rearticulada
a partir dos anos 1940. Essa mudanca sera fruto de inovacdes tecnoldgicas (como a adogéo
das cameras de formato 135, que permitiam uma melhor mobilidade do fotografo, e os filmes
que dispensavam o uso de flash), mas acaba por engendrar uma nova formulacdo da funcéo
testemunhal na fotografia e em sua relagédo com o texto mais amplo da reportagem.

A fotografia jornalistica brasileira passa a adotar padrdes europeus e norte-americanos
a partir dos anos 50, com o abandono das antigas fotos posadas. Nesse quesito, O Cruzeiro
encabeca 0s novos padrdes no imaginario da visualidade nacional na década de 1940.

As mudancas na imagem sdo acompanhadas por outras formas de urdiduras textuais,
de forma que outros cddigos padrBes de narracdo assumem o primeiro plano do relato, com
consequéncias para a materializagdo da funcdo testemunhal na reportagem. Em O Cruzeiro,
embora o testemunho do reporter continue a exercer um papel essencial enquanto matriz de
verdade presumida no jornalismo de revista, outras figuras testemunhantes passam a dividir o

espaco com o reporter (ndo enquanto sujeito empirico, mas sim, em sua posicionalidade
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coma _personagem atuante na narrativa), rearticulando, com isso, a proprla funcéo
testemunhal no jornalismo. Ao contrério do periodo anterior, 0 repopPGMCdlr a sua
experiéncia com outros atores participantes do evento. Ele passa a dividir a'!ﬁrgao
testemunhal com outras testemunhas (CASADEI, 2013).

Mesmo que o texto ainda seja escrito em primeira pessoa, a partir da década de 1940,
O Cruzeiro passa a adotar novas formas estéticas de materializagdo da voz da fonte no nivel
da narrativa da reportagem — um procedimento que, mesmo nesta epoca, era pouco usado
pela Revista da Semana. A voz da fonte, finalmente, se autonomiza da voz do reporter, sem
que a voz do jornalista tenha que falar por elas, servindo-lhes como fiador. Nas reportagens
de O Cruzeiro, portanto, ndo € mais o reporter que tem os privilégios exclusivos da funcdo
testemunhal: a partir deste momento, outras vozes sdo ouvidas na narrativa e outros atores
passam a exercer o testemunho enquanto ato, ou seja, a confiabilidade do relato ndo depende
mais da exclusividade da corporalidade do rep6rter enquanto instancia fiadora do relato.

E interessante notar como essa rearticulagio da funcio testemunhal na reportagem
como um todo também se coaduna aos novos regimes de imagem praticados por O Cruzeiro.
As fotografias posadas, com o retratado que olha diretamente para a camera sao substituidas

por imagens que valorizam o acontecimento e escondem o aparato.
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Imagem 6: O Cruzeiro, 1953.

Imagem 5: O Cruzeiro, 1951

As fotografias de O Cruzeiro, para Jaguaribe e Lissovsky (2006, p. 90), “pretendiam
ser bem mais do que meras ilustragfes. Conformam um gigantesco empreendimento
pedagdgico e publicitario autbnomo, que faz uso de varias estéticas modernas para
representar ‘a invengdo do futuro no presente’”, no intuito de tornar visivel a modernizagdo
brasileira. Ainda no que concerne a fotografia, a incorporacdo de outras linguagens
midiaticas a estrutura da revista se fazia sentir por toda a sua elaboracdo. Como aponta Dines
(1986, p. 73), “a reagdo em cadeia provocada pela TV”, por exemplo, atingiu as revistas
ilustradas quando “comegou-Se a usar a cor regularmente em O Cruzeiro e Manchete, em
1957, como agdo preventiva contra a invasao em preto e branco da TV”.

Para Leite (2011), é possivel identificar duas linhas distintas de composicdo e
linguagem fotografica na revista: em um primeiro grupo, encontravam-se fotografos que se
preocupavam com a construcdo da cena fotografada (como Jean Manzon, Indalécio
Wanderley, Peter Sheir e Ed Keffel), em imagens elaboradas e com a utilizacdo de maquinas
de grande formato. No outro grupo, pode-se posicionar fotégrafos que preferiam a utilizacao
de maquinas mais compactas e leves, de pequeno formato, mais ligados a um jornalismo de
acontecimentos, mais contemporaneo, com representantes como José Medeiros, Flavio

Damm e Eugénio Silva.
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Nas duas linhas, contudo, é bastante claro o0 modo como o personagem ¢ valorizado
na acdo, de forma que o surgimento da autonomizacdo da fonte na narrativa escrita €
acompanhado pelo engrandecimento da fonte na composicdo imagética.

Se preferirmos os termos de Gombrich (2012), a mudanc¢a na composic¢do imageética
entre a Revista da Semana e O Cruzeiro representa uma passagem no modo como era
representada a acdo narrativa: se, na primeira, havia uma valorizacdo de o qué na fotografia,
O Cruzeiro passa a retratar o como da acdo na imagem, em uma solucéo visual que propde
uma dramatizacgdo do ato retratado no texto.

Ao valorizar o como da acéo, a fotografia se descola da proeminéncia dada ao repdrter
no primeiro periodo: enquanto mais um dos actantes narrativos presentes na narracdo do
acontecimento, a énfase da acao fotografica se desloca para os outros personagens envolvidos
na acdo e para a forma de seu envolvimento dramaético.

Em termos de mudancas narrativas nas reportagens em revistas, € possivel perceber
que, a partir da década de 1960, um outro modelo de reportagem € articulado, vinculado ao
jornalismo interpretativo. A partir desse periodo, hd o apagamento do repdrter que narra em
primeira pessoa e a ado¢do de outros codigos padrdes de narragdo. Em sua definigdo classica
para o termo “jornalismo interpretativo”, Beltrdo (1976) ja afirmava que esse estilo de
reportagem tem como finalidade ampliar a informacao dada por outras instancias midiaticas,
de forma que a narrativa se mobiliza para estabelecer o significado de um fato ja conhecido.

Enquanto as revistas do periodo anterior alicercavam na funcdo testemunhal a
principal prova imaginaria de verdade em suas reportagens, com uma énfase bastante
explicita na corporalidade da testemunha enquanto pacto que garante a fiabilidade do
narrado, nas revistas mais recentes, esse mecanismo esta presente apenas de uma maneira
secundaria. Veja foi uma das primeiras publicacGes a adotar plenamente esse modelo de
reportagem no Brasil.

Embora em algumas (poucas) reportagens, o repdrter assuma o primeiro plano do

relato, de uma maneira geral, hA mesmo o apagamento de sua figura enquanto actante
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narrativo e a colocacao, em primeiro plano, de codigos padrdes de narracdo ligados a provas

de verdade externas ao proprio acontecimento narrado

Ve a (quantificagbes, demarcacOes da ciéncia, analogias).
J Enquanto a esfera do testemunho como lastro

CO0RA A0V, < N 3 18 G SETENSRO OF 100 04 10

imaginario que garantia a veracidade do relato se
contrai (apenas as testemunhas em terceira pessoa que
continuam a assumir essa funcdo), hd uma explosdo de
um novo conjunto de provas de verdade articuladas na
narrativa (CASADEI, 2013).

Né&o ¢ ocasional o fato de que € justamente nesse
periodo que a fotoilustracdo ganha proeminéncia nas
revistas informativas. Esse tipo de producéo fotografica

estd em consonancia com a rearticulacdo da funcéo
Imagem 7: Veja, 18/09/1968 testemunhal nesse modelo de jornalismo.

A fotoilustracdo € um tipo de producdo fotografica que subverte a ideologia de
captura do acontecimento do fotojornalismo, posto que o seu objetivo é ilustrar um tema de
forma que a imagem expresse um determinado conceito ou ideia abstrata. A fotoilustracéo ¢,
portanto, sempre um género opinativo, posto que a sua feitura se estrutura a partir do
explicitamento do ponto de vista defendido na reportagem. A fotoilustracdo oferece ao leitor
a condensacdo de sua opini&o através de uma imagem forte. E nesse sentido que o mundo
factual, na fotoilustracdo, ndo importa tanto quanto a interpretacdo que é dada a esse mundo
factual.

A partir do pressuposto de que as estratégias testemunhais dos textos jornalisticos
estdo em coadunacdo com as estratégias testemunhais das fotografias jornalisticas que o0s
acompanham, o surgimento da fotoilustracdo tem coeréncia e sentido apenas nesse modelo de
reportagem, em que ha a refracdo da fungdo testemunhal na noticia como um todo e um

deslocamento para a interpretacédo do fato.
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4. Consideracdes Finais

Para Susan Sontag (2004, p. 32), as fotografias “sdo apreciadas porque ddo
informagdes. Dizem o que existe; fazem um inventario”. Nao obstante isso, “nas situagdes
em que a maioria das pessoas usa as fotos, seu valor como informacdo € da mesma ordem
que o da fic¢dao”. A carga de ficcionalidade no fotojornalismo é urdida, justamente, por seu
carater narrativo, de forma que, tal como posto por Manguel (2001, p. 27), “quando lemos
imagens (...), atribuimos a elas o carater temporal da narrativa. Ampliamos o que € limitado
por uma moldura para um antes e um depois por meio da arte de narrar”.

As diferentes articulagfes da narrativa na fotografia jornalistica em revista asseveram
as diversas configuracdes da funcdo testemunhal no fotojornalismo. Isso se manifesta na
forma como a acdo e 0 0s personagens foram mostrados ao leitor ao longo do tempo, nas
interacGes diversas entre a linguagem fotografica e a parte escrita da reportagem, bem como
nos diferentes pactos de leitura estabelecidos entre o fotdgrafo e o leitor para a criacdo de um
efeito de testemunho. Nesse sentido, o testemunho, na fotografia jornalistica, ndo é um mero
efeito do dispositivo, mas estd mediado pelo carater performativo de sua linguagem que faz
uma promessa de verdade ainda que em perjario a partir de diferentes configuragdes

discursivas.
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