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Resumo: Este artigo tem por objetivo, a partir da analise do discurso do filme porné
gay estadunidense “Um naufrago com sorte”, compreender como o0s processos de
conotacdo e denotacdo (MACHADO, 2007) das narrativas do pornd podem ser Uteis
para entender o produto midiatico pornografico como um mecanismo de reiteracdo e
subversdo de discursos normativos sobre género, sexualidade, raca e nacionalidade.
Para tanto, o trabalho toma como base fundamental para seu desenvolvimento a teoria
da estruturacdo de Giddens (2003), as teses de Bourdieu (2007) sobre o gosto em A
Distincéo e as propriedades formais dos signos apresentadas por Santaella (2004) a fim
de mostrar como a midia articula e/ou desarticula a complexidade das verdades culturais
e sociais produzidas por memdrias geradas e geradoras pelo/do imaginério cultural, o
qual, por sua vez, procura conformar a fixidez dos corpos em determinados papeis
sociais.

Palavras-chave: Midia; Pornografia; Imaginario; Memoria; Subjetividade.

Abstract: This article aims through the discourse analysis of the American gay porn
film "A castaway lucky" to understand how the connotation processes and denotation
(MACHADO, 2007) of porn narratives can be useful to understand the pornographic
media product as a repetition mechanism and subversion of normative discourses on
gender, sexuality, race and nationality. To this end, the work takes as the foundation for
its development the theory of structuring Giddens (2003), Bourdieu's thesis the (2007)
about the taste of Distinction and the formal properties of signs presented by Santaella
(2004) to show how the media articulates and / or dismantles the complexity of cultural
and social truths produced by memories and generating generated by / the cultural
imagination, which, in turn, seeks to conform the fixity of bodies in certain social roles.

Keywords: Media; Media; Pornography; Imaginary; Memory; Subjectivity.
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Introducéo — O pornd para além do sexo

Um filme sobre sexo nunca é exatamente um filme sobre sexo. Quer dizer, uma
narrativa filmica cuja centralidade da acdo se da a partir da construcédo e apresentacao
explicita do sexo evoca uma série de questdes sociais, culturais, historicas, econémicas
e politicas que dao materialidade aos corpos e a atividade sexual performatizada por
estes corpos; ou seja, 0s aspectos elencados acima organizam a inteligibilidade sobre o
sexo: diz-nos o que ele é por meio da organizacao de um script fantasioso (estabelecido
por uma gramatica propria) sem, contudo, falar abertamente sobre cada um dos
elementos discursivos que constituem o fazer sexual (seu inicio, meio e fim).

Dessa forma, 0 sexo, ao ser minuciosamente organizado, organiza o sujeito em
suas expectativas sobre a funcionalidade deste sexo, dos corpos que o praticam e da
sociedade que produz estes corpos. Gozar, nesta proposta, ndo € apenas um ato de
ejacular, mas a sensacdo de satisfacdo em ver que algo aconteceu ou esta acontecendo
conforme uma memoria/um imaginario produtora/produtor de verdades quase sempre
incontestaveis. Quase porque, como veremos neste trabalho e como a pesquisa
etnografica realizada por DIAZ-BENITEZ (2010) nos mostra, 0 sexo do pornd que
obedece as regras normativas especificadas por uma sociedade ou as normas instituidas
por um mercado global universalizador de corpos e desejos, também desconstr6i o
imaginario recursivamente construido pela cultura acerca do sujeito e sua subjetividade.

Retomando as imagens estereotipadas do sexo, este esforco em controlar a
economia cognitiva sobre a esfera do sexual € uma das formas estratégicas do poder
social de pedagogizar os corpos e as subjetividades através de mecanismos
comunicacionais, 0s quais refletem, por meio de seus produtos, como determinada
sociedade, com base em sua cultura, entende o que é sexo e as formas como este sexo
deve ser praticado, em seus minimos detalhes. Esta minucia, quando bem observada,
traduz no micro (na cena sexual) aquilo que se da no macro (na sociedade, seja na vida
coletiva ou intima) e, com isso, reflete as relacOes de poder caracteristicas do encontro
de um corpo com outro corpo, articuladas por diversos operadores de diferenciagéo

social, tais como raca, classe, nacionalidade, identidades sexuais e de género, etc.
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Por se tratar entdo de um artefato social, forjado pela cultura, que nos permite
compreender a partir da acdo sexual como se ddo as diferentes relacdes de poder em
uma mesma sociedade?, a narrativa filmica pornografica cujo sexo envolve pessoas de
diferentes nacionalidades pode nos conceder pistas de como uma sociedade enxerga
e/ou se impOe a outra sociedade a partir das verdades imaginadas sobre si e sobre o
Outro a partir de um olhar ocidentalista.

O desafio deste trabalho é, pois, demonstrar como 0s processos de codificacédo e
decodificacdo* podem nos revelar o filme porné como um género cinematografico
envolvido (também) com a problematizacdo da realidade®. A fim de alcancarmos o
objetivo principal proposto, analisaremos o curta-metragem estadunidense “Um
naufrago com sorte”® recorrendo aos conceitos da teoria da estruturacio de Giddens
(2003), relacionado-os a tese de Bourdieu (2007) sobre o gosto em A Distingéo e as
propriedades formais signicas apresentadas por Santaella (2004) em Semidtica
Aplicada. Outros autores tambem serdo utilizados durante nossa explanacdo para
melhor compreensdo daquilo que almejamos alcancar com o desenvolvimento deste
artigo.

Sem querer fazer uma revisdo de cada umas das teses a serem aplicadas, mas, ao
contréario, apresenta-las a medida em que serd desenvolvida a analise filmica neste
trabalho, objetivamos demonstrar como 0 sexo no pornd esta envolto por interesses

indissociaveis do sistema social no qual ele é produzido e que, por isso, exige dos

% Teresa de Lauretis (2007; 1994), na esteira dos estudos de Foucault, propde pensar a relagio entre
poder, identidade, corpo, sexo e género em termos de fabricacdo social, dai o conceito de “tecnologia de
género”. Para Lauretis, o cinema seria uma fonte de producéo de figuragdes e de tecnologias produtoras e
reprodutoras de subjetividades genderizadas/sexualizadas. Paiva (2000), numa direcdo convergente a de
Lauretis, propde analisar a histéria da sexualidade de Foucault como histéria dos modos tecnoldgicos de
fabricacéo de corpos, sujeitos e desejos, no contexto das formas modernas de biopoder.

4 De acordo com Arlindo Machado, a midia de uma forma geral se comporta como uma moldura por
meio da qual vemos como se “houvesse um ‘acordo’ ou um ‘contrato’ firmado entre produtores e publico
estabelecendo as convengdes de codificagdo e decodificacdo que deveriam reger a ilusdo mimética”
(MACHADO, 2007, p. 203). A midia amplia as acGes dos sujeitos captados por ela, ao mesmo tempo em
que reduz a capacidade de percepcdo do telespectador sobre ele, direcionando-a para o enquadramento
seletivo de determinados signos e simbolos que confirmam os papéis de cada individuo enquadrado.

> Ou seja, dialogando com H. Becker (2009; 1977), podemos pensar 0 cinema como sistema de
representacdes coletivas que produzem mundos sociais partilhados por coletivos em determinado espaco-
tempo social.

® O filme pode ser acessado em http://www.mundobicha.com/videos/um-naufrago-com-sorte/
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corpos sexualizados uma obediéncia ao repertorio de conformacéo signica que se traduz
em marca de reconhecimento e consumo dos produtos culturais a partir do instante em
que satisfaz 0 gosto de quem assiste o enredo pornogréafico. O gosto, nessa logica, deve
ser percebido como uma producdo/produto cultural possivel de normatizar as formas do
sujeito de ver e, até mesmo, sentir as coisas do mundo, ainda mais quando estas sdo
apresentadas através da midia.

Neste sentido, desde ja € preciso compreender que a triade
erecao/penetracdo/ejaculacdo (base nuclear da acdo pornogréafica) implica o
entrelacamento de significados, elementos normativos e poder (imprescindiveis a
inteligibilidade de qualquer acdo individual ou coletiva) e aos mecanismos de
delegacdo, representacdo e simbolizacdo que, de acordo com Bourdieu, sd0 0S meios
que permitem aos grupos sociais se perpetuarem para além da finitude dos agentes
individuais em que ele se encarna (2007, p. 71). Por fim, é preciso salientar que todas as
triades apresentadas, no que se refere ao corpo “revelado” pelo pornd, tém a eficacia de
sua funcionalidade garantida a partir da apresentacdo destes corpos em consonancia
com as trés categorias fenomenoldgicas que o constituem em signos’.

Dito isso, evidencia-se que o processo de assistir o filme porné evoca muito
mais do que o simples desejo de ejacular, mas sim a vontade de enxergar corpos sendo
sexualizados dentro de regras normativas geradas e mantidas por uma memoria
sociocultural que garantem a satisfacdo da audiéncia por meio da sugestédo da certeza de
estar vendo o que deve ser visto conforme lhe foi ensinado. Essa sugestdo ndo poderia
existir de forma alguma sem a articulacdo dos signos dentro da narrativa filmica, a qual,
veremos, é paradoxalmente refugio do sempre o mesmo e da critica a estrutura social

vigente.

7 para Santaella, ha trés propriedades formais que ddo as coisas a capacidade de funcionarem como
signos: “sua mera qualidade, sua existéncia, quer dizer o simples fato de existir, e seu carater de lei [...]
Ora essas trés propriedades sdo comuns a todas as coisas. [...] E por isso que tudo pode ser signo, sem
deixar de ter suas outras propriedades” (2002, p. 12).
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Sera que o ndufrago teve sorte? - Uma analise das cenas do filme

Ha varias formas de analisar os discursos pertinentes a um filme no que se refere
a relacdo imagem, sociedade e cultura. Em um trabalho recente (RATTS, 2016),
optamos por averiguar como a relacdo arbitraria de hierarquizacdes de raga, género e
sexualidade podiam ser vislumbradas a partir do que denominamos como ante-filmes (a
sinopse, 0 cartaz, 0s comentarios dos internautas, etc.).

Neste trabalho, optamos por descrever de forma sucinta a narrativa do curta-
metragem pornografico por um motivo primordial: a narrativa em questdo se trata de
uma historia com um roteiro constituido de falas e diferentes cenas que nos possibilitam
compreender melhor as ac¢des e, por consequéncia, as motivagdes dos atores envolvidos
na trama, bem como daqueles que a produziram.

A opcdo por desenvolver uma descri¢cdo pormenorizada da narrativa relaciona-se
a tese de Sontag (1967) de que a imaginacao pornografica deve ser entendida como uma
forma da imagina¢dao humana que se projeta na arte e tem um “acesso peculiar a alguma
verdade" (SONTAG, 1967, p. 33), seja essa verdade sobre o sexo, a sensibilidade ou o
individuo. Por isso, segundo Sontag, “aquele que transgride ndo apenas quebra uma
norma. Ele vai a algum lugar onde os outros ndo vao; e conhece algo que eles nao
sabem”. (Idem, ibidem). Este algo pode ser, dentre outras coisas, a capacidade que os
corpos possuem de ir de encontro aos discursos do poder ao se afirmar por meio de sua
corporeidade, ao assumir a completude de seu corpo e, obviamente, de seu self através
da acdo sexual. Assim, confiantes que a inteligibilidade da complexidade da acdo pode
produzir uma forma de pensar e ver as coisas do mundo distante de um pensamento
unidimensional, tragcamos uma descri¢do focada no binarismo nudez/vestimenta, dentre
outros, como articuladores do biopoder para, em seguida, realizarmos uma reflexdo
sobre as normatividades e subversdes presentes na trama.

O filme em analise é uma produgdo estadunidense postada no site de filmes
pornds gays mundobicha.com. A narrativa tem 17m30s e recebeu do administrador da
pagina o titulo de “Um naufrago com sorte”. Divido em cinco cenas, o filme, conforme
o titulo denota, apresenta-nos a histéria de um refugiado latino-americano que é

resgatado pela Guarda Costeira dos Estados Unidos da América.
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A cena inicial nos mostra um homem deitado seminu sobre escombros no meio
do mar aberto. Ele é resgatado por dois guardas maritimos que o levam para um
departamento da Guarda Costeira a fim de realizar o procedimento padrdo de
investigacao relativo a imigrantes ilegais que tentam entrar no pais. Neste momento, na
segunda cena do filme, o rapaz que, até o instante do resgate, usava apenas um short
jeans curto e ténis, reaparece com uma camiseta branca colada ao corpo. Ele é algemado
a uma espécie de cela e é interrogado em inglés e espanhol. Diante das varias perguntas
feitas, ele ndo diz nada. Um dos oficiais comeca a revista-lo e logo em seguida o guarda
superior Ihe rasga a camisa e retira raivosamente o short. Ao ter-lhe a roupa arrancada, o
latino ndo se controla e exibe o pénis enrijecido. Os guardas continuam a confronta-lo
com mais perguntas. O superior grita-lhe em espanhol enquanto ele tenta se livrar da
grade a qual esta preso: “Aposto que todo homem em Cuba tem fodido vocé. E vocé s6
veio para a América para ser fodido”. Apos isso, o guarda de patente maior ajoelha-se e
comeca a fazer sexo oral em seu subordinado como uma forma de tortura para o
“cubano”. Enquanto chupa o pénis do guarda de patente inferior, olha com olhar de
desdém para o latino e lhe diz ainda em espanhol: “E isso o que vocé gosta, ndo ¢2”. O
suposto cubano, altamente excitado, continua a tentar se desvencilhar da porta da cela
(mais parecida com uma jaula). O oficial geme ao ser chupado e, quando seu
comandante lhe pergunta “Te gusta?”, ele responde “Yes, sir!”. Diante da cena, o latino
goza sem tocar o pénis. Em seguida o oficial diz ao superior que 0 gozo estéd vindo e
entdo ejacula no peito de seu chefe. Nesta cena, apenas o imigrante estad nu ao contrario
dos guardas que permanecem fardados.

Na cena trés estdo todos nus, porém os oficias permanecem com seus bonés da
Guarda Costeira. O latino é encaminhado com brutalidade para uma cama onde é
deitado e examinado. Ele ndo emite nenhum som e seu corpo obedece as demandas
impostas pelos guardas. O exame, feito por um dos oficiais, € um misto de procura por
drogas e toques de estimulo sexual. Neste instante, 0 guarda superior esta em primeiro
plano, de costas para os outros dois homens e fumando um cigarro (ele permanecera
fumando durante toda a cena). Em seguida, da a ordem “Up on the table. Get your ass

up!”. O capitdo, agora por tras da mesa na qual o latino esta deitado, abre as nadegas do
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imigrante para que o0 outro guarda possa fazer a inspecdo anal (mais uma vez, o
procedimento € um misto de praticas de procura por drogas e estimulo/abuso sexual).
Novamente, sem que lhe toquem o pénis, o latino ejacula.

A cena seguinte comecga com os oficiais, que continuam com o0s seus bonés,
levando o imigrante para um novo ambiente. Eles perguntam se ele quer rola e mandam
chupé-los. O homem, que nunca diz nada, ajoelha-se e comeca a fazer-lhes sexo oral.
As frases “Yes, capitain!” e “Chupa, cubanito!” sdo continuamente repetidas durante
todo o ato sexual. No momento em que o suposto cubano introduz os dois pénis ao
mesmo tempo em sua boca, os oficiais se beijam. E continuam a se beijar até ambos
gozarem na face do latino que, dessa vez, ndo ejacula.

O quinto instante da narrativa inicia com uma cena externa mostrando ao
espectador a fachada da Guarda Costeira. Agora, 0s trés homens estdo nus e apenas o
cubano permanece de ténis. Ao fundo, vemos um banner com a logomarca da Guarda
Costeira. O imigrante esta deitado em uma mesa e tem seu anus e pénis chupados pelos
dois guardas. Leva tapas nas nadegas, mas nao emite nenhum tipo de som apesar de
revelar, por meio de sinais corporais, que estd sexualmente excitado. Os oficiais
ignoram o imigrante e o guarda passa a fazer sexo oral no capitdo até que este, sem
avisar-lhe, goza em seu rosto. Dessa vez, o latino ndo ejacula. A cena é encerrada em
um close no rosto cheio de esperma do oficial diante do pénis de seu chefe.

Na cena seguinte, mais uma vez somos deparados com uma externa da Guarda
Costeira. Ainda no mesmo ambiente e com o banner da GC ao fundo, os dois oficiais se
revezam em penetrar o imigrante. Quando o oficial esta penetrando o suposto cubano,
seu capitdo excita-o beijando-lhe as nadegas. Os oficiais se beijam e se acariciam. O
latino se masturba pela primeira vez. O oficial de patente inferior “oferece” o anus do
latino ao seu comandante que penetra o cubano rapidamente para logo “devolvé-lo” ao
seu subordinado (fazendo-lhe caricias tipicas de um amante). O capitdo deixa o oficial e
se dirige ao “cubano” que continua sendo fortemente penetrado. O guarda-costeiro toca-
Ihe a face e a acaricia. Diz-lhe em espanhol: “No6s sabemos que vocé gosta disso”. O
cubano geme ainda sem dizer nenhuma palavra em qualquer lingua em relacdo a

afirmacéo do capitdo. O suposto cubano apenas geme. Todos gemem. E a camera revela
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em supercloses o anus do imigrante sendo constantemente penetrado. O comandante
volta para tras de seu subordinado e lhe morde as nadegas. O “cubano” goza. O capitdo
goza na bunda do oficial e este, por sua vez, ejacula nas nadegas abertas do latino. Os
trés entdo se juntam e se beijam. O capitdo diz em espanhol para o nadufrago “Vocé pode
ir agora. Vocé€ ¢ um cubano livre.”. O oficial de patente menor se assusta com a reagéo

do capitdo e, ao indaga-lo, recebe um “Shut up” como resposta.

Decodificando o sexo espetacularizado

Decodificar um filme pornd exige do telespectador e/ou pesquisador uma leitura
que, & luz da antropologia do corpo®, compreenda como os diversos signos da narrativa
sdo organizados para conformar os corpos em elementos que, a um sO tempo, sdo
produto e produtor dos discursos que constituem o imaginario cultural. Assim, uma
anélise sociosemidtica (LANDOWSKI, 2002) permitird perceber como 0s corpos-
pornds sao fontes de producdo de discursos de verdades sobre o Outro e como estes
discursos estdo calcados em uma memdria que, baseada em uma naturalizacdo das
confluéncias de poder entre os homens, procura naturalizar as relagdes entre corpos,
sujeitos, desejos e relacdes com a alteridade — processo de naturalizacdo e normatizagéo
operacionalizado através da articulacdo de categorias de diferenciacdo social (BRAH,
2006) que resultam numa figuracdo xenofdbica, eurocéntrica, racista, heteronormativa e
falonarcisica, tal qual a figuracdo filmica que aqui tomamos enquanto objeto de analise.

No caso de “Um naufrago com sorte”, os aspectos normativos citados podem ser
percebidos na forma como cada uma das cenas do filme aludem ao “processo de
humanizag¢do” do imigrante, o qual — a partir de uma visdo de poder unilateral que
reproduz o conflito EUA x América Latina — desenvolve-se em consonancia com as
formas como a nudez e as praticas do sexo sdo reveladas durante a narrativa calcadas

em uma inteligibilidade ocidentalocéntrica®. Assim, para além de uma compreenséo da

8 Em nossas pesquisas temos utilizado como referéncia as teses do antropélogo francés David Le Breton
(2012; 2007; 2003).

9 Utilizamos aqui o termo ocidentalocéntrico, junto com Condorelli (2013), para referirmo-nos a visdo de
mundo construida a partir daquilo que Edgar Morin chama de “o grande paradigma do Ocidente” (2001).
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hierarquizacdo do masculino e das masculinidades que o filme claramente evoca??, faz-
se ainda necessario perceber como, cena apds cena, 0 imigrante é introduzido a
civilizacdo (representada pelos EUA) através de estratégias de poder que usam 0 Sexo
como mecanismo de punicio e “aprendizagem”!!.

Neste investimento de criar uma atmosfera erético-sexual entre corpos de
distintas nacfes, a cultura midiatica se utiliza, em seu processo de conotagdo, de
subterfligios historicos, artisticos e religiosos para racionalizar a sua fantasia'? sobre a
naturalidade dos corpos e de suas subjetividades. Assim, se a questdo-chave que
dinamiza o gosto por assistir o filme estd centrada no bindbmio vestimenta/razdo X
nudez/irracionalidade, precisamos, por exemplo, trazer a memoria grandes narrativas
sobre a humanidade que evocam a relacdo entre corpo e racionalidade. Dessa forma,
vale lembrar que Addo e Eva, ao adquirirem a razdo trazida pelo fruto proibido,
descobriram-se nus e envergonhados; o Deus todo poderoso do afresco A criagdo de
Adao de Michelangelo, na Capela Sistina, esta completamente vestido e uma das a¢des
dos desbravadores europeus em tentar transformar os sujeitos colonizados em sujeitos
civilizados era vestir-lhes roupas conforme a moda e a moral da época. E o que fazem
0s guardas-costeiros ao introduzir uma camisa no sujeito perdido no mar. Como se
resgata-lo fosse um ato de cordialidade e catequizacao, eles restauram a moralidade ao
forasteiro com o gesto aparentemente simples de vesti-lo. O vestir, neste contexto e sob
a luz da tese de Le Breton (2012), encarna uma tradicdo ocidental secular de esconder
0s corpos dos sujeitos do nascimento a morte. Em um sentindo mais amplo, o filme
delega aos EUA a missao representativa de salvaguardar todo e qualquer sujeito daquilo
que seja considerado simbolo da escuriddo mundana de seu corpo desnudo de roupas,

moral e racionalidade.

10 Evocamos os cléassicos estudos sobre masculinidades (e suas relagdes com a homossexualidade
masculina) de Connell (2014; 1995), Kimmel (1998), Welzer-Lang (2001; 2000; 1992), Guasch (2000),
Vale de Almeida (1995), Guimardes ([1977] 2004), Misse (1979), Fry (1982) e Perlongher ([1987] 2008).
11 Beluche (2008) analisa as interseccdes entre raca e sexualidade na definicdo da identidade nacional, no
caso, o Brasil do século X1X, sociedade p6s-colonial mas ainda escravista.

12 Segundo Norbert Elias, “a fantasia é a irmd gémea da razdo” (1994, p. 76). Isso nos d4 condigdes de
compreender melhor como as narrativas ficcionais (filmes, literatura, etc) produzem verdades que
organizam o equilibrio cognitivo dos varios sujeitos que compdem a contemporaneidade.
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Dessa forma, em contrapartida a “concessdao” da razao associada a introdugdo da
indumentaria no corpo, a nudez se torna signo de imprudéncia ou irracionalidade. Como
conseqliéncia, o ato de retirar a roupa de alguém esta ligado historica e culturalmente a
humilhacdo e, principalmente, ao castigo!®. E o que fazem os oficiais maritimos ao
prenderem e deixarem nu o imigrante, enquanto eles permanecem vestidos na maioria
das cenas. Com isso, os oficiais mostram ndo somente quem siao os “verdadeiros
homens” da situa¢do, mas que o outro — intruso, nu, estranho, outsider - precisa ser
castigado por sua irracionalidade/selvageria em tentar alcancar, em sua condi¢éo
inatural (ele estava seminu entre 0os escombros), uma terra que nao é sua.

A nudez também pode ser relacionada ao preconceito racial, visto que 0s
guardas sdo brancos e o imigrante é crioulo e, nas culturas latino-americanas em geral e
particularmente naquelas onde vingou a escraviddo negra, indigena e crioula, 0s sujeitos
escravizados eram geralmente postos no cotidiano com seus corpos a mostra. Esta
forma de imaginar o corpo do negro e do crioulo como elemento social passivel de
deslumbre e desnudamento diante da raca branca se estendeu por todo o século XX e
chegou aos dias de hoje forjando uma série de representacdes e fantasias coloniais que
sexualizaram em demasia 0 negro como um objeto paradoxalmente préximo e distante,
fisica e subjetivamente, do desejo do branco®*.

O fato de o latino gozar sem ter um estimulo tatil é outra forma eficiente de
apresentar sua condicdo de sujeito socialmente inferior. Em um artigo recente (RATTS,
2016), defendemos a hipOtese de que o excesso de desejo sexual por parte do
personagem negro nos filmes gays interraciais pode ser caracterizado como uma
reproducdo/presentificacdo do imaginario colonialista nos produtos culturais da
contemporaneidade®®. Este excesso esta presentificado também na narrativa de “Um
naufrago com sorte”, pois o mesti¢o ou crioulo ¢ transformado em personagem-produto
de seu desejo. Como se tomasse de empréstimo a mentalidade tipica da corrente

eugenista do século XIX, o filme revitaliza o imaginario sexual sobre o corpo nao-

18 Ver “A Desnudagdo como castigo” em DUERR (2002).

14 Este aspecto é melhor desenvolvido em RATTS (2016).

15 Os trabalhos de Mott ([1985] 1992) e Vainfas (1989) sdo referéncias obrigatérias na analise das
relacGes entre raca, masculinidade e homossexualidade no Brasil coldnia.
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branco ao transforma-lo em signo representativo do desejo excessivo, marginal e animal
(o que é ratificado pelo aprisionamento do latino a cela).

Além dessas observacdes, outro aspecto que demarca esta divisdo entre as racas
é a distancia espacial. Distancia entre o imigrante e os oficias e do imigrante em relacdo
a0 seu proprio corpo. Lembremos que, de uma cena para outra, ndo somente 0S COrpos
se aproximam, mas ao proprio latino é “permitido” pela primeira vez gozar tocando seu
pénis com as proprias maos. Fora isso, o seu adentrar “definitivo” ao mundo racional
pode ser entendido como codificado na cena final em que oficiais e imigrantes se beijam
completamente nus. E logo apds este gesto que lhe sdo entregues suas roupas € 0 seu
“green card”. Mas antes disso, o sujeito € posto em duas situagdes distintas que denotam
de um lado sua posicdo socialmente inferior e de outro sua inferiorizacéo dentro de uma
hierarquia arbitraria de género. E todas estas formas de inferiorizagdo sdo contempladas
por sua transformacdo em objeto do desejo sexual efetivada por um olhar eurocéntrico.
Primeiramente, ele se mantém o tempo todo calado em contraposicéo ao oficial superior
que o interroga e o humilha em duas linguas (aqui a bilingualidade ¢ um signo de
superioridade); em segundo, o procedimento padrdo de busca de drogas nos orificios
corporais denota uma atitude clara de assédio sexual que culmina na objetificacdo do
“cubano” como um corpo que pode ser entregue na forma de “presente” do oficial de
patente maior para o de menor patente.

As generalizacgdes sugeridas por parte do guarda-costeiro superior em relagdo ao
imigrante € outro mecanismo de afirmacdo das inferiorizacdes de classe e de género
citadas. O oficial classifica o0 sujeito apreendido como cubanito sem por nenhum
instante perguntar sua procedéncia e, sem saber nada sobre sua vida sexual, coloca-0 na
posi¢do de “grande passivo” ao declarar que “Aposto que todo homem em Cuba tem
fodido vocé. E vocé s6 veio para a América para ser fodido!”. Este “esfor¢o” do oficial
em manter-se superior no que se refere a masculinidade pode ser vislumbrado ainda no
fato de que ele é o Unico que possui barba, tatuagem e um anel de prata (todos signos
marcantes do masculino). Outros aspectos que referenciam esse forjar cultural de uma
escala piramidal do masculino se manifestam na maneira como o comportamento

sexual homoafetivo se desenvolve na narrativa tendo como ponto de partida o desejo do
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oficial superior: ele faz sexo oral no outro guarda-costeiro para subjulgar o latino e,
quando seu subordinado estd preste a gozar, ele ¢ prontamente avisado (“It’s coming,
captain!”) a fim de que o esperma possa ser direcionado para qualquer parte do corpo
que o capitdo desejar, menos para a face; em contraposicdo a subserviéncia sexual do
oficial de menor patente, em uma cena subsequente, o oficial superior goza em sua face
sem ““adverti-lo” sobre a ejaculacdo eminente. O gozo facial se torna assim uma marca
dupla de distanciamento social: primeiro, os dois oficiais ejaculam na face do imigrante
(revelando o desnivel social entre sujeitos de nacionalidades diferentes); e, segundo, na
cena subsequente, o oficial goza na face de seu subordinado (denotando as diferencas
entre as classes dentro de uma mesma sociedade). O mesmo se repete na cena em que 0S
trés ejaculam. Em uma hierarquia do gozo, o capitdo ejacula nas nadegas do oficial que,
por sua vez, goza no anus do latino, o Gnico que tem seu anus revelado pela camera
“ginecologica”. Ndo podemos ainda esquecer que as demonstracOes de afeto entre os
oficiais durante as cenas em contraposicdo ao contato unicamente sexual com o latino é
mais um gesto que demarca fronteiras claras entre as distintas nacionalidades, classes e
racas.

Por fim, todos estdo nus e se beijam e o oficial superior declara ao latino que ele
esta livre. A nudez compartilhada e o gesto Unico de carinho denotam que - depois de
um processo de “aprendizagem/iniciacdo” gerenciado por desejo sexual masculinista,
racista, xenofobo e eurocéntrico sobre o corpo do individuo considerado “selvagem” —
todos estdo agora aptos a cidadania e podem habitar 0 mesmo espaco em niveis
aparentemente iguais de direitos e deveres.

Como se pode ver, a narrativa desenvolve-se dentro de esquemas nos quais o
biopoder opera de recursivamente apoiando-se no imaginario sobre quais corpos devem
mandar e quais corpos devem obedecer. Ou seja, a corporeidade é materializada,
manifestada e apresentada por meio de préaticas sociais ordenadas no tempo e no espaco
cuja eficacia se deve a delegacOes, representacdes e simbolizacbes que demarcam
fronteiras claras entre a classe social inferior e superior, concedendo a segunda a
perpetuacdo para aléem dos individuos que as constituem (BOURDIEU, 2007, p. 71).

Desta forma, como mostra a tese de Giddens, “as atividades sociais, a semelhanca de
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alguns itens auto-reprodutores na natureza, sdo recursivas. Quer dizer, elas ndo séo
criadas por atores sociais mas continuamente recriadas por eles através dos proprio
meios pelos quais eles se expressam como atores” (2003, p. 2). Essa recria¢ao a fim de
ser concebida como natural, inteligivel e essencial requer, segundo mencionado, uma
habilidade em compor e orquestrar uma série de signos, concedendo-lhes o status de
legi-signos, a forma pela qual o signo opera conforme o poder de acdo concedido as leis
em geral. Ou seja, 0 signo, assim como a lei, faz com que o singular se
conforme/molde-se a generalidade (SANTAELLA, 2004, p. 13). Estas leis, para além
das formas juridicas, relacionam-se as maneiras como as instituicGes de ordem priméria
(familia, igreja, escola, etc.) ensinam os diversos sujeitos a ver e entender as imagens e,
a partir disso, relacionar-se com elas na busca pelo prazer em gozar (0 gozo entendido
em sua forma plural) com o reconhecimento de cada elemento que lhe foi ensinado a
identificar para projetar-se. Dai que, conforme Bourdieu, a racionalizagdo pertinente a
toda aprendizagem institucionalizada deixe seu vestigio na relagcdo com o0s bens
consumidos (2007, p. 65).

Mas esta racionalizagdo ndo é de todo racional. Muito menos 0s sujeitos que
participam dos esquemas recursivos da ordem social o fazem sem um minimo de
criticidade, escolha, improvisacdo e/ou subversdo'®. Até aqui, mostramos um lado do
pornd que se conforma aos discursos normativos sobre a racga, a classe, 0 género e a
sexualidade. Porém, nesta mesma narrativa, mostraremos agora como 0S sujeitos se
utilizam da demarcacao tradicional de seus papéis para criticar a estrutura social na qual

estdo e sdo inseridos.

O sexo como mecanismo de critica social e cultural
Falar de pornd, lembram-nos Gregori e Diaz-Benitez (2012), é entrar num

“territorio nebuloso™’. O pornd, por exceléncia, é o campo da parédia®®. As primeiras

16 O fato dos sujeitos terem condicdes de subverter aquilo que lhes é imposto pelas instituicdes sociais
como cotidiano/normal mostra que, conforme teoriza Giddens, os atores mantém um continuo
“entendimento tedrico” das bases de suas atividades. Neste sentindo, conforme aponta o sociologo, “ser
um humano ¢ ser um agente intencional” (2003, p. 3).

17 Nesse territorio nebuloso, as autoras apontam que “sdo diversas as definicdes que tém sido elaboradas
sobre essa manifestacdo e praticas, a partir de diversas posi¢des discursivas e pontos de poder. Ela tem
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fotografias pornogréficas produzidas no final do século XIX ironizavam a proeminéncia
da sagrada familia, nacleo propulsor de uma sociedade vitoriana na qual a dicotomia
masculino/feminino operava em todas as esferas a fim de produzir a ordem necessaria
ao desenvolvimento “sadio” das sociedades alcancadas pelo regime civilizatorio
eurocéntrico®. Em sua analise sobre algumas destas fotografias reunidas no livro “O
Essencial ¢ invisivel” de Joao Lobo (2009), Jornad Muniz de Britto diz no prefacio que
“os personagens clicados sorriem de nossos complexos familiares, de nosso passado tdo
familionario de proibi¢cdes. Esqueceram-se de nds com papai-mamde. Perderam 0s
catecismos e etiquetas. Duvidaram dos infernos e dos mirabolantes supereus”.

A parddia das fotos transferiu-se ao filme pornografico cujas primeiras
experiéncias de exibicdo proporcionavam a fascinacio, a agregacio e a aprendizagem?°.
Nas décadas mais recentes, a filmografia pornogréfica geralmente se aproveitou de
grandes sucessos estadunidenses do cinema e da TV para criar tramas parddico-sexuais
destes. Recentemente, a produtora MEN langou a série “Gay of Thrones” (uma satira
gay ao seriado de grande sucesso “Game of Thrones” do canal HBO). A série mostra
homens extremamente musculosos em uma espécie de periodo medieval fantastico
praticando todo tipo de atos sexuais. Mas a parddia ndo se define apenas pelo humor,
mas também pela critica em relacdo uma sociedade reprimida pelo medo do diferente,
pelo receio de expor o corpo e a sexualidade e pela necessidade de obedecer as
convengdes sociais.

Jorge Leite Jr. trata sobre este aspecto em um de seus artigos ao relatar uma das
cenas da trama do filme “Gag Factor 157, lancado em 2004, alguns meses apds o
vazamento das fotos com tortura em clima de lazer que originaram um escandalo

politico e militar envolvendo a legitimidade das tropas norte-americanas no territério

sido analisada desde a critica do mercado e da producdo de imagens no interior da chamada "cultura de
massas”, com base nas teorias da estética da representacdo, seguindo diferentes vertentes da critica
feminista, ou da 6tica de reformistas e religiosos, além das abordagens sobre as suas implicacGes legais e
juridicas. Varias dessas defini¢fes sdo perpassadas por juizos e avaliagdes de ordem moral, procedimento
que fica visivel no uso recorrente de termos como vulgar, obsceno, baixo, desvio e transtorno, bem como
na diferenciacéo que tem sido estabelecida pela critica cultural entre o erético e o pornografico” (2012, p.
07).

18 Segundo Sérgio Augusto, “a parddia é uma forma de imitagdo irdnica e deformante, inversora de
valores, uma repeti¢do com distanciamento critico” (1989, p. 150).

19 Ver, a proposito, o capitulo “A fotografia pornografica”, de LEITE JR. (2006).

20\er HUNT (1999) e o capitulo “Luz, cAmera, agdo: o olho méagico”, de ABREU (1996).
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iraquiano. Na cena analisada pelo autor, atores encapuzados ao estilo de milicias
iraquianas simulam uma acdo de tortura ao estilo daquelas situacfes reais pelas quais
passaram alguns soldados estadunidenses. Na trama, os sujeitos fazem discursos
antiamericanos, falam em “arabe” e em inglés, apresentam as famosas fotografias das
torturas cometidas por soldados americanos na priséo iraquiana de Abu Ghraib. Em
seguida, os cinco homens que estdo em cena abrem espaco para uma garota ajoelhada e
vestida como soldado e afirmando desesperada “eu estava apenas seguindo ordens!”.
Apos isso segue a cena de “abuso facil” e outras praticas sexuais. Para Leite Jr., “Gang
Factor 157, ao tratar do abuso do direito de tortura dentro das “leis da guerra”, “toca
nessa ferida politica e questiona diretamente a prépria definicdo de pornografia como
um produto alheio as questdes politicas” (2009, p. 532).2

Apesar de estar subordinado a légica da producédo e do lucro como a maioria dos
filmes pornds, “Um naufrago com sorte” também traz a tona, de forma semelhante a
“Gang Factor 157, a critica a sociedade estadunidense no que se refere aos abusos e a
corrupcdo praticados pela seguranca institucionalizada em relacdo aos imigrantes
ilegais. Uma primeira indicagdo do discurso politico escondido em meio ao sexo na
trama pode ser percebida na reafirmacdo continua de que a situacdo erdético-sexual se
passa “de fato” nos espagos da Guarda Costeira dos EUA. Por trés vezes, por exemplo,
h& uma cena externa mostrando a fachada do prédio, algo incomum nos filmes pornds
que se limitam a gravar suas narrativas em lugares ndo identificados ou em ambiente
cotidianos como um escritério, uma casa, etc. Em duas das cenas, 0s atores transam
tendo ao fundo um banner com a logomarca da Guarda Costeira, reafirmando assim o
espaco publico governamental como lugar da dissolucao dos direitos humanos em prol
do desejo daqueles que constroem este mesmo espaco a partir do biopoder

fundamentado na naturalizacdo da xenofobia, da homofobia, etc.

2l Nesta sua analise acerca da pornografia como ferramenta politica, Leite Jr. faz alusdo a tese de
Foucault de que a defesa da sociedade é sempre uma guerra silenciosa ndo apenas no sentido grandioso,
institucionalizado e oficial da disputa do poder bélico entre nagfes ou no partidarismo burocratizado, mas
principalmente, na luta cotidiana e mesquinha para justificar, legitimar e legalizar formas de controle
social que privilegiem determinados grupos em relagdo a outros (2009, p. 532).
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As vérias referéncias a presenca dos corpos em um espaco de lei permitem ao
espectador obter 0s codigos necessarios para compreender que aquele € um dos lugares
onde a ordem é aplicada pelo poder institucionalizado, mas também subvertida por
pequenos poderes garantidos pelo exercicio da corrupcdo. A generalizacdo é um dos
mecanismos que “denunciam” este poder garantido pela ilegalidade e sustentado pelo
medo do outro desconhecido (medo que gravita o tempo todo em torno de um
comportamento ordenado por um olhar ocidentalista). Logo desde o inicio até o final da
narrativa, por exemplo, o ndufrago é tratado como cubano sem por nenhum momento
mostrar, de forma oficial ou ndo, qualquer indicacdo de sua nacionalidade (essa deducao
da origem do personagem pode ser entendida como uma metéfora ao histérico conflito
entre os EUA e a ilha-nacgdo caribenha, entre o capitalismo e o socialismo). Fora isso, 0
imigrante também é, a um sO tempo, coagido a falar e a manter-se calado,
desrespeitando o direito do sujeito em se defender e com isso infringindo dos direitos a
cidade e consequentemente os direitos humanos.

A tortura € mais um aspecto que deflagra as acGes irregulares da seguranca
fronteirica dos EUA: o corpo estrangeiro é, segundo descrito anteriormente, amarrado e
depois levado de um lugar para outro de acordo com a vontade do oficial superior em
abuséa-lo fisica e subjetivamente. O ato do guarda-costeiro de patente superior fumar em
um ambiente no qual esta pratica € proibida, somado as varias a¢fes que constituem a
pratica do assédio sexual, denota que aquele é, de fato, uma espacialidade regida nédo
por uma constituicdo, mas por interesses particulares de individuos auto-intitulados
como “soberanos situacionais”.

Este fato, dentre outros, revela o despreparo da vigilancia marinha em agir
eticamente com os imigrantes procedentes de diferentes paises da América Latina. A
falta de ética se manifesta ainda na maneira como o sujeito é interrogado e tem seus
orificios examinados alternando e misturando, conforme mencionado, as praticas
tradicionais de procura por contrabando de drogas ao assédio sexual “garantido” por um
poder institucionalizado por meio da deturpacdo de valores morais oriunda de uma

hierarquizacdo ilegitima das nacionalidades postas em cena. Em ultima instancia e
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percebendo o corpo como o lugar sobre o qual o imaginario social e cultural opera?, um
pais mostra simbolicamente para o outro (neste caso os EUA em relacdo a América
Latina e, mais especificamente, Cuba), por meio do assédio sexual exercido sob o
disfarce de prética de seguranca, como é possivel a uma grande poténcia impor-se e
interferir, de forma disfarcada, na estrutura social, econdmico e cultural de paises
considerados inferiores, tais como na época da politica intervencionista dos norte-
americanos na América Latina, entre as décadas de 1950 e 1960.

Outro ponto importante que revela o olhar ocidentalista aliado a auséncia
completa de ética e ao descompromisso com os direitos humanos esta na forma como o
corpo do imigrante é oferecido de um oficial superior ao seu subordinado. Tal acéo
demonstra como a impunidade aos abusos praticados pelos oficiais da Guarda-Costeira
e por outras autoridades estadunidenses sdo naturalmente justificadas se o corpo
assediado for um corpo estrangeiro ou o corpo de um oficial de uma patente menor. Na
primeira cena, por exemplo, o ato sexual entre o oficial de alta patente e o seu
subordinado revela a realidade das for¢as armadas americanas nas quais oficiais sdo
estuprados, assediados ou desmoralizados sexualmente sem que seus agressores sejam
levados a julgamento® por imprudéncia dos altos escaldes das forcas armadas ou por
medo de exposicdo por parte das vitimas. E o caso do militar aposentado Michael
Matthews, que, na primavera de 1974, foi estuprado por trés oficiais e somente tornou o
acontecimento publico 30 anos apds o ocorrido. De acordo com Matthews, a maior
populacéo vitima de estupro nos Estados Unidos é a de militares do sexo masculino?.

Dai que, se observarmos bem, ndo somente 0 “cubanito” permanece em siléncio

durante a trama, mas o oficial de patente menor s6 se pronuncia quando lhe é permitido

22 para Le Breton, “do corpo nascem e se propagam as significacdes que fundamentam a existéncia
individual e coletiva” (LE BRETON, 2007, p. 7). Ainda segundo o antropoélogo, “o corpo metaforiza o
social e o social metaforiza o corpo. No interior do corpo sdo as possibilidades sociais e culturais que se
desenvolvem” (2007, p. 71).

23 Em 2012, segundo um levantamento do Pentagono, 26 mil oficiais sofreram abuso ou assédio sexual
nas Forcas Armadas. Em 2015, 4,3% das mulheres no servigo militar e 0,9% dos homens tiveram "algum
tipo de contato sexual indesejado”. Esta realidade tem mudado desde a chegada do presidente Barack
Obama a Casa Branca quando o Pentdgono adotou medidas para prevenir os abusos nas Forcas Armadas
e acabar com o estigma que previne que os/as oficiais denunciem o caso. Fontes: http://zip.net/bgsVijr e
http://zip.net/bysTSF

24 Leia mais sobre esse assunto em http://oglobo.globo.com/mundo/abusos-sexuais-nas-forcas-armadas-
dos-eua-chocam-pais-10933857#ixzz40Bxygmfz
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falar e somente age sexualmente quando seu comandante lhe d& as indicagdes de como
proceder. Seu comportamento, assim como o do estrangeiro, € a extensdo das vontades
da forca superior em torno da qual orbitam. E esta forca que da fim & orgia e que,
devolvendo as roupas (a razdo) ao estrangeiro, diz que este esté livre para logo depois
mandar calar-se o subordinado espantado com sua “atitude de libertagdo” efetuada sem
base legal alguma. Ha entdo uma forca que ordena o diferente e o semelhante ao torna-
los inferiores, seja por questdes de raca ou de classe e cujo poder exercido culmina em
uma hierarquizacdo do género masculino® materializada no fazer sexual. Por fim, o

3

corpo estrangeiro ¢ “vadio” encontra uma liberdade na qual sua cidadania somente
podera ser alcancada atraves da obediéncia silenciosa ao abuso e a intolerancia, dois
aspectos marcantes da realidade de parte dos latinos que habitam, de forma ilegal, os

Estados Unidos da América.

Concluséao

O que a pesquisa nos revela € que o pornd é mais do que um espaco midiatico
para a exibicdo do sexo explicito em seus extremos. Ou seja, para além do sexo, a
pornografia € o campo da quebra e da reiteracdo de normas relacionadas ao género, a
sexualidade, a raca, dentre outras categorias de diferenciacdo social, responsaveis por
conformar os corpos em signos representativos de instituicbes que formam a estrutura
sociocultural. Decodificar as narrativas pornogréaficas exige, por isso, um esfor¢co em
compreender social, semiética e historicamente a fixidez da materialidade dos seus
corpos “como 0 efeito mais produtivo do poder” (BUTLER, 2007, p. 154).

Porém, conforme mostramos, 0s corpos alcangados estrategicamente pelo poder,
podem taticamente subverter as regras normativas justamente a partir da pratica sexual.
Isto se deve ao fato de que, de acordo com Foucault (1999), a partir do momento em

gue o poder exerce seus investimentos sobre 0s corpos, como consequéncia direta de

% A ideia de uma “escala hierarquica” das identidades e praticas sexuais foi sistematizada por Gayle
Rubin, no célebre texto “Pensando o sexo”, originalmente publicado em 1984 (traducdo brasileira de
2003). Também nos estudos ja citados sobre masculinidades (ver nota 8) encontramos essa proposta
analitica de pensar o masculino de modo ndo-homogéneo, comportando disputas de modelos de ser
homem. A proposta analitica de Pierre Bourdieu (1998) sobre a dominag¢do masculina também nos ajuda
a enxerga-la como estrutura de opressao e distingdo tanto das mulheres como dos homens.
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suas conquistas, emerge inevitavelmente a reivindicagdo do corpo sobrepujado contra o
poder. E, dentre estas formas de revelia, Foucault (2000) cita o prazer como uma
ferramenta a ser usada contra as normas morais da sexualidade, do casamento e do
pudor.

Neste sentido, 0s usos do sexo devem ser contemplados como uma ferramenta
de subversao capaz de “trabalhar” com os signos socioculturais dentro de uma logica
mercadologica sem, contudo, eximir o corpo de sua capacidade em fazer critica aos
discursos normativos que tentam enquadra-los em classificacBes essencialistas e
naturalizantes e, com isso, problematizar as bases daquilo que “alimenta” as estruturas
fundamentais da sociedade capitalista. Os corpos nos filmes pornés tém cumprido este
papel ao, por exemplo, colocar em cena questdes que perpassam instituicdes seculares
como a escola, a igreja, as forgas armadas, etc. A agdo na pornografia pode, por isso, ser
compreendida, a partir da teoria da estruturagdo de Giddens, como um ato de
transformacéo (e ndo somente de reproducdo dos discursos sobre 0 sexo), visto que 0s
sujeitos criam uma diferenca em relacdo ao estado de coisas ou curso de eventos
preexistentes (2003, p. 17).

Assim, 0 pornd, ao mesmo tempo em que revitaliza a delegacao, a representagéo
e a simbolizacd0?® responsaveis pela perpetuacéo do controle simbolico de determinadas
classes sobre outras, possibilita também que os sujeitos, socialmente subordinados (na
vida cotidiana e em sua trajetéria durante a narrativa filmica), possam influenciar as
atividades de seus superiores?’. Verificamos isto de forma recorrente em nossas
entrevistas com atores desta inddstria (RATTS, 2016), os quais geralmente declaram o
quanto o pornd lhes foi Gtil na conformacéo de sua identidade pessoal e coletiva a partir

do momento em que decidiram ir de encontro as barreiras sociais que lhe foram

% Estes mecanismos conferem a qualquer grupo ubiquidade e, principalmente, eternidade, a qual é, de
acordo com Bourdieu, “um dos mais cobig¢ados privilégios sociais” (2007, p. 71) e a qualidade da
eternizagdo, ainda segundo o socidlogo, “depende da qualidade e da extensdo do grupo encarregado de
garanti-la” (Idem, ibidem). Assim, o campo midiatico ¢ uma 6tima forma de produzir, reproduzir e
difundir os discursos necessarios a fixagdo dos papéis sociais responsaveis por representar 0s interesses
de determinadas classes.

27 Giddens atribui a esse fendmeno social de influéncia dos subordinados o nome de dialética do controle
em sistemas sociais (2003, p. 19).
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impostas ou quando simplesmente decidiram assumir o exibicionismo de sua nudez e de
sua sexualidade como forma de reconhecimento individual e social.

Neste ponto, averiguamos que 0 conceito de jogo de Simmel® seja o mais
adequado ao se pensar nas narrativas do porné de forma geral, mas principalmente
naquelas que se passam em um espacgo secularmente institucionalizado (igreja, quartel,
escola, hospital, etc.). Pensar desta maneira € humanizar a pornografia, pois nos permite
compreender que suas tramas fazem ressurgir um corpo escondido pelo poder
civilizatdrio ao criticar o biopoder e todas as suas formas mecanicistas de perpetuar os
corpos como sujeitos-signos. Em Gltimo caso, o pornd nos revela o quanto a
“naturalidade do sex0”?® se faz daquilo que é completamente “inatural” (os discursos
enciclopédicos, as conversas entre amigos, 0s proprios filmes pornds, etc.) e de que sua
“desnaturalidade” (as praticas que o distanciam da funcdo reprodutora) é
inevitavelmente Util a um repensar da sociedade em seus diferentes aspectos, o que
confere aos sujeitos do porné a condicdo de agentes sociais transformadores, pois estes
permitem que os significados despertados por suas acOes interfiram, ainda que
simbolicamente, na reproducdo dos mecanismos coercitivos que buscam perpetuar as

estruturas sociais tradicionais e dominantes.
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