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CHAMAS NO CAFEZAL!, A FILM PRODUCED BY MULTIFILMES:
optimism and feminine power?
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Resumo: Este trabalho prop6e uma breve analise de Chamas no cafezal (José Carlos
Burle, 1954), buscando observar neste longa-metragem paulista caracteristicas que
podem ser consideradas recorrentes nos filmes da Multifilmes S.A., companhia em que
foi produzido. Observando as semelhancas da obra com outras do mesmo periodo, mas
também apontando algumas de suas especificidades, a analise quer vislumbrar aspectos
de certo projeto criativo da Multifilmes, liderado pelo entdo diretor geral de producao da
empresa, 0 cineasta italiano Mario Civelli. Tais aspectos incluem as producdes ligeiras e
baratas ligadas a géneros narrativos consagrados, e também a preferéncia por narrativas
otimistas e por personagens que sdo apresentadas como figuras predestinadas ao
sucesso. No caso aqui examinado, trata-se de analisar o Unico dos oito filmes da
Multifilmes a trazer uma protagonista do sexo feminino.

Palavras-chave: Cinema; Sdo Paulo; Multifilmes S.A.; Mario Civelli; Chamas no
Cafezal.

Abstract: This paper focuses on the Brazilian film Chamas no Cafezal (José Carlos
Burle, 1954). We seek to observe, in this film made in S&o Paulo, some recurring
aspects of the Multifilmes S.A. Company's works. Our analysis discusses some aspects
of a certain creative design of Multifilmes, led by the general director of production, the
Italian filmmaker Mario Civelli. Such aspects include the cheap production of genres
movies, and also the preference for optimistic narratives centered on characters who
are presented as figures predestined to success. In the case examined here, we analyze
the only one of eight films of Multifilmes that bring a woman as protagonist..
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Introducéao

Em 1953, quando as produgbes mais ambiciosas da primeira fase dos estidios de
cinema paulistas estavam em seus estertores, o pernambucano radicado no Rio de
Janeiro, José Carlos Burle (1910-1983), experiente diretor na companhia carioca
Atlantida, filmava Chamas no cafezal. Este era seu segundo longa-metragem produzido
pela Multifilmes S.A.5, a mais jovem das trés grandes companhias cinematograficas
criadas em Sdo Paulo no comeco dos anos 1950. Chamas no cafezal, lancado em
fevereiro de 1954 no | Festival Internacional de Cinema no Brasil (selecionado
juntamente com O gigante de pedra, producdo independente dirigida por Walter Hugo
Khouri, e Na senda do crime, de Flaminio Cerri, longa produzido pela Vera Cruz), foi
mal recebido pela critica, ainda que tenha recebido os prémios Saci e Governador do
Estado de Sdo Paulo de Melhor Edicdo (a cargo de Gino Talamo). Quando lancado
comercialmente, em agosto do mesmo ano, pouco depois do suicidio de Getulio Vargas,
o filme teve pouquissima repercussao junto ao publico, constituindo-se em mais um dos
fracassos acumulados pela Multifilmes.

Apesar da pouca repercussao, Chamas no cafezal dialogava com as tendéncias do
seu tempo, articulando dois temas recorrentes em producgdes dos outros dois estudios
concorrentes (Vera Cruz e Maristela): a decadéncia da elite rural brasileira e a crise da
instituicdo do casamento. Sua historia tratava dos desafios enfrentados por uma jovem
carioca, Angelica (Angelika Hauff) que se casa com um fazendeiro paulista, Anésio
(Guido Lazzarini), cujo passado esta envolto em mérbidos mistérios. Angélica, com a
ajuda do capataz Zé Pido (Luigi Picchi), ela conseguira desvendar o segredo que ronda a
fazenda e, com isso, salvar o sustento de sua nova familia. Para analisar Chamas no
cafezal, optamos por colocar em destaque algumas marcas recorrentes dos filmes da
Multifilmes que estdo presentes no longa. Nossa aposta analitica buscard sugerir que o
filme reflete certas praticas e preocupacdes dos filmes produzidos pelo diretor geral de

producdo da empresa, 0 cineasta italiano Mario Civelli.

5> O primeiro fora O craque, de 1953,
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A Multifilmes S.A. e o produtor Mario Civelli

Dos trés estudios surgidos no estado de Sdo Paulo a partir do final da década de
1940 (Vera Cruz, Maristela e Multifilmes), o italiano Mario Civelli (1922-1993) esteve
envolvido, em momentos diferentes, na criagdo de dois: a Cia. Maristela, em 1950, e a
Multifilmes S.A., em 1952, nas quais exerceu a funcgéo de diretor geral de producéo.

Na Maristela, localizada no birro do Jacana (zona norte da cidade de S&o Paulo),
Civelli produziu quatro filmes: Presenca de Anita (Ruggero Jacobbi, 1951), Suzana e o
Presidente (Ruggero Jacobbi, 1951), Meu destino é pecar (Manuel Peluffo, 1952) e O
comprador de fazendas (Alberto Pieralisi, 1952). Na Multifilmes, instalada no
municipio de Mairipord, regido da Grande Sdo Paulo, respondeu por oito: Modelo 19 —
A ponte da esperanca® (Armando Couto, 1952), O homem dos papagaios (Armando
Couto, 1953), Destino em apuros (Ernesto Remani, 1953), Uma vida para dois
(Armando de Miranda, 1953), Fatalidade (Jacques Maret, 1953), O craque (José Carlos
Burle, 1953), Chamas no cafezal (José Carlos Burle, 1954) e A sogra (Armando Couto,
1954). Apobs o afastamento de Civelli, a Multifilmes produziria apenas mais um longa-
metragem: A outra face do homem (J. B. Tanko, 1954), feito em parceria com a empresa
carioca Atlantida. Em 1955, a Multifilmes encerraria seus servigos de producdo, apenas
alugando seus estidios para filmes de outros produtores, e entdo fecharia
definitivamente as portas, no final do mesmo ano.

Civelli chegara ao Brasil em 1946, com a misséo de averiguar as condicdes para a
producdo de um filme italiano baseado na vida da lider revolucionaria Anita Garibaldi,
“[...] mas a situacdo técnica dos estidios ndo comportava uma producdo daquela
envergadura”, relatou o proprio em seu curriculum vitae (CIVELLI, s/d, p. 2),
depositado na Cinemateca Brasileira. Sua autoproclamada experiéncia adquirida no pais

natal era contestada por jornalistas, criticos e profissionais brasileiros, ficando marcado

& Producdo independente iniciada antes da construcgdo dos estiidios da Multifilmes em Mairipord, mas
depois lancada com a marca do estidio. O filme seria relangado em 1956 com o titulo O amanha
serd melhor.
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como um dos muitos ‘falsos assistentes’” de Roberto Rossellini em Roma, Cidade
Aberta (1945) que desembarcaram por aqui, “[...] s6 perdendo o posto quando o filme
foi exibido sem que seu nome aparecesse na tela” (VIANY, 1993, p.106).

Porém, uma copia mais completa do curriculum vitae de Civelli, em posse de
Afranio Mendes Catani, informa mais detalhes de seu passado, ainda que ndo seja
possivel comprovar diversas informacgdes, como o diploma em Direito e atividades
clandestinas durante a 22 Guerra Mundial. Civelli afirmou ter trabalhado, ao lado de
cineastas conterraneos, do Departamento de Guerra Psicoldgica®, em colaboracdo para a
52 Armada do exército dos EUA, durante a ocupacao aliada na Italia (CATANI, 2005,
p.202). Apos o término da guerra, teria trabalhado em equipes de producéo ao lado de
Giuseppe de Santis, Marcello Pagliero e Mario Soldati, para em seguida, receber a
oferta de trabalho do produtor Dino de Laurentiis para a mencionada cinebiografia de
Anita Garibaldi.

Em territdrio brasileiro, aproximou-se da burguesia paulista disposta a acreditar na
possibilidade de um cinema industrial. Como relembra Mario Audra Jr., sécio-
proprictario e administrador da Maristela, Civelli “[...] se imporia por sua vitalidade e
seus conhecimentos de producdo cinematografica, os quais, embora precarios, eram
bésicos para quem, como eu, tudo desconhecia” (1997, p. 23). Na metade de 1951,
menos de um ano apds a criacdo da Maristela, Civelli seria afastado, junto com outros
80 funcionarios, devido a uma intervencdo autorizada pela familia Audra.

Sem poder contar mais com a estrutura da Maristela, Civelli comecou as
filmagens de uma producao independente, Modelo 19, com direcdo de Armando Couto,
assistente de direcdo do diretor (de teatro e de cinema) Ruggero Jacobi®. Modelo 19,
baseado na novela Oggi Il Cielo é Azzuro, de Ugo Chiarelli, apresentava a histéria de

um grupo de imigrantes europeus, vindos para o Brasil apés o fim da 22 Guerra

" Em depoimento para o documentario 90 Anos de Cinema — Uma Aventura Brasileira (Eduardo
Escorel e Roberto Feith, 1988), Mario Civelli nega ter dito alguma vez que era assistente de
Rossellini.

8 Psychological Warfare Branch (PWB), organizagdo militar anglo-americana, designada para taticas
de guerra psicoldgica contra as tropas aleméaes no norte da Europa.

®  Naépoca, Jaccobi era casado com a também cineasta Carla Civelli, irma de Mario Civelli.
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Mundial. Sem dinheiro para completar o filme, Civelli contou com o auxilio de Anthony
Assuncgao, figura proveniente “[...] de uma familia de banqueiros e prospero homem de
negocios, [...] fazendeiro e pioneiro da industria de radios e de refrigerantes no Brasil”
(CATANI, 1987, p. 267). Convencido por Civelli a investir em um estudio de cinema,
Assuncdo deu inicio a construcdo do complexo da Multifilmes em Mairipord, um
parque técnico de grandes proporcées, como o da Vera Cruz, porém compulsoriamente
dedicado a produgdes mais rapidas e baratas, como as da Maristela. Civelli permaneceu
como diretor geral de producdo no estidio até o final de 1953, sendo afastado pelos
mesmos motivos que o haviam banido da Maristela: a incapacidade dos filmes sob sua
responsabilidade de pagarem, com as bilheterias, os custos de manutencdo dos estidios,
que incluiam copiagem dos filmes, pagamento de funcionarios, producdes simultaneas,
negociacdes para distribuicdo, pagamentos de dividas, etc.

A historiografia do cinema brasileiro ndo perdoou Civelli pelas desventuras nos
dois estudios, legando a ele um estigma que o marcou pelo resto da vida. Para o critico e
historiador Alex Viany, “[...] lamenta-se principalmente o fato de (Civelli) ter esbanjado
a boa vontade de financistas como os Audras e Assunc¢do, apds té-los entusiasmado com
0 cinema” (2009, p. 107), enquanto Glauber Rocha, ao falar sobre o fim do sonho
burgués do cinema paulista, escreve: “Ruinas também na Maristela e na Multifilmes — 0
pesado e desonesto Mario Civelli, enganando, ludibriando e mistificando, retirou
capitais dos plantadores de café e produziu os filmes mais inclassificaveis do mundo”
(2004, p. 82).

A seu favor, alguns nomes destacavam o dinamismo e o carater trabalhador que o
caracterizavam, como apontou Salvyano Cavalcanti de Paival®, ao afirmar que “Civelli
€ um aventureiro, sim, mas um aventureiro como 0s bandeirantes da col6nia, um
desbravador de caminhos (...) com o olhar fixo na vitoria futura (que ja €, de certo
modo, a vitéria do presente)” (1953, p. 19). Audra Jr. nunca escondeu suas criticas em
relagdo a Civelli, mas conferiu o seu antigo associado “[...] uma honestidade absoluta,
com uma capacidade de trabalho incomum, excelente tino para o comando e um

idealismo a toda prova, era no entanto totalmente dispersivo e instavel” (1997, p. 154).

10 “E yma realidade o cinema brasileiro”, revista Manchete, 06/06/1953.
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Como produtor, Civelli se destacou por manter sempre o cronograma de filmagens
na média de 30 dias, com baixos custos de realizacdo, embora 0 mesmo resultado
positivo ndo possa ser atribuido a seu papel como diretor de uma linha de producéo
industrial, com mais de um filme sendo feito a0 mesmo tempo. Além disso, precisava
lidar com os costumeiros problemas da distribuicdo e exibicdo que sempre existiram no
cinema nacional. Com isso, o déficit acumulado bastou para colocar fim ao grandioso
projeto da Multifilmes — do mesmo modo que ocorrera com a Maristela e com a Vera
Cruz.

Observando-se o conjunto das obras de Civelli na Maristela e, principalmente, na
Multifilmes, como as de um produtor de cinema no sentido classico — que, guardadas as
devidas proporc¢des, tem como modelos figuras como Dino de Laurentiis, na Italia, e
David O. Selznick, em Hollywood — é possivel apontar, nele, certa coeréncia no modo
de trabalho, como descreve Afranio Cattani (2005, p. 206), que aponta uma “féormula
Civelli”: custo baixo (com valores que variavam de 1 milh&o e duzentos mil cruzeiros
até dois milhdes) e producdo rapida (cerca de 30 dias para filmagens e montagem, e
mais cerca de 10 dias para dublagem, mixagem e gravacdo das masicas). E o fato € que
se podem observar também outras caracteristicas de suas produc@es, particularmente o
recurso de recorrer a géneros narrativos consagrados (caracteristica dos filmes dos
estudios paulistas de modo geral) e a temas que estavam em voga ho momento, assim
como a certos tipos de personagens. As oito obras produzidas por Civelli na empresa de
Mairipora, dirigidas e escritas por diferentes profissionais, compdem um quadro que
traz certa coeréncia, relacionando-se inclusive com os filmes que ele havia produzido na
Maristela. Nesse sentido, como ocorria com os produtores cléssicos, seu trabalho néo
era apenas o de administrar a producao, mas também de exercer certa lideranca criativa.

Por exemplo, o maior sucesso no seu ciclo da Maristela foi a comédia O
comprador de fazendas, estrelada por Procopio Ferreira. O ator voltaria as telas nas
comédias O homem dos papagaios e A sogra, duas produgdes da Multifilmes sobre as
quais falaremos em seguida, e que foram o0s Unicos sucessos comerciais da companhia.
Do mesmo modo, o tema do futebol, presente em Susana e o Presidente (da Maristela),

ganhou destaque no drama O craque (da Multifilmes). Também, como veremos depois,
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Meu destino € pecar, produzido por Civelli na Maristela, tem semelhancas com a trama
de Chamas no cafezal.

Um elemento tematico que parece unir todas as producbes de Civelli na
Multifilmes é a nada sutil declaracédo de que a sorte e a fortuna favorecem personagens
gue nasceram para grandes conquistas e ndo abrem mado de seus ideais. Talvez a
recorréncia desse aspecto de “predestinacdo” ao suceSsO possa ser interpretada como
uma referéncia do produtor a sua prépria trajetéria, ou pelo menos a sua crenca na
viabilidade dela. Afinal, Civelli, imigrante que chegara ao Brasil sem conhecer ninguém
e com um passado questionado por muitos, conseguiu se envolver na lideranca de duas
grandes companhias, tendo ganhado reiterados votos de confianga da elite burguesa
local. Ndo a toa, dos imigrantes europeus vistos em Modelo 19, o que prospera €
justamente o italiano. Interpretado por Luigi Picchi, o personagem é orgulhoso a ponto
de ndo aceitar empregos que considera inferiores a suas capacidades. Mesmo que
termine o filme contratado como operario na construgdo civil, em seguida a cdmera o
observa, subindo triunfante pelo elevador de um prédio em obras, em dire¢do ao céu, e
possivelmente a cargos melhores. Do mesmo modo, em O craque, um problema crénico
no joelho ndo significa a derrota para o jogador Julinho (Carlos Alberto), o heroi.
Mesmo com o apelido de “Joelho de Vidro”, ele oferecera aos espectadores brasileiros a
oportunidade de uma revanche da Copa do Mundo, durante uma partida contra a temivel
(e ficticia) equipe uruguaia do Carrasco®l. J4 em Uma vida para dois, o bom destino
entra em acdo, quando Mario (Luigi Picchi), compositor frustrado, porém honrado e
talentoso, consegue se salvar duas vezes da morte por atropelamento de trem, por estar,
convenientemente, sempre nos trilhos certos.

De modo comparativo, lembramos que Maria Rita Galvdo (1981, p. 266)
apontava, no conjunto dos filmes da Vera Cruz, uma preocupacdo com a decadéncia,
que permanecia latente nos mais variados contextos, inclusive nas comédias. Segundo

ela:

11 As cenas utilizadas no filme pertencem, na verdade, a uma partida que o Corinthians realizou contra
0 Olimpia do Paraguai pelo Torneio Octogonal Rivadavia Corréa Meyer em 07/06/1953. O jogo foi
vencido pela equipe paulista por 5X2.
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(...) nos filmes da Vera Cruz em geral, a preocupacdo com a decadéncia é
quase obsessiva. E isto, aliado a presenca insistente do tema da morte, da o
que pensar. Frequentemente, a decadéncia ndo € explicitada como um
problema, mas permanece latente nos mais variados contextos, inclusive nas
comédias. Por vezes ndo se trata da decadéncia acabada, e sim de sintomas de
decadéncia, ilustrando a perda de vigor de determinados setores da burguesia.
Outras vezes, a decadéncia se apresenta quase que em estado puro.
(GALVAO, 1981, p. 266)

J& na Maristela, nota-se, como observa Rafael De Luna Freire, especialmente nos
primeiros filmes da empresa, certo pendor por temas capazes de causar grande sensagao
e polémica. Para o autor,

[..] diante da popularidade no cinema, teatro e radio brasileiros de
melodramas tragicos e do desejo de maior ousadia nos temas tratados pelos
filmes nacionais, ndo é surpresa que a primeira producao da Maristela tenha
enveredado por esse caminho, adaptando o polémico best-seller de Mério

Donato, Presenca de Anita, que, proibido pela Igreja Cat6lica, tratava ndo de
um, mas de dois casos extraconjugais. (FREIRE, 2011, p. 25)

Nota-se ainda que o filme seguinte da Maristela, Meu destino é pecar (1952),
adaptado do também best-seller homdénimo de Nelson Rodrigues (que usava o0
pseuddnimo de Suzana Flag), trazia os mesmos temas escandalosos, acrescidos de
algumas doses de fantasmagoria e referéncia ao sobrenatural.

Na Multifilmes, por outro lado, parece-nos claro que os roteiros buscavam colocar
0 sucesso ao alcance das personagens, vislumbrando um futuro mais positivo. Assim,
um tema frequente no cinema brasileiro, como o da troca de identidades e objetos
(recorrente, por exemplo, nas chanchadas), apareceria nos longas da Multifilmes como
oportunidade de redencdo. Em Destino em apuros (producdo mais cara e complicada da
empresa, e também o primeiro longa de ficcdo a ser lancado em cores no pais), 0
préprio Destino (personificado no ator Paulo Autran) se envolve num incidente de troca
de pastas, 0 que permite a um jovem (Hélio Souto) conhecer seu futuro, inclusive a data
de sua morte precoce. Cabera entdo ao protagonista tentar burlar os planos originais do
Destino e permanecer vivo ao lado da mulher amada. J& na comédia de costumes com
Procopio Ferreira, O homem dos papagaios, também temos o exemplo de um
personagem predestinado ao sucesso. O ator interpreta o sorveteiro Epaminondas, que

assume a identidade de um milionario. Mesmo depois de enganar dezenas de pessoas e
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de contrair uma divida altissima, ele acaba sendo aceito por industriais e pela alta
sociedade, pois, pela l6gica alegada por eles, somente uma pessoa empreendedora seria
capaz de se endividar tanto assim.

Procopio Ferreira também estrelou o altimo filme produzido por Civelli na
Multifilmes, A sogra. Nele, o ator interpretou Arquimedes, um chefe de estacdo
ferroviaria que sonha diariamente em se ver livre de sua sogra. Diferentemente do que
se poderia esperar de algo saido da Multifilmes, o final de A sogra néo é de todo feliz,
pois se Arquimedes consegue casar bem a sua filha, por outro lado ndo arruma um
pretendente para a sogra, sendo obrigado a conviver com ela. Nao deixa de ser irbnico
gue Modelo 19 comece com a imagem de um navio, trazendo uma leva de imigrantes
esperancosos da Europa para o Brasil, e que A sogra termine com um trem deixando a
estacdo e levando embora o homem que Arquimedes cuidadosamente escolheu para
casar com a personagem do titulo. Mais irbnico ainda é Civelli ter sido afastado da
Multifilmes durante a fase de montagem de A sogra'?.

Esses personagens apresentados pela Multifilmes em tdo curto espaco de tempo,
com destaque para 0 presungoso, mas integro imigrante italiano de Modelo 19; e o
estelionatario de boa conversa de O Homem dos Papagaios, constituem verdadeiras
figuras “civellianas”, se assim podemos chama-las, adequadas ao pensamento de um
homem que se empenhava em produzir cinema na maior cidade do pais, bancado por
uma classe social capaz de manter seu projeto em andamento — pelo menos por algum
tempo. Nesse sentido, o filme Chamas no Cafezal, que é objeto deste artigo, nos parece

um Caso exemp lar.

Aristocracia decadente e gotico feminino no cinema brasileiro dos anos 1950

O tema das ricas familias decadentes de origem rural apareceu em filmes dos
estudios paulistas nos anos 1950, entre os quais 0 proprio Chamas no cafezal, e também
Meu destino é pecar, Angela (Abilio Pereira de Almeida e Tom Payne, 1951) e Terra é
sempre terra (Tom Payne, 1951). Nesse Gltimo, que parece ter servido como parte da

inspiracdo para a trama de Chamas no cafezal, o capataz Tonico (Abilio Pereira de

12 Depoimento de Glauco Mirko Laurelli para 0 Museu da Imagem e do Som, em 19/19/1981.
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Almeida) se aproveita do descuido de uma familia com suas plantacGes de café para
tentar ficar com a fazenda, o que leva a um desfecho tragico, mas garante a manutencao
das terras da familia com seus verdadeiros donos.

O clima de decadéncia econdmica e moral presente nesses filmes, que incluia
personagens alcoodlatras, viciados em jogo, esbanjadores e addlteros, ndo era exclusivo
das historias filmadas por estadios paulistas ou passadas em ambientes rurais, como se
percebe em filmes como Apassionata (Fernando de Barros, 1952), da paulista Vera
Cruz, ou A sombra da outra (Watson Macedo, 1950), da carioca Atlantida. Esse tom
sombrio podia vir ainda acompanhado de figuras amaldicoadas ou fantasmagoricas,
como em Presenca de Anita (Ruggero Jacobi, 1951). Tratavam-se, afinal, de questdes
presentes em filmes de diferentes géneros realizados no Brasil naquele momento.

Entre os filmes que resultaram dessa tendéncia “decadente”, nota-se que 0S
longas-metragens Caicara (Adolfo Celi, 1950, Vera Cruz), Veneno (Gianni Pons, 1952,
Vera Cruz), Meu destino € pecar (Manuel Peluffo, 1952, Maristela) e Chamas no
cafezal (José Carlos Burle, 1954, Multifilmes) tinham em comum um tipo ainda mais
especifico de trama: o de jovens mulheres recém-casadas com vilvos que, ao
desconfiarem do comportamento de seus maridos e também de seus parentes ou
agregados, empreendem perigosas investigacoes sobre as circunstancias das mortes de
suas antecessoras (CANEPA, 2011).

Esses melodramas sombrios centrados em figuras femininas supostamente
ameacadas por seus proprios maridos estavam longe de ser uma exclusividade do
cinema brasileiro, encontrando similares e inspiragdes em dezenas de filmes feitos em
Hollywood (como Rebecca, a mulher inesquecivel, de Alfred Hitchcock, langado em
1940, e A meia luz, de George Cukor, em 1944), que seriam chamados mais tarde, por
diferentes autores, de filmes géticos femininos (HANSON, 2007) ou filmes de mulheres
paranoicas (DOANE, 1984).

Os filmes brasileiros de segundas esposas circulavam ainda em torno de uma
tradicdo que ja estava presente em nossa literatura desde o século XIX, em obras como
Encarnacdo, 1878, de José de Alencar; A intrusa, 1905, de Julia Lopes de Almeida; A

sucessora, 1934, de Carolina Nabuco; Meu destino é pecar, 1944, de Susanna Flag
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(pseudbnimo de Nelson Rodrigues) — este Gltimo adaptado para o radio nos anos 1940,
com extraordinario sucesso. Na década de 1950, essas narrativas chegariam aos cinemas
brasileiros principalmente em filmes produzidos pelos estudios paulistas, conforme
descreve Ismail Xavier:
[...] no contexto da producéo paulista da época, [tentou-se] transplantar certo
clima tipico de uma tradicéo ficcional soturna em que jovens burguesas sdo
retiradas de seu ‘mundo natural’ pelo casamento [...] com homens ricos, € sdo

projetadas num mundo hostil de fantasmas do passado que as ameaca.
(XAVIER, 2003, p. 171)

E possivel afirmar que essas obras davam voz a uma discussdo importante no pos-
Guerra: a da insatisfagcdo das mulheres com a instituicdo do casamento em seus moldes
tradicionais, num tipo de relacdo que as aprisionava ao espaco doméstico e as funcdes
dos cuidados da casa, da criacdo dos filhos e do atendimento aos doentes. Mas, nos dois
filmes produzidos por Civelli dentro desse fildo das “segundas esposas”, ainda que
tenhamos jovens personagens femininas casada com misteriosos viuvos, outras questdes
parecem estar em pauta — justamente as que dizem respeito aos problemas enfrentados
pela elite rural brasileira. Numa articulacdo do tema das familias decadentes ao das
segundas esposas, 0s longas Meu destino € pecar e Chamas no cafezal colocavam sob
ameaca a propria subsisténcia das familias que recebiam essas jovens — cuja
responsabilidade ndo se relacionava apenas & manutengdo de seus relacionamentos, mas
também a recuperacao da atividade econdmica familiar por meio da pacificacao do lar.

Se em Meu destino é pecar, os realizadores tiveram que lidar com o complexo
material do romance de Rodrigues/Flag, em Chamas no cafezal, tiveram mais liberdade,
inclusive para simplificar a trama. Nesse sentido, 0 que se pode constatar, como
veremos, é que os aspectos sombrios voltados a crise na instituicdo do casamento s&o
muito menos importantes do que a autoconfianga de uma protagonista que se vé diante

de uma crise econdmica que pde em risco sua propria ascensdo social.

Chamas no cafezal

Na Italia dos anos 1940, quando Civelli iniciou sua ligagdo com o cinema, uma

producdo de grande sucesso, Malombra (1942), colocava em destaque uma trama
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complicada de segunda esposa'®. Adaptado do romance italiano de Antonio Fogazzaro,
o filme era uma resposta da empresa Lux Film ao sucesso de Rebecca. A direcdo do
filme ficaria a cargo de Mario Soldati, cineasta com quem Civelli afirmava ter
trabalhado na Italia, durante e ap6s a Il Guerra.

Mesmo que a suposta aproximacdo de Civelli com Soldati ndo possa ser
confirmada, o sucesso de Malombra possivelmente chamou a atencdo de Civelli.
Quando este, ja no Brasil, trabalhou na Maristela, aceitou a ideia de um filme adaptado
do folhetim Meu destino é pecar, sugerido pelo diretor Manuel Peluffo. Lancado em
1951, Meu destino é pecar ndo repetiu 0 sucesso que encontrara em outras midias
(como o folhetim publicado em O Jornal, em 1944, e a novela de radio no ano
sequinte), frustrando seus produtores, que apostavam no seu potencial de causar
escandalo em funcdo dos aspectos de erotismo ja aprovados pelo publico na década
anterior. Mas, em 1953, durante a permanéncia na Multifilmes — que, como relata
Maximo Barro, tinha mais resisténcia a histdrias escandalosas (2007, p. 256) — Civelli
retomou a ideia, ao escrever junto de Antbnio José e Marco Marguliés, a trama de
Chamas no cafezal. A histdria repetia, na superficie, o tema da segunda mulher cujo
marido esconde um terrivel segredo, e também trazia elementos da trama de Terra é
sempre terra (BARRO, 2007, p. 262), como a presenca de um cafezal ameacado e o
papel decisivo desempenhado pela figura de um capataz.

Chamas no cafezal também marcava, junto com O craque, o retorno de Burle ao
género melodrama, com o qual ele estreara no filme carioca Moleque Tido, em 1943,
antes de se consagrar como realizador de comédias musicais. Do mesmo modo que seu
primeiro filme, os longas paulistas do diretor abordavam temas sociais candentes — no
caso, a carreira de atletas de origem pobre (em O craque) e a situagdo dos trabalhadores
nas lavouras de café (em Chamas no cafezal). Entretanto, os bastidores das filmagens
deixam claro gque a autoria dos filmes ndo pode ser atribuida apenas ao diretor, tendo

sido uma concepcao coletiva e repleta de tensionamentos entre os diversos profissionais

13 A personagem principal era uma mulher 6rfa levada para morar em uma propriedade afastada a beira

do mar. Ela entdo descobre o tragico passado de Cecilia, a primeira esposa de seu avd, condenada a
viver como prisioneira no local, depois do marido descobrir seu relacionamento com Renato, 0
amante. Tomada pela loucura, Marina comeca a acreditar que é a reencarnacdo de Cecilia, e passa a
cobicar o amor do escritor que ela acredita ser o préprio Renato, também reencarnado.

N. 10, Dez. 2016 | Pagina 185



PPGME.
i

envolvidos: Burle, os roteiristas e a propria familia Assuncdo, proprietaria da
Multifilmes.

No caso de Chamas no cafezal, segundo consta, a polémica mais expressiva foi
relacionada ao papel desempenhado pelo capataz da fazenda. No roteiro original de
Civelli, José e Marguliés, ele deveria despertar o interesse romantico da protagonista,
mas essa subtrama teria sido eliminada a pedido da esposa de Assun¢édo, que sentira
“[...] feridos os brios de sua classe agricola” (BARRO, 2007, p. 262). Para preencher o
vazio deixado na histdria, Burle, ao dar suas contribui¢fes ao roteiro final, teria criado
dois personagens sem qualquer importancia: um casal de primos que visitam a familia
de Anésio, e cujo Unico ato transgressor é o fato de ndo terem oficializado a unido.

Os “brios da classe agricola” mencionados por Barro também podem ser
percebidos pelo modo como séo representados os membros da entdo desprestigiada elite
cafeeira em Chamas no cafezal: eles recebem o mesmo tratamento solene que a classe
burguesa e industrial ganhara em outras produc¢des dos grandes estudios. Isso se verifica
nos figurinos modernos dos proprietarios da fazenda, em suas demonstracbes de
seriedade e letramento, em seu comportamento cosmopolita — que é muito diferente do
que se verifica, por exemplo, em Meu destino é pecar. Nota-se também que a crise na
fazenda de Anésio so pode ser inferida a partir dos dialogos entre os personagens, pois
as atividades dos trabalhadores séo intensas, e 0 espaco da fazenda é repleto de um
maquinario moderno para a época. Assim, apesar da trama apontar para uma fazenda a
beira da faléncia, o filme gasta varios minutos a mostrar os empregados trabalhando na
propriedade, arando a terra, dirigindo tratores e revelando todo o potencial produtivo do
local, numa estratégia semelhante a vista em Terra é sempre terra.

Essas incoeréncias se acentuam quando observamos os diferentes tons que a
narrativa de Chamas no Cafezal assume ao longo de seus 70 minutos. Passa-se do
retrato do cotidiano da fazenda a rapidos momentos de sensualidade entre o casal de
protagonistas, depois busca-se curtos e eventuais momentos “gdticos” (por meio de
recursos como cenarios claustrofébicos e florestas decadentes), para logo ganharem
espago algumas cenas de acdo com 0s personagens andando a cavalo, seguidas de
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representacdes pitorescas de festas populares e de rapidos passeios por escritdrios
modernos e agéncias bancarias.

O uso da cancéo original Caboca (de Burle e Ari Barroso) e de cangbes do
folclore paulista (Me da licenca e Meu piriquitinho verde) € pontual, entrecortado pela
trilha sinfénica de Claudio Santoro, o que também reforca certa fragmentacdo. De fato,
tem-se a impressédo de ndo haver uma concepgao ou estrutura capaz de sustentar a obra
como unidade. Na critica de Luiz Carlos Bresser Pereira, publicada na época no jornal
O Tempo, tem-se um exemplo das avaliagdes que o filme recebeu:

As producbes de Mario Civelli [...] sdo insuportaveis e ndo podemos
silenciar. Ndo esquecemos que 0 cinema nacional estd em crise e que a
Multifilmes também estd passando sérias dificuldades. Nada explica a
péssima qualidade de Chamas no cafezal, a nao ser a presenca na producdo
de Mario Civelli, que s6 serve mesmo para levantar estidios, e a direcdo e o
roteiro do fraquissimo José Carlos Burle, cujo contrato pela Multifilmes
lamentamos ha muitos meses. A historia [...] é vulgar, tola, sem a menor
originalidade. Muito pior, porém, é o roteiro [..]. Simplista, linear,
estereotipado, sem o menor recurso técnico, de uma falta de imaginacédo
desesperadora, estatico, lamentavel enfim. Quanto a dire¢do, seria preferivel

passarmos em branco, o que é acertado mesmo, pois na fita ndo ha direcéo de
espécie alguma. (PEREIRA, 1954, s/p)

Ja Alex Viany seria um pouco mais benevolente, enxergando nos filmes dirigidos
por Burle um potencial interessante, em funcéo da presenca de profissionais brasileiros,
mas lamentando o desejo de aproximagdo com o modelo estético e ideoldgico da Vera
Cruz:

Na Multifilmes, onde uma proporcdo maior de brasileiros trabalhou, os
filmes que mais se aproximaram do caminho certo foram O craque e Chamas
no cafezal, ambos dirigidos por José Carlos Burle. Mas, enquanto um
falsificava o grande assunto do futebol, o outro conseguia igualar-se a Terra

é sempre terra no tratamento das questbes da terra e do homem do interior.
(VIANY, 1993, p. 108)

Chamas no cafezal, como era tipico nos filmes de segundas esposas, ja se inicia
com a chegada da recém-casada Angélica a fazenda de Anésio. A moderna moca carioca
chega com o marido a fazenda esperando viver de modo confortavel, mas descobre que
todos os bens da familia foram reivindicados por um banco com o qual ele se
endividara. Ela também se decepciona ao perceber que devera viver numa casa triste,

COM pouco acesso a energia elétrica, servida por empregados mal pagos e de héabitos
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precarios, convivendo com um marido que comeca a trata-la de modo indiferente e por
vezes agressivo.

Ao tentar explorar os espagos proibidos — principalmente uma mata fechada
repleta de perigos como cobras e penhascos — ela é levada pelo capataz ao casebre de
Nhéa Vera, uma velha senhora que habita a fazenda. Nha Vera da pistas de um mistério a
Angélica ao compara-la a uma certa “Caboclinha” — que, depois saberemos, ser uma
mulher cujo retrato Anésio esconde em um quarto trancado. Anos antes, ele havia se
apaixonado por essa mulher, que era filha de empregados da fazenda e irmd de Zé Pido.
Anésio engravidara a moga, obrigando seus pais a aceitarem o casamento. No entanto,
vira todos morrerem juntos num terrivel acidente de carro, no dia das bodas, sentindo-se
para sempre culpado e maldito, e sendo visto da mesma forma pelos moradores da
regido.

E curioso observar o esforco do filme para reiterar as diferencas entre Angélica e a
“Caboclinha”, irma de Z¢ Pido — ndo por acaso, esses dois Ultimos personagens nao tém
sequer direito a um nome proprio, recebendo apenas apelidos geneéricos que fazem
mencao as suas caracteristicas raciais (no caso da irma) e de classe (no caso do irméo).
Apesar de Angélica ndo trazer bens que possam ajudar a compor a fortuna de Anésio,
ela carrega certos “valores” educacionais e de origem social que a diferenciam da
quase-primeira esposa. Com isso, atraem a confianga dos empregados da fazenda, que
veem nela alguém capaz de se comunicar com Anésio de modo mais efetivo do que seus
parentes e agregados. O filme, nesse sentido, exibe uma dindmica de elogio ao ideal de
pureza de uma pretensa elite branca brasileira, originaria dos estados da regido sudeste.

Para Célia Tolentino (2000, p. 54), Chamas no cafezal tematiza a crise da
aristocracia cafeicultora através da crise de Anésio, que, apesar de possuir uma fazenda
potencialmente produtiva, prefere deixa-la repleta de segredos e de lugares proibidos,
em um pacto autodestrutivo com o passado: ele preserva intocado o bosque no qual
ocorreria sua festa de casamento tragicamente interrompida, mantendo la os restos do
banquete e o timulo da amada morta. N&o por acaso, mesmo antes de descobrir o

segredo do marido, Angélica, entediada e decepcionada com a rotina e com 0 mau
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humor do companheiro, afirma que “Isso aqui é vocé”, propondo uma ligagdo direta
entre a crise econdémica e 0 comportamento instavel de Anésio.

Em Chamas do cafezal, Angeélica personifica o ideal dos personagens
predestinados da Multifilmes. Com um passado n&o revelado, mas apenas sugerido
como o de uma mulher ousada e de origem familiar incerta, Angélica acaba descobrindo
por acaso a chave do quarto em que se escondem as lembrancas da Caboclinha. Ela,
entdo, consegue compreender o marido. Com isso, cria coragem para fazer a “ponte”
com os servigais, colocando-se como conciliadora, obrigando a elite rural a enfrentar
seu passado. A coragem dela ao ordenar que os empregados incendeiem a mata
(neuroticamente preservada por Anésio com 0s restos de sua tragica festa de casamento)
para proteger o cafezal de uma geada consegue ao mesmo tempo salvar o
relacionamento com o marido, resolver um trauma e evitar um conflito de classes, pois
os empregados precisam do cafezal para manter seus empregos. No momento em que
Angélica assume o risco de comandar o fogo purificador, ela finalmente se coloca ao
lado de Anésio como proprietaria da fazenda — atitude pela qual é premiada na cena
final, na qual se vé o sucesso da fazenda, o beijo apaixonado do casal e a partida
(totalmente apaziguada) do bravo capataz.

Quando tomamos o filme em seu conjunto, percebemos que, apesar da presenca
de alguns elementos frequentes nos filmes sombrios de segundas esposas (0s retratos
escondidos, os locais proibidos, os mistérios revelados por empregados, os incéndios
purificadores), Angélica, diferentemente das heroinas de Meu destino é pecar, Caicara e
Veneno, em nenhum momento desconfia de que sua vida esteja em risco nas maos de
um marido dominador. Ao contrario, ela, desde o inicio, se coloca como provocadora de
mudancgas diante de um homem fraco, e assim se confirma ao longo da trama. Os
clichés daquelas histérias parecem servir, em Chamas no cafezal, apenas como
plataformas para a proposi¢ao de uma espécie de “pacto” entre a elite rural e urbana —
ndo por acaso, mesma combinacdo da fortuna da familia Assuncdo, dona da
Multifilmes. Tanto assim que, ao fazer as pazes com o marido, ao final do filme,
Angélica afirma ter aprendido que “O dinheiro pode vir de qualquer lugar, mas a vida s6

pode vir da terra”. O dilema rural-urbano que estrutura a trama é resolvido, assim, por
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uma jovem burguesa e branca, cheia de iniciativa e de sorte, capaz de reconhecer e de se
aliar ao poder de uma classe oligarquica que estd em busca novos sentidos para

continuar existindo.

Conclusdes

O fato de Chamas no cafezal ser um filme problematico em diversos aspectos —
artisticos, técnicos, narrativos, ideoldégicos — ndo o torna menos interessante do que
outros filmes da época como documento exemplar dos desafios enfrentados pela elite
paulista em seu malfadado projeto cinematografico. A tentativa de representar-se como
classe capaz de levar o pais ao progresso falhava, nesse caso, numa visdo conservadora
e incapaz de apresentar alternativas para além dos privilégios e desejos de uma classe
oligarquica e de seus agregados.

O filme também reafirma nossa aposta analitica de que é possivel encontrar, no
conjunto de filmes produzidos por Civelli na Multifilmes, um discurso recorrente de
elogio ao empreendedorismo individual aliado uma ideia de predestinagdo ao sucesso
encarnada por seus protagonistas. Evidentemente, outras analises e levantamentos
precisam ser feitos para confirmar essa aposta, mas as diferencas que Chamas no
cafezal apresenta em relagdo a outros com os quais guarda semelhancas podem ser uma
boa pista de uma espécie de forma ideal na qual o produtor Civelli apostava, em seu
projeto de Mairiporé.

Mesmo que o destino da Multifilmes e de Civelli tenha sido o mesmo de seus
concorrentes, acreditamos que é valido observar as especificidades de cada um dos
processos experimentados pelos estudios paulistas, e que a historia da empresa dos

Assuncao ainda nos deixa muito a explorar.
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