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Resumo: O artigo apresenta pressupostos acerca da perspectiva inter e transdisciplinar
de Ecossistemas Comunicacionais, reconhecendo o dinamismo e a interdependéncia dos
acontecimentos fisicos, biologicos e socioculturais. Nesse sentido propde uma reflexdo
entre Comunicacdo e Arte, pelas dimensbes do sensivel e da cognicdo, sublinhando o
carater expressivo no entrelacamento entre esses dois campos do conhecimento. A
abordagem teodrico-metodoldgica é feita a partir da semiotica, em didlogo-trama com
aspectos da histdria, antropologia, processos de criagcdo, e estudos sobre o corpo e o
ambiente.

Palavras-chave: Comunicacao; Ecossistemas Comunicacionais; Arte; Semidtica.

Abstract: This paper presents conjectures about the transdisciplinary perspective of
Communicative Ecosystems, recognizing the dynamism and interdependence of
physical, biological and socio-cultural events. Accordingly proposes a reflection of
Communication and Art, the dimensions of cognition, emphasizing the links between
these two fields of knowledge. The theoretical and methodological approach of
semiotics, dialoguing with aspects of history, anthropology, creative processes, and
studies on the body and the environment.
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Introducéao

Este artigo propbe uma aproximacao ecossistémica entre Comunicacdo e Arte.
Partimos de aportes tedricos acerca da proposta conceitual de Ecossistemas
Comunicacionais, perspectiva emergente no campo da Comunicacdo, imbuida em ideias
do pensamento complexo e sistémico, que tem ganhado iniUmeros desdobramentos
investigativos e lastro institucional no Programa de Pds-Graduacdo em Ciéncias da
Comunicacdo da Universidade Federal do Amazonas.

Desse modo, salientamos o carater inter e transdisciplinar dessa abordagem, que
investiga os fendmenos comunicacionais pelas interagbes entre o ser humano, o
ambiente, a cultura e a tecnologia. Uma perspectiva que contesta pensamentos e
métodos cartesianos-newtonianos e teorias classicas da comunicagdo, pois ndo descarta
as subjetividades e incertezas das circunstancias envolvidas nos processos
comunicacionais. Assim, a compreensdo dos fendmenos ocorre a partir da trama
relacional entre seus elementos, quebrando paradigmas de abordagens tradicionais que
reduzem a complexidade comunicativa a uma dimenséo funcionalista e simplificadora.

Essa ideia encontra consonancia em Capra (2002) para quem a ciéncia precisa ser
sustentavel, redefinida na relacdo do ser humano com a natureza, analisando o0s
fendmenos pela integracdo das dimensdes bioldgica, cognitiva e social da vida, e
adotando uma visdo sistémica para enfrentar os problemas que vao da ordem do mundo
pratico aos questionamentos filosoficos. Ou seja, ndo apenas focada em fendmenos
materiais, mas contemplando o que decorre do campo dos significados. Para o autor
tudo esta interligado por complexas redes de interconexdes simbidticas, sejam elas da
ordem de recombinacgdo genética da célula de uma bactéria ou referentes ao movimento
dos planetas no espago. Por isso, defende que é preciso ter consciéncia

[...] que as redes metabolicas dos sistemas bioldgicos correspondem as redes
de comunicacdo dos sistemas sociais; que 0S Processos quimicos que
produzem estruturas materiais correspondem aos processos de pensamento

que produzem estruturas semanticas; e que os fluxos de energia e matéria
correspondem aos fluxos de informagdes e ideias (CAPRA, 2002, p. 267).

Dessa forma, segundo Capra (2002), a comunicagdo e a criatividade sdo inerentes

aos sistemas vivos e as dindmicas dos fenébmenos bioldgicos e fisicos, 0 que também se
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aplica ao universo cultural. De acordo com Capra (2002), imerso em ideias do
neurobiélogo Humberto Maturana, a comunicacao ndo € simplesmente transmissdo de
informacdo, mas a coordenagdo de comportamentos por meio de acoplamentos
estruturais mutuos entre organismos vivos. O que, conforme o autor, pode ser
exemplificado desde a comunicacdo na microbiologia celular; passando pela
organizacdo das abelhas; o canto dos péassaros; as fricces intergalacticas; até as
diversas linguagens da comunicacdo humana, decorrentes de um complexo sistema
nervoso, inter-relacionado aos processos cognitivos, que se expande pelo organismo por
meio de redes fisico-quimicas, integrando atividades mentais emocionais e bioldgicas.

Conforme Capra (2002) a arte também vem influenciando a sociedade em
questionar os padrGes do modelo cientifico mecanicista, principalmente, a partir do
Movimento Roméntico, no fim do século XVIII. Sobretudo, com a difusédo de novas
ideias, desde a musica de Franz Schubert, da pintura de Francisco Goya e,
principalmente, da literatura de Goethe, que ja se referia & natureza como a forma
organica de um todo harmonioso em seu aparente caos, e da filosofia de Immanuel Kant
que compreendia a vida como um sistema integrado por muitas partes interdependentes,
capazes de se reproduzir e se auto organizar, como aponta Capra (2002).

Diante disso, propomos uma discussdo acerca da relacdo entre comunicacdo e
arte, numa perspectiva ecossistémica dialogando com a semiotica, com base em Lucia
Santaella, destacando conceituacBGes acerca de linguagens, representacdes e estéticas
comunicacionais, pois compreendemos que além de uma manifestacdo da sensibilidade
da nossa espécie, a arte € uma forma de comunicacdo e producdo de sentidos
simbolicos.

O artigo é fundamentado em estudo tedrico-bibliografico, a fim de revisar
criticamente aspectos formulados acerca da proposta tematica "Comunicacdo & Arte".
Entretanto, exploramos diferentes trilhas, experimentamos combinacfes e sugerimos
conexdes interpretativas, apontando uma possibilidade de leitura relacional. Tal
concepgdo implicou num arranjo tedrico-metodol6gico em movimento dialdégico, como

uma espiral que tangencia autores de diferentes areas, para a melhor aproximagdo com

N. 10, Dez. 2016 | Pagina 229



PPGME.
i

um objeto caracterizado por deslocamentos fluidos na plasticidade de suas
metamorfoses espaco-temporais.

Assim sendo, instauramos uma discussdo sobre a comunica¢do humana pelas
dimensdes da sensibilidade e da cognicdo, enfatizando relagBGes entre corpo, mente,
cultura, ambiente e seus desdobramentos em processos de criacdo na arte. Para isso,
compomos um mosaico conceitual, embasado em nocbes de histdria, antropologia,
processos criativos, ecologia profunda, filosofia e neurociéncia.

A trama relacional, entre diferentes campos do conhecimento, proporcionou
estabelecer multiplas conexdes, sinalizando inimeras possibilidades e arranjos que
podem ser articulados numa interpretacdo ecossistémica. Lembrando que a concepcao
de Ecossistemas Comunicacionais ndo tem intencdo de se tornar uma nova teoria da
comunicacdo, mas se estrutura na medida em que reestrutura seus objetos, em mutaveis

relacOes sistémicas e complexas, como discutiremos a seguir.

Uma perspectiva ecossistémica comunicacional

Ao nos aproximarmos da Orbita dos Ecossistemas Comunicacionais, que nao se
configura como um conceito formal e fechado, podemos ter a impressédo de estarmos
perdidos no espaco ou num bote, a deriva, na imensiddo do mar. Ou ainda numa densa
floresta, atentos as pistas da natureza, em busca de uma trilha que nos aponte um
caminho seguro. Afinal, como é possivel pensar e fazer ciéncia sem a coeréncia de uma
teoria formulada, estruturada com métodos tradicionais, procedimentos praticos,
resultados que garantam o rigor dos estudos? Sem a credibilidade de um selo que lhe
ateste cientificidade?

Responder a esses questionamentos ndo é facil, mas talvez acione o inicio de um
pensamento em cadeia, no intuito de investirmos no empreendimento de construgfes
que nunca serdo finalizadas e mesmo assim ndo perdermos o prazer de continuar a
edifica-las. Erguer uma ponte que ndo leva a outra margem do rio, mas propGe a
possiblidade do rio ter uma terceira margem, ou mdltiplas pontes para multiplas

margens, ou ainda arquitetar uma casa sem teto, uma universidade sem chdo. Mas, ao
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pensarmos desse modo, serd que as pontes serdo seguras, as casas habitaveis e as
universidades produzirdo conhecimento?

Essas alegorias servem de metafora para nos sugerir que ndo ha garantias. Como
ja salientamos, o viés dos Ecossistemas Comunicacionais ndo pretende se restringir a
uma teoria ou um método fechado na busca de respostas definitivas. Assim, ao
denominé-lo, nos referimos como uma “ideia” ou uma “perspectiva do olhar” que
permite experimentacGes para a constru¢cdo do conhecimento pela diversidade dos
saberes.

Ecossistemas Comunicacionais, no entanto, j& € uma proposicdo
institucionalizada, haja vista que é a area de concentragdo do Programa de PoOs-
Graduacdo em Ciéncias da Comunicacdo da Universidade Federal do Amazonas
(PPGCCOM/UFAM)3. Iniciado em 2008, foi o primeiro Programa de Pés-Graduagéo na
area de Comunicacdo do Norte do Brasil a ser aprovado pela Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes)*. Atualmente, suas investigacdes
sdo guiadas por duas linhas de pesquisa: Redes e processos comunicacionais; e
Linguagens, representacdes e estéticas comunicacionais.

E uma concepcdo que dialoga com multiplas conceituacdes tedricas e campos do
conhecimento, propondo articulaces que rompem a linearidade pragmatica de algumas
teorias cléssicas da comunicacgdo, para as quais o fendmeno comunicativo se estabelece,
basicamente, num processo emissor-mensagem-meio-receptor e a “comunicagdo sé
ocorre quando o receptor compreende o0 codigo da mensagem enviada”, como salienta
Littlejohn (1988).

Se fizéssemos a relacdo de uma concepc¢do classica da comunicacdo com a arte,
poderiamos associar 0 emissor ao artista, 0 receptor ao
observador/fruidor/espectador/ouvinte/leitor etc., e a mensagem a obra de arte, na
linguagem em que se manifesta. Nesse sentido tradicional, o entendimento artistico (a

comunicagdo) s existiria se emissor e o receptor partilhassem dos cddigos, através dos

3 Disponivel em: <http://iwww.ppgccom.ufam.edu.br/index.php/apresentacao> Acesso em: 18 mai. 2016.

4 Disponivel em: <https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/propostaPrograma/

listaProposta.jsf> Acesso: em 18 mai. 2016.
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quais a mensagem fora apresentada, ou seja, SO existiria comunicacdo se 0 emissor e 0
receptor compreendessem a linguagem da obra de arte. Entretanto, em nossa concep¢éo,
essa possibilidade é limitadora, porque exclui inimeras outras possibilidades subjetivas
e formas de percepcéo, interpretacdo e compreenséo.

Os Ecossistemas Comunicacionais, portanto, seguem preceitos do Pensamento
Complexo e Sistémico, a partir de Morin (2010), compreendendo que uma teoria nao é
0 conhecimento, nem uma chegada ou uma solugdo, mas uma possibilidade de partida
para tratar determinado problema e s6 ganha vida e realiza seu papel cognitivo quando
proporciona reflex&o. Por isso, necessita de uma recriacdo intelectual permanente para
conservar sua complexidade. Morin (2010) também reforca que o método ndo deve ser
concebido como uma receita para ser aplicada de forma mecéanica excluindo o sujeito de
seu exercicio, propondo a construcdo de um conhecimento relacional no intuito de
evitar balizamentos reducionistas.

Segundo Morin (2002) a constru¢do do conhecimento ¢ um processo “auto-eco-
organizador”, sempre em transformacéo, devido as dimensdes sensiveis e cognitivas,
gue organizam e desorganizam a consciéncia sobre o que nos rodeia. Um circuito em
movimento, ativando inter-relagdes entre os sistemas da vida, propondo um pensamento
ecossistémico, sem a separagdo da dimensdo humana (bioldgica, psiquica, espiritual) da
relacdo com seus ambientes (social, cultural, econémico, politico, natural etc.).

Morin (2010) ao invés de trabalhar com uma ideia de teoria geral ou especifica
dos sistemas (pois para ele o holismo, que procura uma explicacdo dos fenbmenos no
nivel da totalidade, é apenas uma visdo simplificadora do todo), prefere a ideia de um
“paradigma sistémico”. Para o autor € essencial perceber que num sistema, composto
por inimeros elementos, o todo é mais que a soma das partes e também pode ser menos
que a soma das partes, ou o todo ser mais do que o todo, ou 0 todo ser menos que 0
todo, pois hd um principio hologramatico de antagonismos, complementaridades e
concorréncias. Desse modo, as relacbes todo-partes sdo mediadas por interacbes e
interdependéncias, em constantes divergéncias e conciliagdes provisorias.

Assim, devemos apoiar a ideia de sistema num conceito ndo totalitario e ndo
hierarquico do todo, mas, pelo contréario, num conceito complexo da unitas

N. 10, Dez. 2016 | P4gina 232



PPGME.
i

multiplex, aberto as possibilidades. Esse preliminar paradigmatico é, de fato,
de importancia pratica e politica capital. (MORIN, 2010, p. 264)

Segundo Morin (2010) a perspectiva da complexidade ndo deve ser concebida
como uma férmula matematica, mas como um desafio e motivagio para pensar. E uma
proposta que foge as acbes simplificadoras e reducbes mutiladoras, para promover
articulagbes entre os diferentes tipos de conhecimentos, procurando aspirar a
multidimensionalidade e ao mesmo tempo comportar em seu interior o principio da
incompletude e da incerteza. Conforme o autor a complexidade ndo pretende dar conta
de todas as informacdes sobre um fendmeno estudado, mas respeitar suas dimensoes,
levando em consideracdo que "o homem é um ser biol6gico-sociocultural, e que os
fendmenos sociais sdo, ao mesmo tempo, econdmicos, culturais, psicologicos etc.
(MORIN, 2010, p. 177).

Diante disso, quando propomos uma analise dos fendmenos comunicativos por
um viés complexo, percebemos que a comunicacdo vai muito além da relacdo
funcionalista entre emissor-mensagem-receptor, afinal, estamos tratando de um contexto
relacional compreendido por inter-relacbes e interdependéncias. Ou seja, além da
transmissdo da informacdo ha& um intrincado processo de significacdo e
compartilnamento de sentidos, com dindmicas e ressonancias que variam conforme as
sistematicas envolvidas.

Mesmo diante dessa configuracdo, possivelmente, talvez ainda pairem davidas
sobre as ferramentas conceituais para auxiliar na compreensdo dos Ecossistemas
Comunicacionais, ou sobre como essa proposta se articula com outras areas do
conhecimento e como evidencia-la em estudos tedricos e empiricos. Entretanto, como ja
foi ressaltado, a ideia ndo é aplicar uma férmula para encontrar resultados de problemas,
mas apontar pistas, trilhas e caminhos em um campo emergente da comunicacéo.

O que precisa estar claro é qgue mesmo numa aparente desordem (ou considerando
a desordem como regra), existe uma sistematizagdo com critérios cientificos. Seu rigor
esta no vigor de aceitar que mesmo em um sistema aberto ou cambiavel ha critérios
relevantes e recorrentes. Esse raciocinio abstrato é perfeitamente possivel de ser
exemplificado, por exemplo, ao pensarmos na organicidade do funcionamento do corpo

humano ou no caos harmonico do universo.
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Assim sendo, o desenvolvimento da perspectiva ecossistémica na UFAM, parte de
investigacOes que consideram a complexidade sistémica e informacional dos fenémenos
comunicativos, “propondo estudos sobre os processos de organizagdo, transformacao e
producdo das mensagens conformadas na cultura a partir das interagdes entre sistemas
socio-culturais-tecnologicos” (MONTEIRO; ABBUD; PEREIRA, 2012, p. 09). E um
campo de estudos que encontrou no contexto amazonico "um espaco emblematico para
a exploracdo das interferéncias mutuas entre as diferentes esferas que regem a vida, a
comunicagdo e a cultura” (IBID, p. 10).

E uma perspectiva em constante construcéo, de fluxos relacionais, e tem ganhado
multiplas propostas investigativas, a partir das diferentes visbes e experiéncias de
pesquisadores dedicados a essa “proposta aberta” da comunicagdo, a exemplo dos
trabalhos desenvolvidos por Gilson Vieira Monteiro, fundador do PPGCCOM e de
Mirna Feitoza Pereira, com pesquisas guiadas pelo viés da semidtica.

Conceitos e quadros teoricos, a exemplo da Teoria Geral dos Sistemas (Ludwig
von Bertalanffy); do Pensamento Complexo (Edgar Morin); Ecologia Profunda (Fritjof
Capra); Ecossistema Comunicativo (Educomunicacdo); Novo Sensério (Walter
Benjamin); Semiosfera (Yuri Lotman); Rizoma (Gilles Deleuze e Felix Guattari); entre
outros, tangenciam, inspiram e incorporam-se ao Vvies ecossistémico proposto pelo
PPGCCOM.

Para Colferai (2014) a Amazbnia é a prdpria metafora de um ecossistema
comunicacional. O autor propde uma aproximacdo que se articula considerando a
corporeidade das relagdes, as tecnologias, as subjetividades sociais, culturais e o
ambiente. Para desenvolver sua tese ecossistémica, Colferai (2014) recorreu a conceitos
formulados pelos bidlogos chilenos Francisco Varela e Humberto Maturana, como
enacao, ao considerar a inseparabilidade entre ser humano e natureza, e autopoiese, ou
seja, a capacidade dos sistemas vivos e suas estruturas estarem em constante
autoproducdo e autorregulacdo, mantendo interacdes entre seus proprios elementos e na
relagdo com outros sistemas, além do pensamento complexo, do filésofo Edgar Morin, e
da ecologia dos saberes, do socidélogo Boaventura Sousa Santos, em favor de uma

ciéncia ndo paradigmatica.
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Nesse sentido, Colferai (2014) defende que a comunicacdo se estabelece por
subjetividades e materialidades efetivadas entre vivéncias, contradicGes e compreensdes
transitorias, pelas quais o ser humano apreende ao atuar com o meio onde se insere,
muitas vezes através de acoplamentos tecnoldgicos ou de interfaces sensoriais, que
também constituem o processo de formacéo cultural e codificacdo de linguagens.

Ter como principio os saberes conectados implica em compreender que no
Ecossistema Comunicacional ndo ha separacdes entre as organizagdes sociais
e os significados nelas postos em circulagdo, o ambiente fisico-natural e as
novas percepcdes e sensibilidades acionadas pela ampliagdo da comunicacéo

e circulacdo de informacbes proporcionada pelas novas tecnologias.
(COLFERALI, 2014, p. 59)

Desse modo, conforme Colferai (2014), embasado em Marshall McLuhan (com a
ideia dos meios de comunicacdo como extensdes do homem), ha uma plasticidade
favoravel a conexao entre ser humano, ambiente e aparatos tecnoldgicos, e 0 que vemos,
ouvimos e sentimos (seja na experiéncia real ou virtual, individual ou na interacdo
social, pelas telas de TV, celulares, ipods, jogos eletrdnicos etc.) provocam reagdes no
sistema nervoso criando novas conexdes neuromusculares e cognitivas, fazendo com
que os aspectos bioldgicos, psiquicos, sociais, do ambiente e o aparato tecnoldgico
tornem-se pontos de conexdo em simbiose. E nessa dindmica, segundo o autor, que se
proporciona a expansao de corpos e sentidos, por atuacdes diversas e complexas. A
compreensdo de ecossistemas comunicacionais implica ter essa flexibilidade de
entendimento e percepcdo e, por isso, quem se propfe a pesquisar por esse Viés nao
deve pensar, necessariamente, em uma aplicacdo pratica, mas exercitar a busca de
multiplicidades, permitindo que a criatividade e os afetos ganhem espaco na producdo

do conhecimento cientifico.

As imensuraveis dimensodes da Arte

A Arte também é comunicacdo e representacdo, além de inimeras definicBes
técnicas, filosoficas, estéticas, metafisicas... Antes de atribuir o carater artistico a
determinadas manifestagdes ou sistematizar codigos formais para a linguagem verbal ou
escrita, os seres humanos ja simbolizavam por gestos, dancavam, desenhavam,

esculpiam, produziam sons, elaboravam construgdes, praticavam rituais...
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Portanto, as expressdes artisticas e as formas de comunicacdo foram se
estabelecendo nas relagcbes com o meio, pelas possibilidades materiais e pelo
desenvolvimento do processo cognoscivel e da consciéncia reflexiva, que se
transformaram ao longo do tempo e, conforme Santaella (2005), esse transcurso
proporcionou a criacdo de linguagens para organizar o pensamento afetado pelos
sentidos. Sendo assim, num lento e complexo processo, foram sendo aprimoradas a
qualidade de gestos, sons, palavras, figuras simbolicas, a ativacdo de memorias, a
relagdo com o0s outros seres e com o0 ambiente. Portanto, organizando diferentes
combinacges, codigos e linguagens, entre elas a arte. E, na arte, inlmeras linguagens
artisticas.

Quando falamos em linguagem queremos nos referir a uma gama
incrivelmente intrincada de formas sociais de comunicacao e de significagao
que inclui a linguagem verbal articulada, mas absorve também, inclusive, a
linguagem dos surdos-mudos, o sistema codificado da moda, da culinéria e
tantos outros. Enfim: todos os sistemas aos quais o desenvolvimento dos
meios de reproducdo de linguagem propicia hoje uma enorme difuséo.

[...]Isso tudo, sem falar do sonho que, desde Freud, j& sabemos que também
se estrutura como linguagem. (SANTAELLA, 2005, p. 11-12)

Logo, as linguagens sdo meios de comunicacdo e representacdo articuladas na
imbricacdo de sistemas e, consequentemente, desencadeando novos processos de
representacdo, ou processos signicos. Santaella (2001) traz da fenomenologia um
guestionamento importante: como se da a apreensdo e compreensao do mundo pelo ser
humano? Segundo a autora, embasada na semidtica de Peirce, ndo ha pensamento sem
signos, que por sua vez dependem de uma interpretacdo para existirem, e isso ocorre
pela qualidade do sentimento, acdo e reacdo, e mediacdo. De acordo com Santaella
(2003) o ser humano s6 concebe o mundo porque de alguma forma o representa e,
consequentemente, sO interpreta tal representacdo por meio de outra representacdo. Esse
processo, pode ser gerado a partir de imagens mentais ou palpéveis, pelo gestual, por
acoes, sons, palavras, sentimentos etc.

No percurso signo-significacdo-representacdo, segundo Santaella e Noth (1999),
tudo o que se apresenta as percepcOes e ao intelecto, de forma material ou em

pensamento, pode ser signo. A acdo do signo, ou seja, a semiose, proporciona uma
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significacdo que vai gerar uma representacdo. Isto €, o signo representa a ideia de uma
coisa e ndo a coisa em si.

Essa concepcéo pode ser melhor compreendida pela relagéo triddica da semidtica
peirceana, que se constitui na triangulagdo signo-objeto-interpretante, de acordo com
Santaella e Noth (1999). O signo representa alguma coisa para alguém, criando em sua
mente um signo equivalente. Nessa operacdo, gera-se um interpretante e aquilo que o
signo representa é denominado seu objeto.

Portanto, a representagdo ou 0 processo representativo caracteriza-se pela inter-
relacdo entre signo-objeto-interpretante. Assim, conforme Santaella e N6th (1999), os
pensamentos se processam por meio de signos continuamente, fazendo com que as
dimensdes da cognicdo, da comunicacdo e da representacdo relacionem-se numa cadeia
infinita de semiose.

Para aproximar essa ideia do campo da Arte, podemos comegar imaginando uma
volta aos tempos pregressos, por meio de um exercicio arqueoldgico da historia
antropoldgica, sobretudo, pela analise e compreensao de fragmentos do passado que nos
foram legados pela perpetuacdo de registros visuais. Conforme Prous e Ribeiro (2007)
os vestigios evidenciados nos artefatos e pinturas rupestres de milhares de anos atrés,
em sitios arqueoldgicos espalhados pelo mundo, possibilitam estabelecer possiveis
significados e correlagdes, mas é praticamente improvavel atribuir certezas para um
contexto tdo complexo. Acredita-se que 0s registos pré-historicos feitos antes da
invencdo da escrita, com a representacéo discursiva-visual de cenas cotidianas (de caca,
guerra, danca, sexualidade etc.) ou simbologias miticas (concepc¢des sobre a vida e a
morte, por exemplo), por meio de desenhos ou ilustragbes figurativas, manchas ou
tracos, estavam relacionados & consciéncia magica da realidade e fins ritualisticos
(PROUS; RIBEIRO, 2007).

Nesse sentido, tais registros (“origens das artes visuais™), além de configurarem-se
por processos sensorios-cognitivos, em funcdo da presenca humana nos mais diversos
ambientes e contextos para sua producéo e percepcdo, constituem-se como um sistema
de grande importancia do ponto de vista histdrico, social, cultural e artistico,

estabelecendo um arco espago-temporal-comunicativo que conecta desde as pinturas
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rupestres realizadas por nossos ancestrais aos grafites e pichacGes da paisagem urbana
contemporanea, pois a arte carrega memorias em metamorfose desde tempos
imemoriais.

O tempo e os simbolos que distanciam historicamente as diversas apropriaces
dos espacos e suportes, podem configurar diferentes significados conforme os
momentos evolutivos da espécie, além da gama de diferencas culturais e interesses que
se expandiram e modificaram-se ao longo dos séculos. Todavia, mantém uma ligacdo
fundamental e universal que é a necessidade de expressdo, seja para manifestar a
interpretacdo da experiéncia vivida ou imaginada, para perpetuar conhecimentos e
informacOes, pela fruicdo, transgressdo ou quaisquer outras possibilidades que se
convergem para a vontade de comunicar, que € um comportamento interativo por
natureza. A arte é e sempre foi um dos principais elementos da comunica¢do humana,
como aponta Littlejohn (1988, p. 18), que amplia ainda mais a discussdo ao enfatizar
que “a arte ¢ um processo de descoberta € um caminho muito pessoal para a verdade”.

Refletir sobre teorias e conceitos a respeito da arte € um exercicio que exige
paciéncia e despojamento. Janson (1996) explica que a palavra “arte” do latim ars
corresponde ao termo grego téchne, ambos podem ser traduzidos como as técnicas ou 0s
meios para se criar, fabricar ou produzir algo, o que pressupde atividades submetidas a
regras e, portanto, do ponto de vista semantico em oposicdo ao natural, livre e
espontaneo. Entretanto, segundo o autor, na contemporaneidade, arte € um conceito
subjetivo e gasoso, pois varia tanto na forma de ser produzida quanto na forma de ser
interpretada, resultando de percepcdes culturais, valores e anseios humanos.

Mediada entre percepcOes, emocdes e ideias, a arte € uma das manifestacdes
humanas mais complexas no processo de producdo de sentidos. E subjetiva e
acompanha o nosso “trajeto antropoldgico”, conforme Paes Loureiro (2007), ao
repercutir ideias de Gilbert Durand, enfatizando que a arte € uma inquietacdo que
nasceu de concepcOes magicas e ritualisticas, passando por inimeros contextos sociais,
politicos, de interesses econémicos, ideologicos, de experimentacGes poéticas, e estd

sempre em transformacao.
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De modo que ndo pode ser lida e compreendida de forma linear, como se a
memoria, 0 imagindrio e a cultura ndo fossem aspectos fundamentais na constituicdo de
linguagens simbolicas. Paes Loureiro (2007), inclusive, considera que a cultura € um
meio de significacdo da arte.

E matéria em que o artista modula sua criagdo, uma vez que por meio dessa
ambiéncia criada é que o homem vive e transvive a realidade. O real nos

coloca diante da objetividade pratica de viver. O imaginario nos garante as
aventuras de sonhar. (PAES LOUREIRO, 2007, p. 17)

A arte é um tema amplo e complexo para ser explorado, a julgar pelo universo da
musica, da literatura, da pintura, entre outras expressdes, portanto, vamos trata-la de
forma contextual, pois a intencdo desta comunicacdo ndao é o aprofundamento
epistemoldgico-tedrico. Entretanto, ao abordarmos aspectos dessa complexa atividade
humana, tecida por fios da razéo e da sensibilidade, da insensatez e da rebeldia, do
poder e da alienacdo, do sacro e do profano, do visivel e do invisivel, precisamos
compreender que as concepc¢des sobre manifestacbes artisticas, representadas em
inmeras linguagens, ao logo da histéria da humanidade, foram sofrendo alteragdes e
ressignificacoes.

No senso comum, expressdes como pintura, arquitetura, escultura, paisagismo,
moda, design, decoracdo, teatro, cinema, danca, etc., podem ter apenas o objetivo de ser
"agradavel aos olhos", proporcionando prazer ou fruicdo estética. Porém, a
potencialidade da arte e da estética é bem mais complexa, na medida em que a estese
afeta diferentes niveis perceptiveis e emocionais, extrapassando simplificacdes sobre o
belo ou o feio. Santaella (2007) diz que “cabe a estética, concebida num sentido muito
mais vasto que o de uma teoria do belo, descobrir o que deve ser o ideal supremo da
vida humana” (SANTAELLA, 2001, p. 38).

Portanto, h& um amplo panorama a ser percorrido para compreender que a arte
envolve aspectos da dimensdo humana, de contextos historicos e socioculturais,
interesses politicos e econémicos, aperfeicoamentos tecnoldgicos e mobiliza
transformacdes paradigmaticas. No campo da semiética, segundo Santaella (2001), a
arte € uma linguagem polissémica, ou seja, de inimeras linguagens e estéticas, que traz

caracteristicas tanto das percep¢fes do mundo fisico quanto das elaboracfes mentais.
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Portanto, € uma acdo signica mediada, ndo é mera reproducdo ou equivaléncia do
juizo perceptivo, mas uma espécie de traducdo conceitual que adquire forma (seja
figurativa, simbolica ou abstrata), conteldo e subjetividades a partir do meio e dos
suportes materiais nos quais € representada. A exemplo da gravura, do grafite, da
fotografia, da dpera, do cinema e assim por diante, que apresentam peculiaridades em
seus contextos e aparatos. Conforme Santaella (2001), a ndo linearidade dos nossos
processos cognitivos em sua evolugdo historica, desdobrados a partir das combinacdes e
misturas entre diferentes linguagens, faz com que "as camadas da criagdo humana vao
se superpondo, formando um agregado cada vez mais espesso em processo de
crescimento vetorizados para a complexidade™ (SANTAELLA, 2001, p.95).

Desse modo, compreender e interpretar implica em traduzir signos em outros
signos, num movimento inter-relacionado e ininterrupto do pensamento. Esse fluxo; de
signos em transformac&o; carrega linguagens artisticas reconfiguradas e ressignificadas
no tempo e no espaco. Paes Loureiro (2007) denomina de “conversdo semidtica” o
ponto de encontro ou momento de fusdo pelo qual objetos, sujeitos, situagdes culturais
ou ideias se reorganizam.

O homem cria, renova, interfere, transforma, reformula, sumariza ou alarga
sua compreensdo das coisas, suas ideias, por meio do que vai dando sentido a
sua existéncia. A diversidade dinamica real e simbolica de suas relagdes com

a realidade exige uma compreensdo também dindmica e diversa dessas
relagdes. (PAES LOUREIRO, 2007, p. 11)

A partir da capacidade de relacionar, segundo Paes Loureiro (2007), o ser humano
observa o0 mundo e o transforma, construindo e reconstruindo relagdes simbdlicas. No
caso das artes, a0 mesmo tempo em que essa linguagem polissémica carrega camadas
simbdlicas e subjetivas também apresenta variaveis fisicas.

Conforme Paes Loureiro (2007), ao simbolizar, ou seja, ao representar ou exprimir
simbolicamente, o ser humano renova e desenvolve as relacdes com a realidade.

O préprio Leonardo da Vinci, no Renascimento, refere-se a essa capacidade
simbolizadora do olhar, quando indica que a mente humana é um laboratério

onde o material recolhido pelos olhos, ouvidos, etc., é transformado em
varias faculdades, como a memoria (PAES LOUREIRO, 2007, p. 14).
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Esse ato de simbolizar ¢ resultado de herancas culturais, pois “h4d uma relagdo
intercorrente da criatividade individual com esses conjuntos de valores materiais e
espirituais universais que se acumulam no trajeto antropolégico do individuo e em sua
pratica historico-social” (PAES LOUREIRO, 2007, p. 17).

Ao fazer uma andlise da historia da arte, Paes Loureiro (2007), a compreende
como um grande mosaico de conversdes semiodticas, promovidas por sucessivas
transgressdes aos padrdes vigentes, considerando a metamorfose dos processos e das
significacOes desde a pré-historia, passando pela antiguidade classica, pela idade média
até os dias atuais, pressupondo ciclos cada vez mais rapidos e remixados. Conforme o
autor, essa conformagdo assimétrica de mesticagens, pode ser percebida na
transformacdo das chamadas belas-artes (compreendidas como o ramo erudito da arte)
em expressdes consideradas banais, a exemplo de Marcel Duchamp ao transformar
objetos do cotidiano (como rodas de bicicleta e urindis) em obra de arte, ou de Andy
Warhol ao dar a arte uma faceta publicitaria. Também nas inimeras possibilidades de
fazer com que as manifestacdes artisticas tornem-se procedimentos de alcance popular,
como nas performances de rua ou no grafite, por exemplo.

A imediatidade e a globalidade atual da informacdo vém apagando a chama
da concepcéo linear da evolucdo artistica. Com isso, ocorre o fim da unidade
nas belas artes coetanea a avalanche de novos materiais e praticas artisticas,
promovendo-se a constelagdo da heterogeneidade e de “transsemiotizagdo”

perene em um mundo dinamico e heterogéneo. (PAES LOUREIRO, 2007, p.
19)

Portanto, Paes Loureiro (2007) sugere que a conversao semidtica € um processo
de transfiguracdo que acompanha a humanidade desde tempos imemoriais, sendo
mediacdo no processo das construcBes culturais e das significagdes na arte. Entretanto,
torna-se mais perceptivel na pés-modernidade, marcada pela pluralidade de estilos e
multiplicidade de linguagens e cddigos. O mundo contemporaneo agrega a arte como
parte do cotidiano, sendo reproduzida industrialmente, misturando tendéncias,
tecnologias, quebrando hierarquias e até mesmo inserindo-se no meio ambiente e
transformando espacos publicos e privados.

Além disso, tdo importantes quanto as obras sdo as atitudes e posturas
artisticas. O discurso. A individualizacdo de processos, embora, muitas vezes,
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com tendéncia a banalizacdo. Diante dos novos paradigmas, 0 processo de
conversdo semiotica se mantém incélume, uma vez que significa um mundo
de mudanca na qualidade do signo, independente de época ou tendéncias,
sendo valido tanto no passado como no presente. Porém, ele se torna mais
evidente no mundo atual pela densificacdo do dinamismo das mudancgas e,
logo, epistemoldgica e heuristicamente, como um conceito fundamental. Pois
é, em si, “multi”. (PAES LOUREIRO, 2007, p. 21)

Corpo, mente, ambiente em processos de criacdo artistica

Inspiracdo, técnica, dedicacdo? Nao ha formulas ou caracterizacdes definitivas
para explicar os processos da criacdo artistica, ja que no fluxo desse processo
comunicativo ha tantas variaveis que a razdo se esgota em limites conceituais, dando a
essa pratica inerente ao homem outras possibilidades de acesso e entendimento.

Ao entrarmos na discussdo sobre esse inquietante e dindmico processo,
acreditamos que seja importante termos algumas noc¢des sobre aspectos relativos aos
sistemas sensorios e cognitivos do ser humano, e sobre as implicacdes na relacdo do
corpo, mente, da cultura e da tecnologia com o ambiente, suas inter-relacbes e
interconexoes.

Por transacionarmos relacdes ecossistémicas entre 0s campos da comunicagdo e
da arte, temos consciéncia de que a subjetividade tem um papel marcante no conjunto
de influéncias e significacbes nessa possibilidade de configuragdo. Mesmo sem
entrarmos em questdes profundas da psicologia, filosofia ou da sociologia, cremos que
0s aspectos subliminares na comunicacdo articulem as conexfes entre cddigos de
linguagens e de representaches estéticas e ideoldgicas inseridas em diferentes
ambientes.

No fluxo intercambiante de memorias mentais e corporais, Sacks (1997) salienta
que o cérebro é capaz de criar inUmeras realidades e de se adaptar a elas, por vezes
provocando curiosas conexdes entre alucinagdo, memodria e realidade, bem como a
ativacdo de talentos artisticos, que podem eclodir a partir de percepcles, gestos,
deslocamentos no espaco, reflexdes pessoais; etc.

Para o fisico tedrico norte-americano Leonard Mlodinow (2013) € preciso
compreender a influéncia dos instintos inconscientes, abaixo da superficie da mente,
gue se escondem nos sujeitos, para entender o comportamento social e 0 mundo ao

nosso redor, pois a memdria e a imaginacdo sdo de extrema importancia para a
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construcao, compreensdo e comunicacdo em torno do que concebemos por realidade.
Para o autor “ao contrario dos fendmenos da fisica, na vida, os eventos com frequéncia
podem obedecer a uma teoria ou a outra; 0 que acontece na verdade pode depender
muito da teoria em que escolhemos acreditar” (MLODINOW, 2013, p. 258).

A preocupacdo sobre os processos do pensamento acompanha os filésofos desde a
antiguidade, conforme Mlodinow (2013), mas s6 a partir do século XIX é que os
cientistas passaram a dar mais atencdo aos estudos envolvendo a fisiologia e a
psicologia, tendo como destaque o trabalho do neurologista Sigmund Freud, criador da
psicanalise, com as Teorias da Representacdo, do Processo de Pensamento e da Divisao
do Inconsciente. Desde entdo, os estudos evoluiram e com os progressos da ciéncia foi
possivel mapear rotas complexas realizadas pelo cérebro. Estima-se que apenas 5% de
nossas fungdes cognitivas sejam conscientes, o restante opera de forma inconsciente e
exerce influéncia subliminar em nossos sentimentos, pensamentos e atos (MLODINOW,
2013).

A evolucdo nos deu uma mente inconsciente porque € ela que permite nossa
sobrevivéncia num mundo que exige assimilacdo e processamento de energia
tdo macigos. Percepcdo sensorial, capacidade de memdria, julgamentos,
decisdes e atividades do dia a dia parecem ndo exigir esforco — mas isso s6
porque o esforco demandado é imposto sobretudo a partes do cérebro que
funcionam fora do plano da consciéncia. (MLODINOW, 2013, p. 31)

Segundo Mlodinow (2013) outras espécies animais também apresentam atividades
cerebrais em niveis conscientes e inconscientes, mas, no caso da espécie humana a
necessidade de interacdo social foi propulsora para a evolugdo da inteligéncia.
Conforme o autor, diferente de outras espécies, a capacitacdo do ser humano para o
comportamento social, € decorrente da conformacdo genética que caracteriza a espécie
humana ha cerca de 50 mil anos, quando os individuos comecaram a pescar, cagar e
perseguir animais ferozes no intuito de lutar em coletividade pela sobrevivéncia.

O autor nos indica que essa transformacdo comegou a conformar as bases da
cultura, da complexidade ideoldgica e cooperacdo coletiva da sociedade, do mesmo
modo que nela podem estar as raizes da arte e a génese do processo criativo. Contudo,
tratar da arte e da criatividade, por si s6, € uma tarefa herculea, e neste momento vamos

discutir apenas alguns aspectos que envolvem processos criativos e comunicativos,
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portanto, nossa abordagem é um pequeno recorte de um universo riquissimo e que pode
ser explorado por diferentes perspectivas.

A percepcdo estética, por exemplo, pode provocar efeitos reverberados no corpo
todo, a partir das sensacdes captadas pelo entorno, muitas vezes regidas por leis da
fisica, como; a percepcao das cores, que esta relacionada a otica (pela interacdo da luz
com a matéria), ou aos sons detectados pelo ouvido que chegam por ondas sonoras e
que podem provocar uma série de imagens mentais, conforme Santaella (2001). Todos
esses processos perceptivos sdo codificados em processos fisioldgicos, psiquicos e
quimicos pelo cérebro, seguindo as leis da natureza e posteriormente ressignificados.

Desse modo, percebemos a importancia do “corpomente” e do ambiente como
uma forca motriz no ciclo comunicacional e na criacdo artistica. Para Greiner (2005) o
corpo ndo € apenas um recipiente e transmissor de informagdes, mas um organismo
transformador em constante evolucdo pela contaminacgdo entre o fluxo informacional
que percorre seu contexto sensitivo interno e externo. As experiéncias decorrentes
dessas relacbes geram comunicagdo, percepcdo e relagdo. A autora propde pensar o
corpo como um sistema complexo e interativo e ndo apenas como um instrumento, com
um lado bioldgico e outro cultural, ou material e mental.

Possivelmente, essa dicotomia tenha explicagdo na génese etimoldgica da palavra
corpo, segundo Greiner (2005), ao explicar que, do latim, corpus ou corporis se referem
ao corpo morto, em oposicdo a alma ou anima que expressa 0 corpo Vivo. A autora
aponta evidencias que conectam 0 processo co-evolutivo do corpo e do ambiente com
exemplos de fluxos conectivos entre nagdes, linguas e culturas, redefinindo os mapas de
"fronteiras dramaéticas" das "geografias imaginativas". 1sso porque o corpo € provido de
uma dramaturgia que da sentido e coeréncia ao fluxo incessante de informacdes entre o

corpo e o ambiente.

Estamos trabalhando com a ideia de “corpomente” e ambiente, a partir da Teoria Corpomidia, formulada pelas
pesquisadoras Christine Greiner e Helena Katz, do Centro de Comunicacéo das Artes do Corpo, vinculado ao
Programa de P6s-Graduagdo em Comunicacdo e Semidtica da PUC-SP, que propde pensar 0 corpo como um
organismo ecolégico, ou seja, insepardvel da relacdo com o seu ambiente. Segundo Greiner (2005) o corpo é
sujeito fisico, mental e ambiental, pois estd em permanente processo de evolugdo com o ambiente natural e
cultural em que se insere, contrapondo-se a nog¢ao cartesiana na qual corpo, mente e ambiente estdo dissociados.
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O modo como ela se organiza em tempo e espago é também o modo como as
imagens do corpo se constroem no transito entre o dentro (imagens que nédo
se V&, imagens-pensamentos) e o fora (imagens implementadas em acGes) do
corpo organizando-se como processos latentes de comunicacdo. (GREINER,
2005, p. 73)

Em relacdo a arte, Greiner (2005) diz que o corpo muda cada vez que percebe 0
mundo, despertando metaforas mutantes que geram novas acgdes, caracterizando um
“corpo artista” a partir da inspirag¢do na hipdtese levantada pelo neurocientista Vilayanur
Ramaschandran, para quem a arte (como fendémeno mental) teria uma funcéo
fundamentalmente necessaria para sobrevivermos. "Assim como a atividade sexual e a
experiéncia da morte (proxima ou anunciada), a atividade estética representaria em
nosso processo evolutivo, uma ignicdo para a vida" (GREINER, 2005, p. 111).

Ao buscarmos ampliar as possibilidades de interpretar aspectos relacionados as
interconexdes comunicacionais, em fluxos criativos na arte, acreditamos ser
fundamental a compreenséo de Salles (2010 e 2012), pois a autora defende que o artista,
por meio de seus filtros e sua sensibilidade, interpreta e representa 0 mundo a medida
em que experimenta determinadas sensacfes, incorpora percep¢des do mundo ao seu
redor, interage com a memoria, reorganiza experiéncias passadas e permite a fabulacao.

Salles (2012) argumenta sobre a importancia de analisar os registros materiais dos
processos e métodos da producdo artistica para compreender o percurso criativo dos
artistas. Segundo a autora, a arte € uma sequéncia de agregacdes de ideias com
possibilidades infinitas em permanente mutacdo - um “gesto inacabado”.

E um processo em mobilidade e metamorfose sempre aberto a introducio de
novas ideias, no qual todo o processo criativo € um ato comunicativo. A arte carrega as
marcas singulares de cada artista, mas é um universo amplo, em construcdo continua de
uma grande cadeia sistémica. Assim, "0 projeto poético de cada artista insere-se na frisa
do tempo da arte, da ciéncia e da sociedade em geral” (SALLES, 2012, p.42).

O artista desenvolve seu trabalho a partir de intrincadas relagdes em rede, criando
obras em movimento, conceitualmente abertas e flexiveis, recebendo influéncias
diversas, seja por imagens, relacionamentos, lembrancas, fatos marcantes. O ambiente

tambem exerce uma relacdo complexa e um papel determinante no processo de criacao.
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A criagdo como rede pode ser descrita como um processo continuo de
interconexdes instaveis, gerando nés de interacdo, cuja variabilidade obedece
a alguns principios direcionadores. Essas interconexdes envolvem a relagéo
do artista com seu espago e seu tempo, questbes relativas a memoria, a
percepgdo, recursos criativos, assim como os diferentes modos que se
organizam as tramas do pensamento em criagéo. (SALLES, 2010, p. 215)

Nesse sentido, Salles (2010) acredita que o processo de criacdo € uma
manifestacdo comunicacional, ao relacionar o dialogo do artista com ele mesmo e suas
ideias, com a materialidade da obra em criacéo, sua trama de experimentacOes, com 0s
expectadores, com a critica, enfim, estabelece um circuito de interlocucdes espaco-
temporais que vao gerar transformacoes e ressignificacoes.

Desse modo, a observacdo e a sensibilidade sdo fundamentais para captar 0s
fluxos comunicacionais da arte. E necessario um olhar inter-relacional, porque a ag&o
artistica ndo € linear, tem ritmos, picos, curvas e nés. Uma construcdo que vai se
tramando em processos continuo de interconexdes e interacdes no tempo e no espaco,
através de um percurso singular que “¢ feito de palavras, imagens, sons, gestualidades
etc.” (SALLES, 2010, p.102).

Diante disso, ao apresentarmos essa aproximacdo entre comunicagdo e arte,
procuramos ampliar as possibilidades de reflexdo e leitura acerca de objetos e processos
da realidade sociocultural, propondo outros olhares frente aos fendbmenos que exigem
maior plasticidade nas abordagens investigativas e, assim, criando novas perguntas e

significados para configuragdes culturais-artisticas-comunicacionais.
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